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"“Viele Galerien sind gefangen in ihrer Seriositat"

Der Kiinstler Michael Riedel und die Galerie David Zwirner
gehen seit einigen Monaten getrennte Wege. Ein Gesprich
iiber die Griinde, iiber Auswege aus der "systematischen
Optimierung" und die Rolle von Marktmechanismen in der
Kunsthochschule

Herr Riedel, zum Ende des vergangenen Jahres haben Sie sich von Threm
Galeristen David Zwirner getrennt. Warum?

Wir haben 14 Jahre zusammen gearbeitet, und ich habe in dieser Zeit miterlebt, wie
der Betrieb sich entwickelt hat und immer gréBer wurde. Es liegt in der Logik der
Sache, dass das Eigeninteresse an dem Betrieblichen steigt, je groBer der Betrieb
wird, und der ab einem gewissen Punkt nur noch mit sich selbst beschiftigt ist. Ich
will nicht sagen, dass die Zusammenarbeit schlecht war. Aber sie hat fiir mich einen
Punkt erreicht, wo es nicht mehr befriedigend war.

Was war vor 14 Jahren anders? Gab es intensivere Gespriiche iiber
Kunst?

Ich wiirde das an der Menge festmachen: Als wir angefangen haben, gab es einen
Raum in New York. Mittlerweile gibt es drei. Den Secondary Market nicht mitgezahlt.
Dann kamen London und Hongkong dazu. Noch eine Messe hier, noch eine Messe
da. Das frisst Kapazititen. Das trifft natiirlich nicht nur auf Zwirner zu, sondern auch
auf andere Galerien, die sich mehr und mehr Richtung Auktionshaus entwickeln. Das
fithrt zu Zwingen: Da muss der Betrieb am Laufen gehalten werden, der enorme
Kosten verursacht, die dann gedeckt werden miissen.
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Das heilit, Sie haben eine kiinstlerische Betreuung vermisst?

Nein, ich habe das Spiel vermisst. Die Distanz zum eigenen Tun. Viele Galerien sind
gefangen in ihrer Seriositit. Fiir mich hat die Galerie zu wenig von meinen
kiinstlerischen Interessen mitgetragen. Ich kann da jetzt keine konkreten Vorfille
nennen. Das ist eher eine schleichende Entwicklung.

Was sollte ein guter Galerist fiir einen Kiinstler leisten? Es gibt Kiinstler,
die wiinschen sich einen Dialogpartner, der mit ihnen iiber die neueste
Arbeit spricht und es gibt die, die erwarten, dass der Galerist ihm die
Farbe ins Atelier bringt.

Das ist immer eine Mischung von menschlichen und geschiftlichen Verbindungen,
was es ab einem gewissen Punkt nicht wirklich einfach macht. Ich kenne das auch
aus anderen Zusammenhingen: Es fingt freundschaftlich an und endet geschiftlich.
Das ist durchaus komplex. Fiir mich muss der Galerist jedenfalls keine Farbe kaufen
{(lacht). AuBerdem bin ich ja nicht galerielos. Ich arbeite weiterhin mit Gabriele Senn
in Wien und Michel Rein in Paris zusammen.

Bei Zwirner stehen Sie nicht mehr in der Kiinstlerliste, aber iiber Google
ist IThre Galeriepriisenz noch erreichbar.
Die gibt es noch? Aha. Das ist ja nett.

Haben Sie so etwas nicht miteinander geregelt?
Nein. Wir haben uns nur auf das Ausstiegsdatum verstiindigt.

Ist das vertraglich festgehalten?
Miindlich.

Wie alles andere auch?
Wie alles, ja.

Auch von Zwirners Seite nicht?

Es gab Kldrungsversuche, die mich aber nicht mehr interessiert haben. Und natiirlich
gab es auch meinerseits Versuche, Dinge anders zu machen. Zum Beispiel meine
"Vier Vorschlige zur Verinderung von David Zwirner", wenn auch nur zum Logo der
Galerie. Ich will nicht schlecht iiber die Galerie reden, weil die Zusammenarbeit
grundsétzlich gut war. Sie hat zum Beispiel auch so Sachen mitgemacht, wie 21
verschieden Einladungen zur Ausstellung zu drucken, statt nur einer. Und das
mehrmals. Die Trennung ist wirklich der Dynamik des Wachstums geschuldet. Da ist
die Frage, ob man das will oder nicht. Da ich im Moment eher fiir die Reduzierung
von Wohlstand plddiere und Plastik vermeide, war das fiir mich die richtige
Entscheidung.

Man muss erst einmal Wohlstand haben, um Wohlstand zu reduzieren.
Genau. Wohlstand ist sehr verbreitet und es wiirde an vielen Stellen nicht wehtun,
ihn zu reduzieren. Die systematische Optimierung fiihrt vielleicht zu volleren Kassen,
aber leeren Képfen. Und schrecklichem Essen.
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Michael Riedel "Vier Vorachlage zur Courtesy the artist
Verinderung von David Zwirner”, 2008

Hatte die Entscheidung gegen Zwirner bisher negative Folgen?
Nein.

Sind Kontakte zu Sammlern gekappt?
Nein. Es gibt Sammler, zu denen ich Kontakt habe. Aber den habe ich unabhangig

von der Galerie.

Bedeutet die Trennung eine eingeschrinkte Messeprisenz?
Da bin ich nicht so hinterher. Ich bin da und es gibt meine Kunst.

Woher kommt diese Gelassenheit? Ist die erst nach ein paar Jahren in
diesem Markt moglich? Haben Sie einen gewissen Status erreicht und
kionnen dem System daher jetzt mit einem inneren Abstand begegnen?
Auf jeden Fall. Am Anfang hat es immer eine Faszination irgendwo reinzukommen,
wo man erst mal nicht rein darf. Das war bei der Kunsthochschule so — da war es am
Ende auch enttduschend, als man drin war — und das ist im Kunstbetrieb genauso.
Das ist faszinierend, die erste Messe in London mitzumachen, und nach der dritten

ist es dann ein Elend.
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Warum ist es ein Elend?

Die schlechte Luft, der Mangel an Tageslicht, schlechter Empfang, unbequeme
Schuhe und so, der Reichtum und seine Armut. Insofern ist das fiir mich kein Ort
mehr, an dem ich mich gerne aufhalte. Es gibt ja zum Gliick nicht nur diese
Kunstwelt, sondern auch noch andere Welten in der Welt.

Kunsthochschulen sind solch eine andere Welt. Sie sind seit dem 1. April
2017 Professor fiir Malerei an der Hochschule fiir Grafik und Buchlkunst
in Leipzig. Die Stelle ist unbefristet. Ist diese Sicherheit auch ein Grund
fiir Ihre Gelassenheit, war der Entscheidung gegen Zwirner zutriglich?
Ich weill tatsdchlich nicht mehr, was zuerst da war, die Zusage fiir die Stelle oder die
Entscheidung, nicht mehr mit Zwirner zu arbeiten. Die Professur ist eine
gesellschaftliche Anerkennung, unabhingig von Verkiufen.

Wobei fir die Professur der Erfolg auf dem Kunstmarkt sicher auch eine
Rolle spielt, auch wenn es bei den Probevorlesungen in erster Linie
darum geht darzustellen, welche Kunst man macht und wie man die
Lehre gestalten miochte.

Richtig, es ist ein ausgesprochenes Kriterium bei der Bewerbung, was auch immer
man unter "Erfolg auf dem Kunstmarkt” verstehen will. Wenn mir der Biirgermeister
meiner Heimatstadt zur Professur gratuliert, freut mich das naturlich, aber eigentlich
gratuliert er dem Titel und nicht der Kunst.

War die Professur fiir Sie ein Ziel?

Nein, gar nicht, das hat sich wirklich so ergeben. Lustigerweise war ich noch als
Student mal an der Hochschule in Leipzig eingeladen, um an einer sogenannten
"Messe der Ideen"” teilzunehmen. Jede Kunsthochschule hatte damals einen
Studenten nach Leipzig geschickt. Ich kam von der Stidelschule und habe eine
Zeichnung vorgestellt und mit einer Papiertiite auf dem Kopf versucht, die Sache zu
erkliren. Ein Professor, an dessen Namen ich mich leider nicht mehr erinnere, hat
mir daraufhin gesagt, ich soll doch mal auf die Strale gehen und schauen, wie weit
ich damit komme. Ich fand das damals ziemlich doof, aber ich war damit auf der
StraBe und jetzt komme ich als Professor zuriick.

Im Juni erdffnete Ihre Klasse eine Gruppenausstellung im Projektraum
der Leipziger Kunsthalle G2, Die Ausstellung trug den Titel "Daddy". Ein
Spiegel Ihres Professorenverstindnisses?

Der Titel war Studentenentscheidung. Ich habe mich da nicht eingemischt.

Welche Rolle spielen Kunstmarktmechanismen in der Lehre?

Es gibt da ein groBes Interesse bel den Studenten, weil das Thema an der
Kunsthochschule tatsiichlich oft ausgeblendet wird. Was mich als Kianstler jedoch
interessiert und was ich mit den Studenten teile, ist die Frage nach der Funktion des
Kunstsystems, was weit mehr ist als nur der Kunstmarkt. Es geht darum,
mitzuschwimmen und nicht so tun, als wiirde man auferhalb stehen und mit dem
Finger auf Zustinde zeigen, die man selbst mittragt. Mitmachen und durch das
Machen selbst den Betrieb dndern. Ich sehe die Studenten schon als Kiinstler an, weil
es eine Entscheidung ist, Kunst zu studieren. Man ist schon Kunstler und das
eigentliche Studium besteht darin, damit klar zu kommen, Kiinstler zu sein. Zu
lernen, sich in der Gesellschaft zu positionieren, etwas in Gang zu bringen. Wie sich
das kiinstlerisch duBert, in welchen Medien, das ist zweitrangig.
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Wie dullert sich diese Haltung struklurell in der Lehre®?

Drch Klassentreffen, Werkgesprache, Zeit zusammen verbringen. Wir schawen uns
Bachen an. Sehen zu, wie der Betrieh ablauft, nm dann mit der eigenen Kunst ein
Madelfthe 7o finden. Tm leteren Semeester waron wir zusammaon in Franlkfus=t hoi
meiner sltuellzn Mussumsansstellung, um zu sehen wie dis Lusammenarbeit mit
einer groflen Institntion funktioniert, sher auch um #u erkennen, wie es vielleicht
anders lanTen kinnte,

Was ist im Museum Angewandte Kunst von Thnen derzeit ausgestellt?
Formen der Selbstbeschreibung. Im Zentrum steht dabei die "Signetische
Zeichnung", die wihrend meiner Studienzeit entstanden ist und mein Interesse an
sich selbstherstellenden Formen sehr deutlich vorformuliert. Dabei geht es um die
Erfindung einer Signatur, dem Signet, das, statt Kunstwerke zu signieren, selbst
Kunstwerk ist. Wie sich dann aus dem Signet ein Werkkomplex entfaltet, in dem die
Werkbeschreibung zum eigentlichen Werk wird, das ist Thema der Ausstellung.
Ahnlich meiner "CV (Curriculum Vitae)"-Ausstellung in der Kunsthalle Ziirich im
letzten Jahr und auch meiner Antrittsrede in Leipzig zu "Onanie — das sich
selbstbefriedigende Kunstwerk und seine sexuellen Fantasien". Hermann Nitsch, bei
dem ich am Stidel studiert habe, hatte ich damals die "Signetische

Zeichnung" vorgelegt und zu hiren bekommen, Kunst sei keine Onanie. Ich denke
doch. Fiir die komplexe Arbeit, die aus iiber tausend Zeichnungen besteht, hat sich
Max Hollein eingesetzt und das Stddelmuseum hat sie 2016 angekauft. Was mich
freut und auch meine Mutter, in deren Garage die Arbeit lange lagerte.
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"Signetische Zeichnung” 1994-u5, Installationsansicht MAK Foto: Wolfgang Guenzel
Frankfurt

Im April haben Sie zusammen mit der Kiinstlergruppe Famed in der
Leipziger Galerie ASPN ausgestellt. Wiire sie eine Alternative zu
Zwirner?

Nein. Die Ausstellung war ein Experiment, weil die Galeristin das Galerieprogramm
mit Gastkiinstlern kombinieren wollte. Menschlich hat das gut gepasst, weil wir
Kiinstler und die Galeristin da Lust drauf hatten.

MICHEL REIN paris/srusseLs



Sie waren auch das erste Mal in Leipzig als Kiinstler sichtbar

Durchaus. Meine erste grofere Prisenz ist im kommenden Februar. Da habe ich im
Leipziger Museum der bildenden Kiinste eine Ausstellung, die ich zusammen mit
dem Museumskurator Marcus Hurttig konzipiere. Sie wird "Malerei" heifen.

Eine Antwort auf die Diskussion um die Zukunft der Leipziger Malerei?
Manche haben Ihre Berufung an die Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst als endgiiltigen Traditionsbruch mit der Leipziger Malerei
gelesen, wobei auch die Klasse threr Vorgiangerin Astrid Klein explizit
medieniibergreifend ausgerichtet war. Wurden Sie mit dieser Diskussion
konfrontiert?

Mir wurde ins Gesicht gesagt, dass man sich jemand anderen gewiinscht hitte. Das
ist auch o.k., da ehrlich seine Meinung zu dullern. Ich finde es sehr schon, die
Tradition von Astrid Klein fortzusetzen, die die Klasse auch als eine fur bildende
Kunst verstanden hat.

Haben Sie jemals gemalt?

Habe ich jemals gemalt? Ja, wiirde ich schon sagen. Nur nicht im Leipziger
Verstindnis. Ich habe auch gepinselt, aber das war dann eher mit Kleister fiir Poster.
Quasi mit farbloser Farbe.

In der Leipziger Ausstellung bei ASPN waren Sie mit Geldscheinen, der
sogenannten Riedel-Wihrung, vertreten, deren grafische Grundlage die
komplette E-Mail-Korrespondenz mit der Galerie Zwirner bildet. Wie
generiert sich das Layout?

Die Grundlage bildet die Korrespondenz mit der Galerie Zwirner. Dadurch sind 42
verschiedene Scheine entstanden. Es gibt also so viel verschiedene Motive wie Text
da war. Die Layouts entsprechen den Euroscheinen und sind auf originalem
Banknotenpapier gedruckt. Der Text ist in vier Schreibrichtungen tibereinander
gesetzt und durch die Vergroferung der Zahlen im Text entsteht diese komplexe
Grafik.

Riedel-Wihrung Foto: Stefan Fischer
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Auf dem 20 Riedel-Schein sind nur einzelne Wérter lesbar, jedoch keine
grolleren Zusammenhinge rekonstruierbar.

Die Scheine sind ja auch nicht zum Lesen gedacht. Es wird noch einen Katalog geben,
daran schreibe ich gerade. Das wird quasi eine Inhaltsangabe der Mailkorrespondenz
beziehungsweise eine Beschreibung des Geldes.
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Elegel-wiirmng Fpual Wallgane Guerza

Ist die Galerie mit dieser Veréfenllichung einverslanden? Gder kinnte
es da Probleme geben?

Kinnte ez, weil ich generell nicht frage. Das entspricht nicht meiner 1laltung als
Kiinatlio=.

Es wird also einen gunsen Werkkomplex rund um den Galerieausstieg
pehen?

Meine Kunat hint sich an ervtwickelt, dass ich dos Syatem selhsr und Vorgiings im
Swslem sulpreile und sich dazaus Werks ergeben, die dann wisderuwm dus Sysem
verandern. Die Geldscheine sind ein grafer Werkxomplex, Es sind 45 Millicnen
Riedel, wenn marn das zusammenzihlt. 5 Riedel kosten 5 Turo, und der Riedel rallt.
Daswar filr mieh eine Art Statement, des ich Dovdd Zwirner geachickt hahe. Fine
Ausstellung fiirs Portemonnaiz.

Ahcor Thr Aussticg bel Zwirncre hatte nicht das vordergriindige Ziel, dicsen
kiinstlerisch weiler zu verarbeilen?
Koonte man zuch so sehen.

Warnm haben Sie die Trennung von Zwirner bhisher nicht Gffentlich
grmacht?

Sie dsl ja Olenilich und es gehl ju nicht darum, irgendelwas sulaudecsen Iek habe die
Trennung und auch die Zusammenarbeit geonizt, um jetzt mein eigenes Geld za
druclken. Was darn anch wicder mom Veskanf ateht, smm Boizpicl im Oktaber hed
Miciel Feio in Paris zeitgleich mil der FIAC "je Gace tu Haces i/ elle Gae nous Hagons
vous fiacez ils/elles facent”, Kenat man ja.
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Was kennt man?

Dass die Interessen an selbstreferenziellen Systemen immer starker werden und
immer mehr mit sich selbst beschéftigt sind. Das ist nicht nur in der Kunst so, das ist
generell so. Das ist auch in meinem Werk so. Das dreht sich auch immer mehr um
sich selbst. Oder hat sich schon immer um sich selbst gedreht.

Fiir Thre erste Ausstellung "Neo" bei Zwirner in New York haben Sie die
zuvor stattgefundene Ausstellung von Neo Rauch abfotografiert und auf
mobile Displays montiert, die dann neu arrangiert werden konnten. Hat
Neo Rauch jemals darauf reagiert?

Ich habe damals mit seinem Galeristen Judy Lybke von Eigen+Art gesprochen und
ihm gesagt, dass ich das und das machen werde. Das war scheinbar o.k. fiir ihn. Eines
dieser Werke kommt jetzt iibrigens nach Leipzig ins Museum, direkt neben den
Rauch-Raum. In seinem Katalog zur Ausstellung in New York war der Titel eines
Aufsatzes damals "Painters, Germans and other Renegades". Alphabetisch geordnet
heiBt es in meinem Katalog dann stattdessen "and Germans other Painters,
Renegades".
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