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NAHE UND DISTANZ

In Zusammenhang mit der fotografischen Arbeit des estnischen
Kiinstlers Mark Raidpere. aber auch im Hinblick auf scine in den
letzten Jahren entstandenen Videoarbeiten, ist immer wieder dic
Rede von der Zuriickgezogenheit aut das Private, die das Werk ins-
gesamt charakterisiere, wenn nicht gar von der Selbsibezogenheit in
der Arbeil. in der es nahezu ausschlieBlich um die Befindlichkeit
des Kiinstlersubjekts und um seine familidiren Beziehungsgetlechte
gehe. Tatsiichlich nimmt Raidpere zuallererst sich selbst und scine
Familie ins Visier der Kamera. Seine Aufzeichnungen vermitteln
dabei authentisch eine private Sphire, in der sich (auch) Dramen
abspiclen. Seine tiefgehende Beschiftigung mit der eigenen Bio-
grafie ist verwoben mit seiner Auscinandersetzung in den spezifi-
schen Beziehungskonstellationen Vater und Sohn bzw. Mutter und
Sohn. Beide Figuren — Vater und Mutter — werden von Raidpere in
verschiedenen fotografischen Arbeiten. spiter auch in Videoauf-
zeichnungen portritiert. In weitergehenden Arbeiten setzt sich
Raidpere zu seinen Eltern in ein direkieres Verhiilinis, indem er vor
der aufgestellten (Video-)Kamera eine Art Biihnensituation schafft,
in der er gemeinsam mit der Mutter oder gemeinsam mit dem Vater
»auftritl«, In Ausstellungen werden diese in der Rezeption auch als
Gespriichs- oder Gestiindniswerke charakierisierten Videoarbeiten
als (auch mehrteilige) Rauminstallationen prisentiert.

Durch die teilweise schmerzhaften Selbstzurichtungen des Kiinst-
lers (aber auch des Vaters). die in seinen Werken abzulesen sind. und
die ihn als einen verwundeten und verwundbaren Menschen zeigen,
erscheint der Anspruch des Authentisch-Biografischen in gewisser
Weise verifiziert. Die mentale Krise. die den Kiinstler 1997 ercilte
und die ihn iberhaupt erst dazu fiihrie sich kiinstlerischen Aus-
drucksverfahren zuzuwenden, liefert einen weiteren Beleg fiir die
Glaubwiirdigkeit des vorgefiihrien Psychodramas,

Vor dem Hintergrund der in den Arbeiten ablesbaren Prozesse
von personlicher Durcharbeitung erscheint der Graben. der sich
zwischen seiner kiinstlerischen Arbeit und seiner Arbeit als Mode-
fotograf auftut, quasi uniiberwindbar. Denn obwohl der Zusammen-
bruch von 1997 einen Einschnitt im Erwerbsleben bedeutete. fiihrte
ihn die Krise nicht zur dauerhafien Vernachldssigung seiner Auf-
tragsarbeiten fiir Lifestylemagazine. Im Gegenteil: Auch heute,
nachdem Mark Raidpere nach der Priisentation seines kiinstleri-
schen (Euvres im Palazzo Malipiero im Rahmen der Biennale di
Venezia (2005) immer mehr symbolisches Kapital auf seine Arber-
ten vereinen kann und international ausstellt, arbeitet er weiterhin
im kommerziellen Geschiift der Modefotografie. In der Rezeption
sind die Bereiche bislang voneinander getrennt worden, und auch
Raidpere hat in Interviews eine Trennlinie zwischen seiner Mode-
fotografic und seiner Kunst gezogen — und wahrscheinlich auch zu
recht. Zu disparat erscheinen die formalen Mittel und die unter-
schiedlichen Zugiinge zum jeweils fokussierten Gegenstand, zu dis-
parat die je thematisierten Bildwelten und Interessensfelder. die
nicht unmittelbar in Deckung zu bringen sind. Uberspitzt formuliert
finden sich Glanz und Glamour auf der einen Seite. familiiire
Abgriinde auf der anderen. Doch klingt dies nicht auch ein bisschen
danach, als spiegelte die eine Seite, was die andere nicht zeigen
darf? Vielleicht erweist sich hier die Kunst von Raidpere als Kehr-
seite dessen, was er im Erwerbsleben so professionell umzusetzen
gelernt hat. Jedenfalls setzt er seine Miuel, mithilfe derer er als
Modefotograf den Makel so geschickt zu kaschieren gelernt hat,
genauso berechnend ein. wenn es umgekehrt in seiner kinstleri-
schen Arbeit darum geht, den »Makel«, das »Deviante« Giberhaupt
erst sichtbar zu machen. Denn zumindest eines haben alle seine
Arbeiten gemeinsam: Sowohl in seiner Modefotografie als auch in
seinen Selbst- und Familienportriits geht ¢s um die Darstellung von
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NEARNESS AND DISTANCE

In connection with the photography of Estonian artist Mark Raid-
pere, but also with regard to his video works of receni years, people
often talk about the withdrawal into the private sphere that is said
1o be characteristic of the work as a whole — or even the self-cen-
tredness in his work., that is said to be almost exclusively concerned
with the condition of the artist subject and his mesh of family rela-
tionships. And indeed. Raidpere focuses his camera first of all on
himself and his family. His recordings convey an authentic piciure
of a private sphere in which tamong other things) dramas unfold.
His profound exploration of his own biography is interwoven with
his analvsis of the specific relationship constellations of father and
son and mother and son. Raidpere creates portraiis of both figures
— father and mother — in different photographic works, later also in
video recordings. In subsequent works, Raidpere puts himself in «a
more direct relationship to his parents by creating a kind of stuge
situation in front of the (video) camera in which he ~appears«
together with his mother or together with his father. In exhibiions,
these video works — often characterised as dialogue or confession
works in the reception — are presented as (multi-part) spatial
installations.

The claim to being authentic and biographical appears to be ver-
ified in a sense in view of the artist’s (bt also the futher’s) partly
painful self-inflictions that can be observed in the works and that
present him as a wounded and vulnerable human being. The mental
crisis that the artist suffered in 1997, and that induced him ro
embrace methods of artistic expression in the first place, provides

further evidence for the eredibility of the psychodrama presented.

Against the background of the processes of personal self-analysis
that may be observed in the works, the rift between his artistic work
and his work as a fashion photographer appears almost unbridge-
able. For although the breakdown of 1997 did constitute a hiatus in
his working life. the erisis did not cause him to permanently neglect
his commissioned work for lifestyle magazines. On the contrary:
Today, now thar Mark Raidpere can accumulate more and more
svmbolic capital on his works and exhibit internationally, following
the presentation of his artistic (Euvre ar Palazzo Malipiero during
the Biennale di Venezia (2005), he is still working in commercial

fashion photography. In the reception, these realms have so far

been separated, and Raidpere himself drew a dividing line between
his fashion photography and his art — probably rightly so — in vari-
ous interviews. Too disparate are the formal means and different
approaches to the object under focus, too disparate the image
worlds and fields of interest under scrutiny. that may not be tnme-
diately brought to coincide. To exaggerate. on the one side we see
glitter and glamonr and the unplumbed depths of family relation-
ships on the other. But does this noit also sound a bit as though the
one side mirrors what the other side may not show? Perlaps
Raidpere’s art turns out to be the other side of what he has learned
to do so professionally in his working life. In any case, he uses his
tools — with the aid of which he has learned to conceal the blemish
so skilfully as a fashion photographer — just as strategically when,
inversely. he seeks to make the »blemish«, the »deviant« visible in
his art work. For all of his works have at least one thing in com-
mon: Both his fashion photography and his self- and fanuly por-
traits are concerned with representing the body (bodies). Particu-
larly his adjusimeni of the surfuce of the body and clever use and
staging of body language illustrate the artist’s intention of visualis-
ing the stories'history inscribed in him. Here, on the surface of the
body, evervthing seems to come together., this is where the drama of
life unfolds — which is exactly all that Raidpere’s art work is about.
But precisely because of his extreme focus on every single psycho-
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Korper(n). Gerade in der Gestaltung von Korperoberfliche bzw.
durch das geschickte Einsetzen und Inszenieren von Korpersprache
zeigt sich die Intention des Kiinstlers, die Geschichte(n), die sich
ihm eingeschrieben haben sichtbar zu machen. Hier, auf der Kor-
peroberfliche, scheint sich alles zu vereinen, spielt sich das Drama
des Lebens ab — und um nichts anderes geht es in der kiinstlerischen
Arbeit von Raidpere. Gerade aber durch seine extreme Aufmerk-
samkeit fiir jede einzelne psychologische Nuance, erhiilt sein
vordergriindig auf das Private bezogene Werk dabei eine weitldu-
figere soziale und politische Dimension.

Den nicht mehr ganz neuen Aspekt, dass die Prisenz medialer
Apparaturen mit dazu beitriigt, wie wir uns und unseren Korper
wahrnehmen und einzusetzen verstehen, arbeitet Mark Raidpere in
der Videoarbeit »Shifting Focus« (2005) noch einmal durch, in der
er bewusst und offen mit der Anwesenheit der Videokamera arbei-
tet, die konstitutiv fiir den Verlauf der Handlung ist. In dieser Arbeit
macht er sich Inszenierungstechniken spezitischer TV-Formate zu
eigen und setzt sie fiir eines seiner Gespriichs-/Gestindniswerke
zwischen Mutter und Sohn ein, das dadurch einerseits einen beklem-
mend offen voyeuristischen Charakter erhilt. andererseits die
Authentizitit des Vorgefiihrten infrage stellen ldsst. In Bezugnahme
auf das massenmediale Wuchern von nachmittiglichen Talkshows
und dem mabBlosen Interesse an der Darstellung intimer Details vor
laufender Kamera, verweist Raidpere in dieser Arbeit auf eine mit
diesen Fernsehformaten entstandene neue Gestindniskultur, die —
nur zu oft fiir den Preis der Selbstverleugnung/Selbstdemontage —
ein Einlosen des Warholschen Credos »in the future, everyone will
be world-famous for 15 minutes« zu versprechen scheint. Das
»Offentliche« wird dabei zunchmend durch das »Private« koloniali-
siert. Gepaart mit einer Versessenheit auf Unmittelbarkeit geht es in
der Arbeit von Raidpere auch um die Frage, inwiefern das Individu-
um die »Macht« der Bilder bereits soweit verinnerlicht hat. dass es
sich mit den Mechanismen der Repriisentation zu identifizieren
beginnt. Das vermeintlich Eigene erweist sich nicht nur als etwas
schon immer Dagewesenes, und insofern als etwas Angeeignetes,
sondern ist immer auch kontingent. Der Auffiihrungscharakter in
»Shifting Focus« macht dies deutlich: In dieser neunminiitigen
Beichtszene wird die Authentizitit durch Raidperes immer wieder
priifenden Blick in Richtung Kamera oder aber gerade durch das
bewusste Schiitzen des Gesichts vor der Kamera durchbrochen. In
einer Art »Vorspann« unterhalten sich dariiber hinaus Mutter und
Sohn ganz offen iiber die »Wirkung« ihrer Inszenierung vor der
Kamera. bevor mit dem Wechsel ins kinogiingige Breitwandformat
die Biihne fiir den groBen Auftritt — die Beichtszene — gedffnet wird.

Die Rolle der Mutter bleibt unklar, durch ihre Reglosigkeit
gegeniiber dem Zusammenbruch ihres Sohnes scheint sie die Funk-
tion eines teilnahmslosen Publikums zu tibernehmen. Das Kunst-
licht, das sich ilber die Szene wolbt, funktioniert in diesem
Zusammenhang wie ein letzter Beweis, dass es sich hier um eine
Inszenierung, um einen fernsehreiten Biihnenauftritt handelt. Die-
ses Spiel mit Bediirfnissen lisst »Shifting Focus« in einem subtil-
spannungsreichen Wechselspiel von Anpassung, Uberidentifika-
tion und kritischer Desavouierung erscheinen.

Mit diesem Zugang wird deutlich, dass es bei Raidpere eben nicht
nur um die Intimitiit in der Arbeit und nicht nur um die Privatheit
geht, die sich mit ihr (auch) vermittelt, sondern vor allen Dingen um
kulturelle, soziale und politische Zurichtungen eines gesellschaft-
lichen Kérpers, fiir den hier exemplarisch der Korper des Kiinstlers
zu stehen scheint. Dazu triigt auch bei, dass es konkret um den
Seelenzustand des Kiunstlers hinsichtlich seiner Einladung zur Teil-
nahme an der Biennale geht. Diese »Pointe« freilich offenbart sich
erst am Schluss des Films. Der Betrachter assoziiert zuniichst den
krampfhaften Prozess eines innerfamiliiren »Outings« des homose-
xuellen Sohnes am Kiichentisch. Dazu passt, dass in anderen Inter-
pretationsansitzen in Bezug aut »Shifting Focus« sogar die Rede
davon ist, dass Mutter und Sohn hier stellvertretend fiir zwei Syste-
me im postsozialistischen Estland aufzufassen seien: die Mutter
reprasentiere den veralteten, entindividualisierenden sozialistischen
Volkskérper, in dessen Tradition sie noch immer stehe, der Sohn das
neue demokratische Zeitalter, das zunehmend Individualisierung
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logical nuance, his ostensibly private work assumes a broader
social and political dimension.

In his video work »Shifting Focus« (2005), Mark Raidpere once
again explores the (no longer particularly new) aspect whereby the
presence of media apparatuses plays a rale in how we perceive ana
deploy ourselves and our bodies, by consciously and openly work-
ing with the presence of the video camera that is constitutive of the
course of events. In this work, he appropriates staging techniques
of specific TV formats, using them for one of his dialogue/confes-
sion works herween mother and son, thus lending it a disconcert-
ingly blatant voyeuristic character, while on the other hand chal-
lenging the aurhenticiry of what we see. With reference to the mass-
media proliferation of afrernoon talk-shows and an unbounded
interest in the presentation of intimate details in front of the cam-
era, Raidpere refers in this work to a new culture of confession that
has emerged with these television formats and that seems to prom-
ise the fulfilment of Warhol’s creed whereby »in the future, every-
one will be world-famous for 15 minutes« — only too often at the
price of self-denial | taking oneself apart. Here, the »public« is
being increasingly colonialised by the »private«. Coupled with an
obsession with immediacy, Raidpere’s work also focuses on the
question of whether the individual has already internalised the
spower« of pictures to such an extent that it is starting to identify
with the mechanisms of representarion. Whatr we believe 1o be indi-
vidual turns out to be something that has not only always been
there and, in this respect, something that has been appropriated,
but is always also contingent. The performance character of »Shifi-
ing Focus« makes this clear: In this nine-minute confession scene,
authenticity is thwarted by Raidpere frequently looking at the cam-
era to check up or, on the other hand, precisely by hiding his face
from the camera. Furthermore, in a kind of »pre-titles sequence«,
mother and son are talking openly about the »effect« of their stag-
ing in front of the camera before the stage opens in wide-screen
cinema format for the big scene — the confession.

The mother's role remains unclear; her lack of any reaction to
her son's breakdown seems to cause her to assume the function of
indifferent audience. In this context, the artificial light arching over
the scene serves as final proof that this is a staging, a television-
worthy stage performance. The game of needs makes »Shifting
Focus« appear in a subtle, exciting interplay of adaptation, over-
identtfication and critical exposure.

Looking at it in this way, it becomes clear that Raidpere is con-
cerned not only with intimacy in his work and not only with the pri-
vacy it (also) conveys, but rather above all with things connected
with cultural, social and political conformations of a social body,
which the artist's body seems to exemplify. This is also backed up
by the fact that the focus is on the artist' s emotional condition when
invited 1o take part in the Biennale. Of course, this »punch line«
only becomes apparent at the end of the film. To begin with, the
viewer associates the desperate process of the homosexual son's
inner-family »outing« at the kitchen table. The fact that other inter-
pretations of »Shifting Focus« even talk about mother and son rep-
resenting two systems in postsocialist Estonia is another indicator;
the mother is said to represent the outdated, de-individualised
socialist populace, whose traditions she still embraces, while the
son represents the new democratic age, that is increasingly creat-
ing and allowing individualisation. But bevond this aspect one
thing appears clear: The reason for the fascination and success of
his arr work is due not to the fact that it allows insights into the dis-
rupted emotional life of an unstable artist subject, bur rather to its
cleverly staged game of allocations of meaning, its highly precise
and yet always simple narrative technique.

The fact that Raidpere himself is involved in the psychodramatic
structure of his works and, at the same time, that he musi try 1o
achieve a distance to himself so as to consider and formally imple-
ment the complex conceptual framework conditions characteristic

MARK RAIDPERE, Still aus / from: Shifting Focus, 2005 Video, 9 min 30 sec
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MARK RAIDPERE, Stills aus | from: 10 Men, 2003. Video, 8 min.
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MARK RAIDPERE, aus der Serie | from the series: lo, 1997, Gelatine silver prints, 102 cm x 68 cn1.
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MARK RAIDPERE. Stills aus | from. AndreviAndris, 2006 Video, 6 min 12 se.
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hervorbringe und auch gestatte. Jenseits davon aber scheint sicher:
Der Grund fiir die Faszination und den Erfolg seiner kiinstlerischen
Arbeit liegt nicht darin, dass sie uns Einblick in das zerrissene See-
lenleben eines labilen Kiinstlersubjekts gewiihrt, sondern in seinem
geschickt inszenierten Spiel um Bedeutungszuweisungen, in seiner
extrem priizisen, doch immer einfach bleibenden Erziihltechnik.

Die Tatsache, dass Raidpere selbst involviert ist in die psychodra-
matische Struktur seiner Arbeiten, und gleichzeitig die Distanz zu
sich selber suchen muss, um parallel zu der jeweiligen Erziihlung die
komplexen konzeptuellen Rahmenbedingungen mitzudenken und
formal umzusetzen, die seine Werke durchgéingig kennzeichnen, ver-
leiht seiner Arbeit dabei insgesamt einen beunruhigenden Touch.

Beim Versuch Raidperes Background mitzudenken markiert die
16-teilige fotografische Arbeit »lo« (»Ich«) aus dem Jahre 1997 in
der Analyse seiner kiinstlerischen Arbeiten eine wichtige Schwelle,
die auch — vergegenwiirtigt man sich ihr Entstchungsjahr — fiir den
Wechse!l von einem ins andere Genre stehen mag. Dariiber hinaus
fiihrt sie direkt ins Zentrum seiner Arbeit: »lo« lebt von ihrem Spiel
mit Nihe und Distanz. Obwohl die Betonung des Kiinstleregos
schon im Titel anklingt, gelingt es dem Kiinstler in diesen Selbst-
portriits, Distanz zu sich herzustellen. indem er sich in giingigen
Posen der (traditionellen) Modefotografie bzw. minnlicher Akrdar-
stellungen ablichtet. Vordergriindig weist nichts auf ihn als Kiinst-
lersubjekt. Im  Gegenteil: Durch das Durchdeklinieren eines
bestimmten »branchentiiblichen« Repertoires findet cher so etwas
wie eine Entfremdung und Entindividualisicrung statt. Vor diesem
Hintergrund verwundert nicht, dass der Kiinstler dieser Serie einen
Titel in einer thm fremden Sprache gab: Er verstirkt die Distanz zu
sich selbst. Gleichzeitig dart der Hinweis nicht fehlen, dass es sich
um eindeutig homoerotische Sujets handelt; ein Wagnis in ¢inem
Land, in dem Homosexualitit bis in die Gegenwart hinein &tfent-
lich gedchtet wird. Und so entdecken wir beim genaueren Hin-
schauen auch Hinweise aul” Traumatisierung: Wundmale, verteilt
auf den ganzen Korper, geraten in threr Inszenierung zu (durchaus

auch glorifizierenden) Zeichen von Selbstverstimmelung, Sie sind -

real und lassen uns den Konflikt, den der Kiinstler mit sich und sei-
nem Korper austrigt, nicht ignorieren. Sie verweisen schr direkt auf
den Kiinstler und sein Interesse an antikonformistischer Subjekti-
vitit, die er fiir sich mit dieser Arbeit reklamiert.

Dieses Interesse an antikonformistischer Subjektivitit und die
Souverinitit und Intensitdt, mit der Raidpere sie darzustellen ver-
steht, manifestiert sich auch in der Videoarbeit » 10 Men« (2003). In
dieser Arbeit portritiert er zehn Insassen einer Haftanstalt; auch hier
besticht die konzeptuelle und kompositorische Strenge. Raidpere
nimmt in dieser Arbeit Bezug aut die Haftanstalt als den Ort, an dem
die Aufnahmen entstanden sind, indem er sich in der Choreografie
seiner filmischen Portriits an den iiblichen erkennungsdienstlichen
Fotos orientiert, indem er die »Tiiter« nicht nur von vorne, sondern
beinahe durchgiingig auch im (beidseitigen) Profil, abfilmt. Die ver-
langsamten. zeitlupenartigen Bewegungen der Protagonisten. die
sich auf das Spiel mit der Kamera zdgerlich-neugierig einlassen,
machen hingegen deutlich, dass es Raidpere nicht um Formen von
Verobjektivierung oder um Distanzierung geht, sondern ganz im
Gegenteil um Nihe. Insignien des Aullenseitertums wie Téatowierun-
gen, aber auch einen miiden oder zermiirbten Gesichtsausdruck fiihrt
er nicht als etwas Deviantes vor, sondern im Gegenteil: Raidpere
zeigt eine Schonheit des Einzelnen, die atemberaubend ist. Er fordert
die Akteure ebenso zum Posing auf, wie er ihnen gleichermalien
Raum fiir eine authentische Darstellung threr Minnlichkeit gibt. Sys-
tematisch finden immer wicder »Korrekturen« statt, werden Stiihle
niher an die Kamera geriickt. bis die Figuren das Bild fast vollstin-
dig ausfullen, um sich am Ende der jeweiligen Sequenz wieder zu
distanzieren — ein formales Mittel, dass er auch in einer neuen. spiiter
entstehenden Videoarbeit » Andrey/Andris« einsetzen wird.

Uber die jeweiligen Aufnahmesituationen bzw. die sich im Film
entwickelnden Beziehungen des Protagonisten zur Kamera brechen
immer wieder Blitzlichter (einer zweiten Kamera) ein, die die Inti-
mitiit des Dargestellten storen. Sie wirken wie ein Besucherschutz,

MARK RAIDPERE, Still ans ! fram: Shifiing Focus, 2005, Video, Y min 30 sec.
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of all his works parallel to the specific narrative, lends his work an
overall disconcerting touch.

In an attempt to include Raidpere’s background, the sivteen-part
photographic work slo« (»l«<) from 1997 marks an important
threshold in the analysis of his art works, a threshold that — consid-
ering the date of its creation — may also stand for his change-over

[from one genre 1o another. It also leads us straight ro the heart of

his work: slo« thrives on ity game with nearness and distance.
Although the title already hints at the emphasis on the artist ego,
the artist succeeds in achieving a distance to himself in these self-
portraits by photographing himself in the uswal poses of (tradition-
al) fashion photography and the male nude. On the surface, nothing
identifies hint as the artist subject. On the contrary: By thoroughly
declining a certain »customary« repertoire. what takes place is
rather alienation and de-individualisation. Against this back-
vround. it is not surprising that the artist gave this series a foreign-
tanguage title, thus amplifving the distance 1o himself. At the same
time, we should nor omir to mention thar the motifs are unambigu-
ously homoerotic; a hazardous venture in a country in which homo-
sexuality is even today publicly outlawed. And so, on closer inspec-
tion, we discover hints of traumatisation: In their staging, scars all
over the body become (glorified) symbols of self-mutilation. They
are real and do not allow us to ignore the conflict that the artist is

frehting out with himself and his body. They make very direct refer-

ence to the artist and his interest in anticonformist subjectivity, that
he claims for himself with this work.

This interest in anticonformist subjectivity and the masiery and
intensity with which Raidpere succeeds in representing it are also
manifested in the »10 Men« video work (2003). In this work he
draws a portrait of ten prison inmates; here again, the conceptual
and compositional stringency is caprivaring. Raidpere makes refer-
ence in this work to the prison as a place in which the pictures were
made by orienting the choreography of his film portraits to the typ-
ical mug shots by filming the »offenders« not only from the front
but in almost all cases also from both profiles. The decelerated,
slow-motion sivle movements of the protagonists, that hesitantly,
curiously get drawn into the game with the camera, on the other
hand. make it clear that Raidpere is concerned not with forms of
objectification or distancing but rather, quite the contrary. with
nearness. He presents insignia of the outsider such as rattoos, but
also a weary or worn-down facial expression, not as something
deviant, on the contrary, Raidpere shows a beaury of the individual
that is breath-raking. He encourages the actors to pose as much ays
he gives them space for an authentic representation of their mas-
culinity. Systematically, he is constantly making »corrections«,
moving chairs closer to the camera, until the figures fill up the pic-
ture almost completely, only to distance themselves at the end of the
particular sequence — a formal device that he would also use in a
new video work that he created later, »Andrey/Andris«.

As a result of the specific filming situation and the protagonist’s
relutionships to the camera, as developed in the film, flashlights
(from a second camera) repeatedly inirude, disturbing the intimacy
of the scene. Thev are like a visitor protection with which it is nec-
essary to create distance again and again. Even in this cool con-
ceptual frame, it makes sense to point out the artist's professional
hackground as a (commercial) photographer who has so consum-
mately penetrated the mechanisms of staging and knows exactly
how to deploy them; for the beauty of the actors, stigmatised as
suglye, also lies in the guided posing in front of the camera and in
the post-processing. Raidpere knows how to take advantage of the
charm of insecurity of his actors’ for his own ends — to make them
appear different. With the aid of his portraits he spontancously
evokes sympathy with a group of people who usually never even
enter the field of our perception.

This aspect of empathy also accompanies the new video work
sAndreviAndris« (2006), in which many of the complexes of issies
dealt with by Raidpere feature once again: Homoeroticism, alien-
ation and self-determination, staging and authenticiry, posing and
the interaction of protagonist and cameral/producer. Like almost all
of his video works, »AndreviAndris«< also thrives on just one

19

N



mit dem immer wieder neu Distanz hergestellt werden muss. Auch in
dieser kiihlen konzeptuellen Rahmung macht es Sinn, auf den pro-
fessionellen Background des Kiinstlers als auch kommerzieller Foto-
graf hinzuweisen, der die Mechanismen der Inszenierung so perfekt
durchdrungen hat und umzusetzen weiB, denn die Schonheit der als
»hisslich« stigmatisierten Akteure liegt auch im angeleiteten Posing
vor der Kamera und einer nachtriiglichen Bearbeitung. Raidpere
weill den Charme der Unsicherheit seiner Akteure fiir seine Zwecke
zu nutzen — um sie anders erscheinen zu lassen. Mit seinen Portriits
evoziert er spontan Sympathie zu einer Gruppe von Menschen, die in
der Regel gar nicht erst in das Feld unserer Wahrnehmung vordringt.

Dieses Moment des Empathischen begleitet auch die neue Video-
arbeit » Andrey/Andris« (2006), in der viele der von Raidpere bear-
beiteten Themenkomplexe erneut auftauchen: Homoerotik, Ent-
fremdung und Selbstbestimmung, Inszenierung und Authentizitit,
Posing und die Interaktion von Protagonist und Kamera/Produzent.
Wie nahezu alle seine Videoarbeiten lebt auch »Andrey/Andris«
von nur einer Kameraeinstellung, vor der sich eine Art Biihne auf-
baut. Hier sehr konkret die Biihne einer Schwulenbar, in der Raid-
pere auf den in einen Tanz selbstversunkenen Kellner Andris traf.
Raidpere lud ihn zu einem Drehtermin im Nachtclub auBerhalb des
Barbetriebs ein: Auf die abwechselnd penetrant in rotes und blaues
Licht getauchte Biihne, dessen Mitte von der beim Table Dance
obligatorischen, metallisch reflektierenden Stange beherrscht wird,
tritt von der Seite ein junger Mann — Andris — in Alltagskleidung,
dessen jugendliches, unbedarftes AuBeres sich so offen und
unmittelbar vermittelt, dass sein perfekt einstudierter Tanz umso
mehr verbliifft und zugleich fesselt. Die zwangsldufig sexualisierte
Korpersprache des Table Dance wird durch Raidperes dramaturgi-
sche Entscheidung gegen die obligatorisch reizvolle Abendgardero-
be und fiir eine Aufnahme abseits des abendlichen Barbetriebs
etwas abgemildert, dominiert jedoch die Szene insgesamt. Die Auf-
nahmesituation, die man als Bithnenprobe — oder, folgt man dem
weiteren Verlauf des Films, auch als Casting — verstehen konnte,
zeigt auch, dass sich hinter der vorgetragenen LeichtfiiBigkeit des
18-Jihrigen viele Stunden Training abseits des Rampenlichts ver-
bergen. Mark Raidpere hat in der nachtriiglichen Bearbeitung des
Videos der Tanzperformance von Andris den beriihmten Frank
Sinatra-Song »New York New York« unterlegt und damit eine
musikalische Metapher fiir den Lebenstraum des jugendlichen
»Tinzers« gefunden, an dem er arbeitet. Das Mini-Interview, das
seinem Auftritt folgt, und in dem sich Andris wandlungstihig und
keck mit dem internationaler/nobler klingenden Namen Andrey
(eine Variante des russisischen Namens Andrei) vorstellt, unter-
streicht dies: Auf die Frage, was er sich vom Leben erwartet, ant-
wortet er: »Jede Menge Geld«. Auf die Frage, als was er sich in
zwanzig Jahren sieht, antwortet er: »Als Tiinzer oder Schauspieler«.

Gleichwohl erobert sich Andris in dieser insgesamt fremdbe-
stimmten Szenerie durch seine Antworten, die sich in ihrer Schlicht-
heit (»Andrey«, »18«, »Kellner«) eher standardisiert und Klischee-
behaftet ausnehmen, ein Stiick jener Selbstbestimmung zuriick, die
im Table Dance keine Chance zur Entfaltung hatte. Auch hier
erzeugt erst die Nithe der Kamera Authentizitiit und Individualitit.
Mit »Andrey/Andris« gelingt es Raidpere abermals, mit minimalen
formalen Mitteln gesellschaftliche Zuschreibungen zu desavouieren,
und im Gegenteil Empathie fiir Grenzgiingertum zu vermitteln.

Durch den Wunsch von Andris/Andrey Ténzer/Schauspieler wer-
den zu wollen verliert das Setting im Nachtclub und sein Tanz
etwas von seinem Charakter von Entfremdung und (sexueller) Aus-
beutung. Andris/Andrey identifiziert sich mit seiner Rolle und der
Widerspruch zwischen Posing und Authentizitéit scheint ihm gar
nicht bewusst. Auch hier arbeitet Raidpere mit der Gegeniiberstel-
lung von Glanz und Glamour auf der einen Seite und den privaten
Wiinschen (Abgriinden) auf der anderen. Aber indem er sie krude
gegeniiberstellt, beginnen sie sich zu iiberlagern — und aus einer
vordergriindig profanen Situation erwiichst ein komplexes und
nuancenreiches psychologisches Profil seines Hauptakteurs. Diese
Komplexitit freilich muss er als Modefotograf mit allen Mitteln
kaschieren — als Kiinstler kann er sie freilegen.
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camera angle, in front of which a kind of stage is built up. Here,
very specifically, the stage of a gay bar in which Raidpere came
across the waiter Andris, who was engrossed in a dance. Raidpere
invited him to a shoot in the night-club after the bar closed: From
the side, a young man in everyday clothes — Andris — steps onto the
stage, that is bathed alternately in insistent red and blue light and
dominated in the centre by the obligatory metallic, reflective table-
dance pole; his perfectly choreographed dance is the more
astounding and captivating given the candour and immediacy of his
youthful, naive appearance. The inevitably sexualised body lan-
guage of the table dance is mitigated to some extent by Raidpere’s
dramaturgical decision against the obligatory provocative evening
dress and for filming after bar hours, but does, neverrheless, domi-
nate the overall scene. The filming situation, that could be seen as a
stage rehearsal — or, after following the further course of the film,
as a casting — also shows that the eighteen-year-old’ s nimbleness is
owed to many hours of training out of the limelight. In post-pro-
cessing the video of Andris’ dance performance, Mark Raidpere
added the famous Frank Sinatra song »New York, New Yorke«, thus
finding a musical metaphor for the lifetime dream that the youthful
»dancer« is working to achieve. The mini-interview following his
performance, in which Andris mercurially and coquettishly intro-
duces himself by the international/classy-sounding name Andrey (a
variation of the Russian name Andrei), emphasises this: When
asked what he expects from life, he replies: »Lots of money«. When
asked as what he sees himself in twenty years, he replies: »As a
dancer or actor«,

Nevertheless, in this overall heteronomous scene, thanks to his
answers — that are rather standardised and clichéd in their simplic-
ity (»Andrey«, »18«, »waiter«) — Andris regains some of the self-
determination that had no chance of unfolding in the table dance.
Here again, the nearness of the camera is what actually creates
authenticity and individuality. With »AndreviAndris«, Raidpere
succeeds once more in exposing social allocations with the aid of
minimal formal means, conveying instead a sense of empathy for
outsiderdom.

In view of Andris'/Andrey's desire to be a dancerfactor, the
night-club serting and his dance lose some of their character of
alienation and (sexual) exploitation. Andris/Andrey identifies with
his role and does not appear to be even aware of the contradiction
between posing and authenticity. Here again, Raidpere operates
with the confrontation of glitter and glamour on the one hand and
private desires (unplumbed depths) on the other. But by contrasting
them in this crude manner, they begin to overlap — and an ostensi-
bly profane situation morphs into a complex, subtly nuanced psy-
chological profile of his protagonist. As a fashion photographer, of
course, he must conceal this complexity at all costs — while as an
artist he may uncover it.

(Translation: Richard Watts)
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