frieze

Michael Riedel zeichnet auf, kopiert und wiederholt,
was er bekommen kann und fiigt es zu niichtern-ironischen

Kommentaren zusammen

Michael Riedel records, copies and repeats whatever
he can get his hands on and combines the material to create

austere and ironic works
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Digital Dandy

In seinem Essay {iber den Marquis de Sade —
Der Gebrauchswert D.A.F. de Sades von 1930
— stellt Georges Bataille eine Verbindung
zwischen Aneignung und Kérpern her. Er
identifiziert ,zwei gegensitzliche mensch-
liche Impulse: Ausscheidung und Aneignung®
die sich aus der ,Aufgliederung gesellschaft-
licher Tatsachen in religidse [...] einerseits
und profane andererseits ergeben Fir
Bataille ist Ausscheidung mit der heteroge-
nen Ausstofung fremder Kérper verbunden:
mit ,sexueller Aktivitiit |...] Verschwendung
|...] bestimmten fiberspannten Formen des
Geldausgebens® sowie mit ,,religidser Eksta-
se. Im Gegensatz dazu findet Aneignung
ihre ,elementare Form® in ,,oralem Konsum®,
sie ist ein Prozess, der durch ,,Homogenitit
(ein statisches Gleichgewicht) gekennzeichnet
ist, die zwischen dem Aneignenden und den
Objekten als Endergebnis besteht, Die
Erfahrung der Aneignung kann damit begin-
nen, dass man sich fremde Korper durch
digestive Inkorporation eingliedert, doch sie
erstreckt sich auch auf weiteres Material:
wileider, Mdbel, Wohnriume, Produktions-
mittel..." Derartige Aneignungen, fihrt
Bataille fort, ,,vollziehen sich durch eine
mehr oder weniger konventionelle Homoge-
nitiit (Identitiit), die zwischen dem Besitzer
und dem besessenen Objekt aufgebaut wird
Doch Bataille ist auch der Auffassung,

dass es letztlich keine binire Trennung gibt,
weil ,,die Produktion als ausscheidende
Phase im Prozess der Aneignung verstanden
werden kann*' Aneignung ist von der Pro-
duktion nicht getrennt, sondern eher eine
ihrer méglichen Manifestationen.

Die Arbeit von Michael Riedel (geboren
1972) ist in der langen Geschichte kiinstleri-
scher Aneignungsstrategien verwurzelt.

Im Verlauf seiner Karriere von nunmehr fast
15 Jahren hat Riedel verschiedene Arten der
Aneignung iibernommen (aufnehmen, zitie-
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ren, kopieren, verdoppeln, umkehren) und
dabei ein breites Spektrum an Medien ein-
gesetzt (Arbeiten auf Leinwand und Gewebe,
Film, Video, Tonaufmahmen, Kiinstler-
biicher, Poster, Installationen, Events).
Historisch haben Aneignungsstrategien —
von Marcel Duchamp bis zur Pictures
Generation — immer wieder Fragen der Ori-
ginalitiit, der Autorenschaft und der Auto-
ritit aufgeworfen. Riedel aber hat seit seiner
Zeit an der Frankfurter Stidelschule (1997—
2000) seine Aufmerksamkeit gerade auch
auf den Prozess der Produktion, der Etiket-
tierung, der Markenbildung und der Distri-
bution gerichtet. In Signetisnius (1997), einer
ganz friihen Arbeit in Form eines Vortrags,
schrieb er seinen Namen auf eine Papiertiite
und setzte ein ,,S“ zwischen Vor- und
Nachnamen. Am Ende des Vortrags zog er
die Tiite Giber den Kopfund sagte: ,,Ich bin
Michael Riedel* Indem er sich selbst — mit
einer kleinen Abweichung (Michael S. Riedel)
— als Marke auszeichnet, hebt er den dko-
nomischen und kommerziellen Charakter
seiner Rolle als Kiinstler hervor.”

Riedel bezog deshalb schon frith unter-
nehmerische, geschiftsmiRige Aktionen
in seine kreativen Strategien mit ein.
Gemeinsam mit seinem Kiinstlerkollegen
Dennis Loesch startete er ein Kooperations-
projekt unter dem Titel Oskar-von-Miller-
Strafie 16. An diesem Ort, der einfach nach
der entsprechenden Adresse in Frankfurt
benannt war, fanden verschiedene Veran-
staltungen statt, denen gemeinsam war, dass
sie bereits existierende Events wiederauf-
fiihrten beziehungsweise reproduzierten.
Manchmal fanden Lesungen, Filmvorfithrun-
gen, Kunstausstellungen und Konzerte
nur kurz nach den Originalveranstaltungen
an anderen Orten in der Stadt statt. Diese
unvollkommenen Kopien — mit zahlreichen
Auslassungen und Fehlern — erzeugten eine
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In his essay on the Marquis de Sade — The
Use Value of D.A.F. de Sade (An Open Letter
to My Current Comrades) from 1930 —
Georges Bataille correlates appropriation with
bodies. He identifies ‘two polarized human
impulses: excretion and appropriation’, which
result from ‘the division of social facts into
religious facts [...] on the one hand and
profane facts [...] on the other’. For Bataille,
excretion is associated with the heterogene-
ous expulsion of foreign bodies: with 'sexual
activity [...] heedless expenditure [...] certain
fanciful uses of money' and ‘religious
ecstasy’ Appropriation, by contrast, finds its
‘elementary form’ in ‘oral consumption’; its
process 'is thus characterised by a homoge-
neity (static equilibrium) of the author of the
appropriation, and of objects as a final result’,
Appropriative experience may begin with the
ordering of foreign bodies through digestive
incorporation, but it extends to analogous
forms of additive material: ‘clothes, furniture,
dwellings, and instruments of production
[...]\ 'Such appropriations’, Bataille continues,
'take place by means of a more or less con-
ventional homogeneity (identity) established

N



KUNSTRICHTUNGEN YON 1800 815 HEUTE

oo [ Kiasszismus.
%10
o
1830
1850
Histarismus |
1850
1860
Impressionismus
170
“Wagbarator der Moderns
180, Toulouss-Lautrec, Ensor, Muncl
van Gogh. Gau
1830
4
1200
i Srilicke
Der Blaus Redter
Womst 14—
Kandinsky - abstrakte
Malerei
1915 Konsruiiivismus.
Pittura
metafisica I_ De St e
1920
Surrealismus Neus Sachichket
T
sozialer fealismus
1930 korkrets Kunst '
sozialistischer p,“,j
Reavsmus
1940 —_—
! abstraxter Espressicnismus,
1850 Tacnismus.
phantastscner o
frersial l Action nllnlr:e Informel,
Wiener Schuls it X
Op-art, kinatischa Kurst,
1980 Pop-art Happanng Ars accurata,
Fluxus Computerkunst
Farbteldmalersi. Hard edge.
Minirnal as7
'
news Formen des Resilamus - Konzegtkunst,
1970 never Aealsmus: Arte pavera,
Prozefunat
mus, Ingnidusile
i krtischar Aessemus, Bocy-ar, Parormance.
Lo figurativer Realismus deckunst il W’g:mh
Rauminstatation savang.
Fassrana
o w0
o Fomant:
2| e
140
s
ey
0
]
80
o |[Epmesimu jo r
ik, Dznarisn,
50 !&J-LWM?
i
Sopendant
0 fo Al

1
Kunstrichtungen von 1800 bis heute
1998, Fotokopien
52138 cm

Kunstrichtungen von 1800 bis heute
(Art movements from 1800 until today)
1998, Photocopies
52x38 cm

FRIEZE d/e NO.5 SOMMER/SUMMER 2012

MICHEL REIN paris/srusseLs

fEisEEEEBLE

DIGITAL DANDY

89



DIGITAL DANDY

scltsame Verzdgerung in der Wahrnehmung
der Wirklichkeit.

Ein weiteres Beispiel fiir diesen ,copy
and paste“-Ansatz war Club(b)ed Club
(z001-7). Fiir diese Veranstaltungsreihe in
der Oskar-von-Miller-Strafie 16 spielten
Riedelund Loesch Tonaufnahmen — ein
weiteres Mittel, das Riedel bei seinen Aneig-
nungsaktionen gerne einsetzt — ab, die
Nichte dokumentierten, die sic in verschie-
denen Clubs verbracht hatten. So wurden
die Riume in der Oskar-von-Miller-Strafie 16
mit Tanzmusik, Umgebungsgeriuschen und
Gespriichsfetzen beschallt. Teile der Innen-
einrichtung der Clubs hatten Riedel und
Loesch sich fiir das Event ausgeliehen oder
eigens als Repliken anfertigen lassen. So
erzeugten sie die billige Illusion, an einem
coolen und unterhaltsamen Erlebnis teilzu-
haben, das an einem vollig anderen Ort statt-
getunden hartre.

Schon friih hat Riedel sich der Aneig-
nungsstrategien der Kunstwelt bedient,
mit trockenem Humor, aber immer auch
mit kritischem Blick auf die Institutionen.
2001 besuchte er zusammen mit dem
Kiinstler Achim Lengerer eine Ausstellung
von Jeppe Hein in der Frankfurter Galerie
Michael Neff. Heins Ausstellung bestand aus
zwei beweglichen weiflen Winden, die
durch Bewegungssensoren aktiviert wurden.
Die beiden Kiinstler safien in zwei notdiirftig
weill getiinchten Pappkartons und dfften
die Bewegungen von Heins Winden nach.
Damit verlichen sie der Apparatur des déini-
schen Kiinstlers eine menschlichere, fast
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schon pathetische Note. Schlagfertig ver-
wickelte Riedel Hein dabei in eine Art Meta-
diskurs iiber Fragen der Institutionenkritik
— und das mit technologisch denkbar
schlichten Mitteln.

Ein groferes Ziel fiir seine ironischen
Aktionen suchte sich Riedel 2005 mit einer
Ausstellung von Neo Rauch bei David Zwirner
in New York aus. Fiir seine erste grofle
Einzelausstellung in derselben Galerie, die
cinige Monate spiter erdffnen sollte, foto-
grafierte Riedel Rauchs Arbeiten und fertigte
Reproduktionen von thnen an. Die Aus-
drucke wurden schliefflich in mehrere Teile
geschnitten und auf MDF-Platten aufge-
zogen. Jedes Bild konnte also wie bei einem
Puzzle in verschiedenen Kombinationen
neu zusammengesetzt werden. Der Titel der
Ausstellung, Neo (lateinisch: neu), spielte
dabei auch auf die Erwartungen eines Mark-
tes an, der immer nach neuen Produkten
verlangt, und auf Riedels eigenen Wunsch,
die kleinstmogliche Menge an neuen
Informationen und Bildern zu produzieren.

Beim Wiederholen und Kopieren muss
es nicht unbedingt um Sternstunden der
Kunst oder anspruchsvolle Hochkultur gehen.
Auch das Banale, Randstindige, nicht ein-
deutig Zuordenbare scheint eine gewisse
Anziehungskraft auf Riedel auszuiiben: Hin-
tergrundgerdusche und Geplauder nehmen
in seinem Werk einigen Raum ein, sie sind
wie eine Schwarz-Weif-Replik der ihn umge-
benden Welt. Er nahm etwa die banalen
Gespriiche zwischen den Mitgliedern der
Hiingeteams in einer Galerie oder den Besu-
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between the possessor and the object pos-
sessed’ But in Bataille's opinion, there is no
binary separation, because 'production can
be seen as the excretory phase of a process
of appropriation’'. Appropriation is not sepa-
rated from production but rather one of its
possible manifestations.

The work of Michael Riedel (born in 1972)
is rooted in the long histery of appropriation
strategies in art. Throughout a career spanning
almost 15 years, Riedel has adopted different
modalities of appropriation (recording,
quoting, copying, doubling, inverting) and
used a wide range of media (works on canvas
and fabric, films, videos, audio recordings,
artist books, posters, installations, events).
Historically, appropriation strategies — from
Marcel Duchamp to the Pictures Generation -
have been linked to questions regarding
originality, authorship and authority. Yet
Riedel has also devoted his attention to the
process of praducing, labelling, branding and
distributing since his studies at Frankfurt's
Stadelschule (1997-2000). In a very
early work that took the form of a lecture
Signetismus (1997), he wrote his name on a
paper bag, adding an 'S! between his first
and last name. At the end of the lecture,
he pulled the bag over his head and said:
'I'm Michael Riedel’ By labelling himself as
a brand with a slight alteration (Michael S.
Riedel), he stressed the economic and com-
mercial character of his role as an artist.?

Readings, film screenings, art
exhibitions and music concerts
were presented at Oskar-
von-Miller-Strafie 16 shortly after
the actual event had taken
place elsewhere in the city.

As a result, Riedel soon adopted entre-
preneurial and business-like activities as part
of his creative strategies. In 2000, he and
fellow artist Dennis Loesch launched a collab-
orative project called Oskar-von-Miller-
Strafe 16, The space, named after the Frankfurt
address where it was located, hosted different
events with the common strategy of re-staging
and re-producing already existing ones.
Readings, film screenings, art exhibitions and
music concerts were sometimes presented
shortly after the actual event had taken place
elsewhere in the city. These imperfect copies
— with multiple omissions and mistakes —
eventually created a curious delay effect in
the perception of reality.

Clu(b)bed Club (2001-7) is another
example of the ‘copy and paste’ attitude.
This series of events held at Oskar-von-Miller
Strafe 16 consisted of audio-recordings
(another favourite tool in Riedel’s passion for
appropriation) which decumented the nights
that Riedel and Loesch spent at different
clubs. Dance music, ambient noises and con-
versations were diffused in their Frankfurt
space, while parts of the architecture of the
original clubs were occasionally borrowed or
specifically made as replicas, thus creating
the false and cheap illusion of being part
of a cool and entertaining experience which
actually took place somewhere else.
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chern einer Ausstellungseréfinung auf,
transkribierte und druckte sie ab; sie wurden
zu Biichern und Postern, zu Kunstwerken
und unscharfen Formen der Dokumentation.
Sprache wird hier cher als visuelles Material
verwendet, weniger als Triger sinnvaller
Botschaften, Worter — teilweise kaum lesbar,
ausgeschnitten und eingefiigt, getilgt, aus
einem Kontext in den anderen versetst —
werden zu einer verbalen Farm des weifien
Rauschens, einer Art visuellen Poesie des
digitalen Zeitalters, zu cinem Denkmal des
unaufhdrlichen Geschnatters in unserer
Medienlandschaft.? Wie einst Michel Foucault
Samuel Beckett ritierend — in seiner
beriihmten Vorlesung {iber den Autor stellt
Riedel die Frage: ,Was liegt daran, wer
spricht?* (wobei seine Antwort wahrschein-
lich deutlich pessimistischer ausfillt).*
Wiihrend Roland Barthes den Tod des
Autors vorausgesagt hatte, an dessen Stelle
cin neuer Leser treten soll, scheint Riedel
ciner eher nihilistisch gepriigten, desillusio-
nierten Richtung zu folgen., Barthes’
emanzipierter ,, Leser” wird bei Riedel und
in den aktuellen technologischen Kontexten
cher zu einem unaufmerksamen , Horer™
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Early on, Riedel used appropriative
strategies in the art world with both deadpan
humour and a renewed institutional critique.
In 2007, he and fellow artist Achim Lengerer
entered Galerie Michael Neff in Frankfurt
during a Jeppe Hein exhibition, which featured
two large white moving walls, activated by
motion sensors. Hiding inside two cardboard
boxes poorly painted white, the two artists
mimicked the movements of Hein’s walls in a
humeorous way which added a more human,
even pathetic, gesture to the Danish artist's
mechanical apparatus. In a meta-discursive
moment, Riedel invelved Hein in a sort of
repartee on issues of Institutional Critique
while using an absolutely non-technological
tool.

Neo Rauch’s 2005 exhibition at David
Zwirner gallery in New York became a bigger
target of Riedel's irony. For his own first selo
exhibition at the same gallery a few months
later, Riedel photographed and reprinted
Rauch's works. The printouts were subse-
quently cut into multiple sections and
mounted on MDF panels, so that each image
could be re-arranged in different configura-
tions, somewhat like a puzzle. By calling his
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show Neo (‘new’ in Latin), Riedel once more
played with the expectations of the market
for new products and with his own desire

to produce the minimum possible amount of
new information and images.

Repeating and copying does not
necessarily involve iconic moments of art or
high-brow cultural production. Riedel seems
attracted by the banal, marginal and in-
between: background noises and chit-chat
have a prominent position in his world as
a black and white replica of the world around
him. Banal conversations overheard between
art installers in a gallery or among crowds
at an opening are recorded, transcribed and
printed; they turn into books and posters
which function as art works and as an impre-
cise kind of documentation. Here, language
is treated more as a visual material than as a
carrier of meaningful messages. Words — at
times barely readable, cut and pasted, blanked
out, shifted from one context to another —
become a sort of verbal white noise, a form of
visual poetry for the digital age, a monument
to the constant twittering in our media-scape.’
As Michel Foucault — citing Samuel Beckett
— asked in his famous lecture on the author,
Riedel seems to be asking (but probably with
more pessimism): "What difference does
it make who is speaking?' * While Roland
Barthes predicted the death of the author in
favour of the birth of the reader, Riedel
appears to follow a more nihilist and disillu-
sioned path. Barthes's emancipated ‘reader’
becomes an inattentive ‘hearer’ in Riedel's
work and in today’s technological scenarios.

It should be clear from these examples
that neither romantic drives nor humanistic
hopes are at play in Riedel's idea of art and
creative labour. His practice seems to
follow a well-established German tradition
whereby the artist's gestures closely resemble
the impersonality, repetitiveness and cold
detachment of the machine, albeit with a
touch of irony. Take the Pop-Minimalism of
Peter Roehr or Thomas Bayrle and the dia-
logue they established with industrial produc-
tion’s mades of reproduction and repetition.
In music, consider the pivotal example of
Kraftwerk with the robot-like look, repetitive
electronic sounds and lyrics focused on tech-
nological and media landscape. While these
examples refer to the industrial forms of
production proper to Taylorism and Fordism,
Riedel belongs to a generation of artists who
became familiar with the Internet in the
mid-1990s along with the digitization of the
production, distribution and consumption
of images and sounds. In the German culture
of the early 1960s, the detachment of Pop
and Minimal art represented an antidote to
romantic and existential forms of expression
and could be seen as a manifestation of a new
confidence in progress and welfare after the
moral and material destruction of WWII.
Riedel's rmotivations are different. His with-
drawal from most intentional decisions in the
art-making process — his productive modali-
ties, where personal and expressive choices
are reduced to a minimum or based on a set of
pre-defined rules — can be seen as the latest
product in a long tradition of Minimal and
Conceptual gestures. But the targets of his
interventions are the conditions of producticn,
diffusion and distribution in the digital era.
As the artist himself said, the Oskar-von-
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Worter werden zu einer Form des weifden Rauschens, einer Art
visuellen Poesie des digitalen Zeitalters und zu einem Denkmal
des unaufhérlichen Geschnatters der Medienlandschaft.

Die genannten Beispiele sollten hinrei-
chend deutlich gemacht haben, dass es bei
Riedels Vorstellungen iiber Kunst und krea-
tives Handeln weder um romantischen Elan
noch um humanistische Hoffnungen geht.
Seine Vorgehensweise folgt offenkundig
einer wohl etablierten deutschen Tradition,
nach der sich der Gestus des Kiinstlers eng
am Unpersinlichen, Repetitiven, an der
kalten Distanziertheit der Maschine orien-
tiert — wenn auch mit einem Schuss Ironie.
Man nehme etwa die Pop-Minimalismen
cines Peter Roehr oder Thomas Bayrle und
ihre Auseinandersetzung mit industriellen
Fertigungsverfahren und den dafiir typi-
schen Reproduktionsweisen und Wieder-
holungen. In der Musik kénnte man als weg-
weisendes Beispiel Kraftwerk nennen mit
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ihrem roboterhaften Auftreten und ihren
repetitiven elektronischen Klingen und
Songtexten, in deren Fokus Technik- und
Medienlandschaften stehen. Diese Beispiele
beziehen sich jedoch auf die Produktions-
formen des Taylorismus und der industriellen
Massenproduktion. Riedel dagegen gehort
schon zu einer Generation von Kiinstlern,
die Mitte der 1990er Jahre mit dem Internet
— und damit mit der Digitalisierung von
Produktion, Distribution und Konsum der
Bilder und Kliinge — in Berithrung kamen.
Im Deutschland der friihen 1960er Jahre
war die Distanziertheit von Pop und Mini-
mal Art eine Reaktion auf romantische,
existenzielle Expressivitit und man kann
diese Stromungen als Ausdruck einer neuen
Zuversicht in Fortschritt und Wohlfahrts-
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Miller project and others must be ‘read as a
process, not as a product’.® In our current
media-scape — saturated with an increasing
number of new images and products, more
and more easily produced, transmitted and
dispersed — Riedel's impersonal attitude,
his Bartleby-like 'l would prefer not to’
approach to reality, can be read as a critical
form of resistance which produces new
images, forms and sounds, but in the small-
est possible amount.

At the same time, his compulsive
attitude to repetition could be interpreted as
a new form of dandyism. Detachment from
personal and intimate forms of expression,

a repetitive set of creative gestures, recurring
codes in the appearance of the art works
(totally black and white until 2007 with a rare
use of colour afterwards), abstention from
physical labour, a refusal to produce some-
thing ‘new’ — these are perhaps the tools
used by today's ‘digital dandy’ to express his
discomfort and critical stance towards reality.®
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staat lesen, die sich nach den moralischen
und materiellen Verheerungen des Zweiten
Weltkriegs durchgesetzt hatte, Riedel folgt
ganz anderen Motiven. Dass er im Zuge

des kiinstlerischen Prozesses auf intentionale
Entscheidungen weitgehend verzichtet —
miglich gemacht durch cine Produktions-
weise, in der persinliche Entscheidungen
und Expressivitiit auf ein Minimum reduziert
sind beziehungsweise sich aus vorher fest-
gelegten Regeln ergeben — kann als letzte
Stufe einer langen Entwicklung von minima-
listischen und konzeptuellen Positionen
verstanden werden. Seine Aktionen ziclen
dabei aber auf die Bedingungen der Produk-
tion, Verbreitung und Distribution im
digitalen Zeitalter. Projekte wie die Oskar-
vai-Miller-Strafie 16 sollten, wie der Kiinstler
selbst sagt, ,,als Prozess, nicht als Produkt“s
verstanden werden. In einer zeitgendssi-
schen Medienlandschaft, die Gibersittigt ist
mit immer neuen Bildern und Produkten,
die immer einfacher zu produzieren, liber-
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tragen und verbreiten sind, kann man in
Riedels unpersénlicher Attitiide, in seinem
Ansatz, sich im Stile von Herman Melvilles
Romanfigur Bartleby tiber ein ewiges

»Ich méchte lieber nicht” mit der Realitit
auseinanderzusetzen, cine kritische Form
des Widerstands sehen, die dann zwar
wieder neue Bilder, Formen und Klinge
hervorbringt, aber nur im geringsten denk-
baren Umfang.

Zugleich liefie sich seine Fixierung auf
das Thema Wiederholung als eine neue
Form des Dandytums interpretieren. Die
Loslésung von Ausdrucksformen, die auf
die Person und die Innerlichkeit des Kiinst-
lers bezogen sind, der repetitive Einsatz
bestimmter kreativer Handlungen, wieder-
kehrende Chiffren in der Gestaltung der
Werke (bis 2007 vollstiindig schwarz-weiR,
danach selten mit Farben), der Verzicht auf
korperliche Arbeit, die Weigerung, irgend-
etwas ,Neues“ zu schaffen — das sind wohl
die Mittel, die dem heutigen ,digitalen
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This attitude goes with a subtle, two-
fold form of narcissism, evident in a recent
series of works. For his solo exhibition in 20
at Zwirner The quick brown fox jumps over th
lazy dog, Riedel presented so-called ‘poster
paintings’ and ‘Power-Point paintings’ Onc(
again, he uses pre-determined rules and
quasi-mechanical actions which detach the
final result from any possible expressivity,
even if the content of these works is the art-
ist, his public persona. To create background
for these works, the artist searched for his
name online, used the ‘select-all’ function
and then copied and pasted the material ont
the canvases. Divorced from a graphically-
designed layout, the words appear in a linea
yet nonsensical, order and include algorithm
commands, search keywords and links. Any
reference to a personal position is obliterate
in an undifferentiated verbal white noise;
any residual desire of self-expression is
reduced to graphic motives which recall eco-
nomic charts and statistics.
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Dandy* zur Verfiigung stehen, um sein
Unbchagen an und seine kritische Haltung
gegeniiber der Wirklichkeit zum Ausdruck
zu bringen.®

Diese Haltung geht c¢inher mit einem
subtilen, ambivalenten Narzissmus. Beson-
ders deutlich wird das in einer jiingeren Serie
von Arbeiten Riedels, Tn seiner Einzelaus-
stellung The quick brown fox fumps over
the lazp dog (Der flinke braune Fuchs springt
iiber den faulen Hund) bei Zwirner zeigte
Riedel 2011 eine Serie sogenannter ,poster
paintings* und ,,Power-Point paintings®.
Auch hier verwendete er eine Reihe vorher
festgelegter Regeln und mechanischer Pro-
zesse, wodurch den so entstandenen Werken
jegliche denkbare Expressivitiit abgeht
—auch wenn hier der Kiinstler selbst und
scine Rolle in der Offentlichkeit thematisiert
werden. Um den Hintergrund dieser
Arbeiten herzustellen, suchte Riedel online
nach seinem Namen, betitigte die ,Alles
auswihlen®-Funktion und kopierte das
Material auf seine Leinwinde. Herausgelist
aus eincm grafisch gestalteten Layout
erscheinen die Worter nun in linearer, aller-
dings sinnfreicr Anordnung — algorithmi-
sche Befehle, Suchbegriffe, Links. Jeglicher
Bezug «u einer persinlichen Stellungnahme
geht im verbalen Rauschen unter; Riick-
stande des Strebens, sich selbst auszudriicken,
werden auf grafische Motive reduziert, die
an ékonomische Diagramme oder Statistiken
erinnern.

Fiir seine Ausstellung, die von Juni bis
September 2012 in der Schirn Kunsthalle
Frankfurt zu sehen sein wird, iibertriigt
Ricdel seine Aneignungsstrategien auf den
Titel der Ausstellung — Kunste zur Text (ein
Wortspiel zur Zeitschrift Texte zur Kunst) -
und auf die zuvor dort stattfindende Aus-
stellung Edvard Minch. Der moderne Blick.
Die Wiinde aus der Blockbuster-Ausstellung
zu Munch werden an den Winden von
Riedels Ausstellung lehnen, beklebt mit
ciner Tapete, deren Muster aus dem Quell-
code der Ankiindigung zu seiner Ausstellung
auf der Website der Schirn erzeugt wurde.
‘Wihrend damit der Kunstbetrieh reflektiert
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wird — und Riedels Selbstdarstellung in
dicsem Kontext —, wird die Vorschau auf die
Ausstellung zum Teil ihrer Gestaltung,
Erwartungen und Realitit verschmelzen.
Auch hier demonstricert Riedel, wie flieRend
und kontinuierlich die Uberginge zwischen
Produktion, Distribution und Konsum
sind. Unsere digitale Welt erinnert an die
Funktionsweisen einer miindlichen Kultur
des Geschichtenerzihlens: Jede Form der
Produktion kann viele Transformationen
durchlaufen; ein Produkt ist immer nur der
voriibergehende Ausdruck einer Reihe von
Verkdrperungen, die fast {iberhaupt keine
hierarchische Gliederung erkennen lassen.
Bataille brachte Aneignung mit oralem
Konsum in Verbindung, doch im technolo-
gisch-gesellschaftlichen Setting unserer
Zeit nihert sich die Produktion wohl immer
mechr der exkrementalen Phase des Oralen.
Ubersetzt von Michael Miilley

Georges Butaille, La valewr d usage de DAF. de Sade
(Lettre onverte & mes camarades actuels), in: Euvres
compiétes, IT, E-('r.r'r:pa.s.llmmfﬁ‘ 19, 1940, Paris, 1972,
S. 612 (eigene Ubersetzung)
Ricdel hat seine Ausstellungen und Werke his 2007
mit ,Michael S, Riedel” signiert. Dann verkaufte
erdas 5% als Zeichnung an einen Sammler, der es
seinem eigenen Namen hinzufligte,
“u Riedels Gebrauch der Sprache vgl. Marcel Bugiel,
Slofr Making Sewse, in: SAAB w5 {2007)
4 Michel Foucault, Qu’est-co gue'un anlewnr 2, Vortag vor
der Sociére frangaise de philusophie, gehalten am
Februar 1069
5 Zitiert nach Riedels Vortrag in The Kitchen, New York,
5. Mai zo1o
Viele Arbeiten Riedels fufien in einem existierenden
Freundeskreis oder versuchen, einen neuen herzu-
stellen, etwa Freitagskiiche (seit 2004), cin Projekt, das
aus gemeinsamen Abendessen in der Oskar-von - AMiller-
Strafle 16 bestand und spiiter in Berlin weitergefiihr
wurde. Ein Dandy schirme sich von der AuBenwelt ab,
indem er einen kleinen Zirkel Vertrauter um sich
schart, vielleicht auch, um dem Gefiih] des Sich-Ver-
lierens und der Entfremdung in einer digitalen Welt
vorzubeugen. In Riedels Praxis funktioniert dieser

r:

=

Gemeinschaftssinn wic ¢in Gegenstiick zur oben
heschriebenen nihilistischen Entfremdung vom pe-

sénlichen Ausdruck.

Luca Cerizza ist Kurator, Autor
ind Kunsthistoriker. Ev lebt in Beriin,

94

Riedel demonstrates the fluidity
and continuity of production,
distribution and consumption.

For his show at Frankfurt's Schirn
Kunsthalle from June to September 2012,
Riedel applies his appropriative strategies to
the exhibition's title Kunste zur Text (Arts on
Text, a pun on the magazine Texte zur Kunst)
as well as to the Schirn’s previous show
Edvard Munch. The Modern Eye. The walls
from the Munch blockbuster will lean on the
walls of Riedel's exhibition space and be
decorated with wallpaper which bears a pattern
made with the source code of the Schirn
website announcing Riedel's show. While this
gesture reflects on the artworld and the rep-
resentation of himself in it, the anticipation
of the show becomes part of its form, merg-
ing expectations with reality. Once again,
Riede| demonstrates the fluidity and continuity
of production, distribution and consumption.
Our digital world recalls exchange in an oral
culture of storytelling: any form of production
can go through many transformations; any
product is a temporary expression of a chain
of incarnations which are almost indifferent
to hierarchies. Bataille linked appropriation to
oral consumption, but production in today's
technelogical-social scenario is getting closer
to the excretory phase of orality.

5
The grick trown fox funips over the lazy dog
(Der flinke braune Fuchs springt iiber den faulen Hund)
2011
Ausstellungsunsicht

The quick brown fox jumps over the lozy dog
20m
Installation view

1 Ceorges Bataille, La valeur d'usage de D.A.F. de Sade
(Lettre ouverte ¢ mes camarades actuels), in Euvres
complétes, II, Ecrits postume 1922-1940, Paris, 1972,
p. 61-2

2 The artist signed his exhibitions and art works as
‘Michael 5. Riedel” until 2007 when he sold the 'S’
as a drawing to a collectar who included it in his own
name.

3 On Riedel's use of language, see Marcel Bugiel,

Stop Making Sense, in SAAB 95 (2007)

4 Michel Foucault, Qu'est-ce qu'un auteur ?, lecture
at the Société francaise de philosephie, 22 February
1969

5 Quoted from Riedel's lecture at The Kitchen,

New York, 8 May 2010

& Many works are based on the existence of a circle
of friends or create ane. Take Freitagskiiche (Friday
Kitchen, 2004~eongoing), a project involving
communal dinners at Oskar-von-Miller-Strofe 16 in
Frankfurt and later in Berlin. The dandy protects
himself from the external world by creating a small
community, possibly to control the risk of dispersion
and alienation in a digital world, In Riedel's
practice, this sense of community is a counterpart
to the nihilistic alienation from persenal expression
described above.

Luca Cerizza is a curator, writer and art
historian based in Berlin.



Ku nstlerprojekt
Artist Project

MICHAEL RIEDEL

Dieses Projekt beinhaltet eine Audio-Datei auf der fiieze d/e-Website.
This project includes an online audio file on the fiieze d/e website.

http:/frieze-magazin.de/archiv/features/michael-riedel/
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Digital Dandy

— = (1887), (1997-2000) (2001-7). (2007). (Arbeiten
(aufnehmen. (bis (Der (eigene (ein (ein (fast (geboren
(Identitat), (lateinisch: (Lettre (Michael (seit (wobei -, 7",
JAlles als Aufgliederung copy (die digitalen elementare
.Homogenitat Harer". .Ich _Ich Kleider, .La Leser* Michael
-Neues" oralem poster Power-Point ,Qu'est-ce re\:g:aser
L5 .8" sexueller Stop vollziehen Was zwei . "
11516 16 16 16 16. 1922-1940, 1930 19609r1969 19?’2}
1990er 2 2001 2004), 2005 2007 2007 2010. 2011 22.3 4
5661-28 95

aab, ab, ab; Abendessen aber aber aber aber abgeht
Abwaichung Achim actuels)’, Adresse &fften Aktionen
Aktionen Aktionen aktiviert Aktivitat aktuellen algerithmische
allerdings als als als als als als als als als als als als als also
Am am am ambivalenten an an An an an an an an an an

an an an an an, an. and anderen anderen anderen anderen
andererseits Aneignenden Aneignung Aneignung Aneignung
Aneignung Aneignung Aneignung Aneignung Aneignung”,
Aneignungen, Aneignungsaktionen Aneignungsstrategien
Aneignungsstrategien Ansignungsstrategien
Aneignungsstrategien anfertigen Ankiindigung Anordnung
Ansatz, anspruchsvolle Antwort Anziehungskraft Apparatur
Arbeit Arbeit Arbeit, Arbeiten Arbeiten Arbeiten Arbaiten

Art Art Art Arten AttitGde, auch auch auch auch auch Auch
auch Auch auch Auch auch, auf auf auf auf auf auf aul

auf auf auf auf auf auf auf auf auf auf auf auf auf auf auf

auf auf, auffalit).! Auffassung, aufgebaut aufgeworfen.
aufgezegen, Aufmerksamkeil Auftreten aus aus aus aus aus
aus aus aus aus. Ausdruck Ausdruck Ausdruck Ausdruck.
Ausdrucke Ausdrucksformen, Auseinandersetzung
auseinanderzusetzen, ausgeliehen ausgeschnitten
Auslassungen ausscheidende ausscheidenden
Ausscheidung Ausscheidung Aulenwelt Ausstellung
Ausstellung Ausstellung Ausstellung Ausstellung Ausstellung
A v AL a ing, Al g,
Ausstellungen Ausstellungseroffnung AusstoBung
auswahlen’-Funklion auszeichnet, auszudriicken,
auszuliben: auteur Autor Autorenschaft Autoritdt Autars
Banale, banalen Barthes Barthes Bartleby Bataille

Bataille Eataille Bataille Bataille Bataille, Bayrle Beckett
bedient, Bedingungen Befehle, beginnen, bei bel bei bai

bei bei beiden Beim Beispiel Beispiel Beispigle Beispiele
beklebt benannt bereits Berlin beriihmten Beriihrung
beschalit. beschriebenen besessenen Besitzer Besonders
bestand besland besteht. bestimmten bestimmter
Besuchern besuchte betatigte beweglichen Bewegungen
Bewegungssensoren beziehen bazog bezogen Bezug Bild
Bilder Bilder, Bildern Bildern billige bin bindre bis bis bis Blick
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Blick. Blockbuster-Ausstellung Botschaften. brachte braune
breites bringen.® brown Biichern Bugiel, bzw. bzw.
c des Cerizza Charakter Chiffren Clubbed Clubs Clubs
Clubs complétes, coolen
D.AF. D.AF. d'usage dabei dabei dabei dabei dafiir
dagegen damit Damit damit damit danach Dandy Dandy
Dandy” Dandytums danischen dann Dann daran, das das
das das das das das das das das das dass dass dass dass
Dass David dazu de de de de de dem dem dem dem dem
dem dem dem dem demonstriert den den den den den den
den den den den den den den den den den den den den
denen denkbar denkbare denkbaren Denkmal Dennis Der
der der der der der der der der der der der der der der der
der der der der der der der der der der der der der der der
der Der der der der der der der der der der der der der der
der der der der der der der der der der der der der der der
der Der der der der der der der der der der der der der der
der Derartig deren deren derselben des des des des des
des des cles de:. des des des des des des des des des des
h 1 dessen deutlich deutlich deutlich
deutschen Deutschland Diagramme die die Die die Die
die die die die die die die Die die die Die die die die die
Die die die die die die die die die die die Die die die die die
die die die die die die die Die die die die die die die Diese
diese Diese diese Diese diesem diesem diesen dieser
dieser digestive Digital digitale digitalen digitalen digitalen
Digitalisierung Distanziertheit Distanziertheil Distribution
Distribution Distribution Distribution doch Doch doch dog
Dokumentation. dokumentierten, dort druckte Duchamp
durch durch durch durch durch durchgesetzt durchlaufen;
Ecrits Edvard eher eher eher eher eher eigenen eigenen
&ifens ein ein ein 2in Ein ein Ein ein ein ein ein Ein ein ein,
ein. eindeulig eine eine eine eine eine eine eine eine sine
eine eine eine eine eing eine eine einem einem einem einem
einem einem einem einam einem sinem einem einen sinen
einen einer einer einer einer einer einer einer einer ainer
einer einer @iner einer einer ainer einer giner siner einer
einerseils eines eines eines einfach einfacher eingefigt,
eingeselzt eingliedert, einher einige einigen Einsatz einsetzt
einst Einzelausstellung Einzelausstellung Ekstase.” Elan
eleklronischen emanzipierter Ende Endergebnis eng
Entfremdung Entfremdung Entscheidungen Entscheidungen
entsprechenden entstandenen Entwicklung Er er er er er
er er Er er er er er Erfahrung ergeben ergeben.” erinnern.
erinnert erxennen Erlebnis erdfinen erscheinen erste
erstreckt Erwartungen Erwartungen erzeugt erzeugten
erzeugten es es es es Essay etablierten Etikettierung,
elwa etwa etwa Event Events Events). ewigen existenzielle
existierende existisrenden Expressivitit Expressivitat
Expressivitat

Dandy Digital —
Michael Riedel
2012

Der folgende Text ist
ein Reprint des Textes
.Digital Dandy” von Luca
Cerizza in alphabetischer
Ordnung.

Dandy Digital —
Michael Riedel
2012
The following text is a
reprint of ,Digital Dandy*
by Lucca Cerizza in
alphabetical order.

--------------- (‘new’ (1997), (1997-
2000). (2001-7) (2007). (almost (An {another (Arts
(born (but (FN1). (FN2) (FN3) (FN4) (FN5) (FNG) (Friday
(identity) (Lettre (Michael (recording, (static (totally
(works ?' ‘clothes, ‘copy ‘digital “elementary ‘hearer’
‘I'I'm ‘is ‘Michael ‘new’ ‘oral ‘poster ‘Power-Point
‘production ‘Qu'est-ce ‘read ‘reader’ ‘religious 'S." ‘S.
‘select-all' ‘sexual ‘Stop ‘Such ‘take ‘the “two ‘What
sLa......1) 1516 16 16. 1922-1940, 1930 1960s, 1369,
1972) 1972, 2) 2000, 2001, 2004—ongoing), 2005 2007
2007 2010. 2011 22 3) 4) 5) 6) 61-28 95

aaaaaaaaaaaaaasaraasaaaaaaaaaaa
Aaaaaaaaaaaaaaaaaaaraaaaaaaaaaaa
a aa aa above. absolutely abstention Achim actions
activated activities activity...heedless actual actually
actuels)”, added adding additive address adopted
adopted after after after afterwards) again, again, age,
albeit algorithmic alienation alienation almost almost
along along already also alteration ambient amount
amount. an an an an an an an an an analogous and
and and and and and and and and and and and and
and and and and and and and and and and and and
and and and and and and and and and and and and
and and and and and and and and and and and

and and and and and and and and and and and

and and and and and and and and and and and and
and and and and and and and announcing another
another anticipation antidote any Any any any any
apparatus. appear appearance appears applies
appreach appropriation Appropriation appropriation
appropriation appropriation appropriation
appropriation) Appropriation, appropriation,
appropriation’ appropriation’ appropriations’,
Appropriative appropriative appropriative architecture
are are are are are are are are around art art art art

art art art art art. artist artist artist artist artist artist
artist artist. artist’s artist's artist’s artists artists
art-making artworks’ art-world as as as as As as as
as as as as as As as as As as as as as as as as as as
asked asking associated at At at at at at at at at At at
at at at at attention attitude attitude attitude, attitude.
attracted audio audio-recordings auteur author author
author, authority. authorship

background background bag bag, Banal

banal, barely Barthes
Barthes’s Bartleby-
like based based
Bataille Bataille
Bataille Bataille, Bataille,

Bataille’s Bayrle be be be be be be be be be be bears

B b b

became became
becomes been begin being belongs Berlin, between
between between bigger binary birth black black
black], blanked blockbuster bodies bodies. bodies:
books books, borrowed both boxes brand branding
brown Bugiel, business-like but But but But but but
by by by By by By by by by

called calling camarades can can can can canvas
canvases. cardboard career carrier Cerizza certain
chain character characterised charts cheap chit-chat
choices circle citing city. ¢lear closely closer Clubbed
Clubs clubs clubs. code codes cold collaborative
collecior colour commands, comrnen:lal common

communal nity
pulsive C les) C ,‘ 'conr.erls
conditions confidence cnnflguratians, consider
cor N CONSL
consumption. cor ption’;

continues, continuity contrast, contrel conventional
conversations conversations cool copied copies
copying copying, correlates could could could
counterpart create create created creating creating
creative creative creative critical critical Critique
critique. crowds cultural culture culture curious
Current current cut cut
D.AF. D.AF. d'usage Dance Dandy dandy dandy’
dandyism. Danish David de de de de de deadpan
death decisions decorated delay demonstrates
Dennls described desire desire destruction detach

1t D devoted
dialogue difference different different different
different different, diffused diffusion digestive Digital
digital digital digital digital digitalisation dinners
discomfort disillusioned dispersed dispersion
distributing distribution dlslrlbutlon distribution
division Divorced doct do ted does
does dog, doubling, drawing drives Duchamp during
dwellings,
each early Early early easily economic econemical
Ecrits ecstasy’. Edvard effect electrcmc else.
elsewhere ipated end tertaini
entrepreneurial equilibrium) era. essay estabiished
established even even event events events events).

N



fahrl fanden fanden Farben) fast fast fast faulen Februar
Fehlern fertigle Ferligungsverfahren fesigeleglen
fesigelegter Film, FilmvorfGhrungen, findel Fixierung fNieRend
flinke Fokus folgen. folgl folgt Form Form Form Form Form
Form*® Formen Formen Formen fort, Fortschrilt fotografierte
Foucault Foucault, fox Frage: Fragen Fragen frangaise
Frankfurt Frankfurt Frankfurter Frankfurter Freitagskiche
fremde fremder Freundeskreis frih friih friihen frihen Fuchs
funktioniert Funktionsweisen Fir fir FOr fir flr FOr FOr fulen
Galerie Galerie Galerie, ganz ganz Gebrauch
Gebrauchswerl Gefihl Gegensatz gegensétziiche
Gegenstick gegeniber gehalten gehen. gehdrt geht geht
geht. gekennzeichnet Geldausgebens” gemacht gemacht
Gemeinsam gemeinsam gemeinsamen Gemeinschaftssinn
genannten Generation Generation Georges Georges
Geplauder gepragten, gerade gerichtet. geringsten geme
geschaftsmaBige Geschichle Geschichtenerzahlens:
Geschnatters geschnilten gesellschaftlicher Gesprache
Gesprachsfetzen gestalteten Gestallung Gestaltung.
Gestus getilgt, getrennt, getinchlen Gewebe, gewisse

glbt, Gleichgewicht) Gliederung grafisch grafische grofe
gréBeres

haben haben, Haltung Haltung Handeln Handlungen,
Héangeteams hat hat hat hat hatte, hatte. hatte. hatten
hatten. hebt Hein Hein Heins Heins her. Herausgelast
Herman hervor.?) hervorbringt, herzustellen, herzustellen,
heteregenen heuligen hier hier hier hier hierarchische
hinreichend Hintergrund Hintergrundgerdusche

hinzuflgle. Historisch Hochkultur Hoffnungen Homogenitat
humanistische Humor, Hund)

identifiziert ihn ihnen ihre ihre ihrem ihren ibrer ihrer NI,
Iliysion, Im im Im Im im im im im im im im immer immer
immer immer immer immer immer immer Impulse: In
ininin Inin inin in inin innin inoninn n ininin in

ininin Inininin in Ininininin dnninoinoninin inin

inin In in: in: Indem indem industriellen industriellen
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eventually evident example example examples
examples exchange excretion excretion excretory
excretory exhibition exhibition exhibition exhibition
exhibition, exhibition's exhibitions exhibitions
existence existential existing expectations
expectations expenditure... experience experience
express expression expression expression
expressions, expressive expressivity, expulsion
extends external Eye.

fabric, facts facts facts false familiar famous fanciful
favour favourite featured February fellow fellow few
film, films final final finds first first fluidity focused
follow follow For for For for for For for For Fordism,
foreign foreign form form form form form form form,
form’ forms forms forms forms forms Foucault
Foucault, fox frangaise Frankfurt Frankfurt Frankfurt
Frankfurt Frankfurt's Frankfurt's Freitagskiiche
friends from from from from from from from from
from from from from from from from from function
function furniture,

Galerie gallery gallery gallery Generation generation
Georges Georges German German gesture gesture
gesture gestures, gestures. getting go goes graphic
graphically-designed

had hand has has have have He he he he he he he
head Hein Hein Hein's held Here, heterogeneous
Hiding hierarchies. high-brow him. himself himself
himself himself himself, his his his his his his his his
his his his his his His His his his his his his his his
his his his his his Historically, history homogeneity
k q ity hopes hosted human human,
humanistic humorous humour iconic idea identifies
if II, illusion image images images images, images.
imperfect impersonal impersonality, imprecise
impulses:

InininininininIninininininIninin Ininin
ininininininininininininIninininin inin

ininininininininininin in in In inattentive
in-between: incarnations include included
incorperation, increasing indifferent industrial
industrial information inside installations, installers
institutional Institutional instruments intentional
Internet interpreted interventions intimate into m!o
into inverting) involve involved involving irony. irony.
isis isisisisisisisisisisisisissuesitititltitit,
its its its its
Jeppe jumps June
keywords kind Kitchen, Kitchen, Kraftwerk Kunst)
Kunste Kunsthalle
labelling labelling, labour, labour. landscape.
language language, large last |ater later, latest Latin),
launched layout, lazy lean lecture lecture Lecture
lecture lecture, Lengerer less Letter like linear, linked
linked links. located, Loesch Loesch long long look,
Luca lyrics
machine, made made magazine make Making
manif manif ions. many Many Marcel
Marcel marginal market Marquis material material
material matanal may May MDF, meaningful means
hani ical-kind media media media-
scape media-scape. merging mes messages. meta-
discursive Michael Michael Michael Michel Michel
mid-1990s mimicked Minimal Minimal
minimum mistakes modalities medalities Modern
modes moment, moments money’ months monument
moral more more more more More More More more
more most motion motivations motives mounted
moving multiple multiple Munch Munch.
music music, music, must My
name name name. name. named narcissism,
necessary Neff neither Neo Neo New new new new
new new new New nights mhllls! mh \lstrc no nolsu.
noise; Noises noises nor 5 i a9
nor not not not not number
object objects obliterated occasionally (Euvres of of
of of of of of of of of of of of of of of of of of of of of of
of of of of of of of of of of of of of of of of of of of of of
of of of of of of of of of of of of of of of of of of of of of
of of of of of of of of of of of of of of of of of of of of
of of of of of of of of of of of omissions on on on on
©on on on on en on on on on en on on On on on, once
once Once Once one one one one. ones. online, Open
opening epinion, or or or or or or or oral oral orality.
order ordering original originality, Oskar-von-Miller
Oskar-von-Miller Oskar-von-Miller-Strae Oskar-von-
Miller-StraBe other'. others our our Our out, outfits
ouverte over over uvnrheard own own own
d ings’ pai . paper Paris, part
part part parts passlnn paslo' pasted pasted, path.
pathetic pattern perception perhaps persona.
personal personal personal personal pessimism):
Peter phase phase philosophie, photographed
physical Pictures pivotal place place place play
played poetry polarized ponrly Pop Pop-M:mmahsm
position position p p
possible possible possible possmly pnstors
posters, postume practice practice, pre-defined
pre-determined predicted prefer presented
presented previous printed; prints-outs probably
process process process process process, produce
produce produced, produces producing, product
product producl' productmn production produclmn
prod P , production, prod n,
production. production’s preducti .. productive
products products, profane progress preject project
project prominent proper protects public pulled pun
puzzle.
qu'un questions quick Quoted quoting,
range rare rather Rauch’s Rauch's read readable,
reader, readings, reality, reality. reality. reality. re-
arranged recall recalls recent recorded, recordings,
recurring reduced reduced refer reference reflects
refusal regarding religious renewed repartee
Repeallng repetition repetition. repetitive repehhvc
titiveness replica replicas, repr
represented repnnted re- pmduclng reproduction
r ging result result
result result’. Rlade! Riedel Rll]diﬂ Riedel Riedel
Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel
Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel),
Riedel’ Riedel'. Riedel’s Riedel’s Riedel’s Riedel's
Riedel's Riedel's Riedel's Riedel's Riedel's Riedel's
risk robot-like Roehr Roland role romantic romantic
rooted rules rules
S. 8. SAAB Sade Sade Sade said, said: same same
Samuel saturated scenario scenarios. Schirn Schirn
Schirn’s screenings, search searched sections see
sSeems seems seems seen seen seen self-expression
sense Sense’, sensors. separated separation,
September, series series series series set set shifted
shortly should show show show show show. signed
Signetismus since slight small smallest so so-called
social Société sold solo solo something Sometimes,
somewhat somewhere soon sort sort sounds sounds
sounds. source space space, Space, spanning
speaking?’ specifically spent Stidelschule stance
statistics. storytelling: Strasse strategies strategies
strategies strategies strategies. strategy stressed
studies subsequently subtle,
Take Take taken target targets Taylorism
technological technological technological-social
temporary Text Text, Texte than that that that that The
the the the the the the the the the The the the the the

N



Informationen Inkorporation Inneneinrichtung
|nner|iChkeit Insta”ationen, Institutionen. Institutionenkritik

intentionale Internet interpretieren. irgendetwas Ironie. ironischen ist ist ist ist ist ist ist ist

Jeppe jumps jing

kalten kamen. kann kann kann kann kann kann®." Karriere
kaum keine keine Kitchen, Kldnge Klange Kliangen kleinen
kleinen kleinstmagliche Kombinationen kommerziellen
konnte konnte Konsum Konsum Konsum Konsum®

Kontext Kontext Kontexten kontinuierlich konventionelle
konzeptuellen Konzerle Kooperationsprojakt Kopf

Kopien Kapieren kopieren, kopierte Korper Kérper
kirperliche Kérpern Kraftwerk kreativen kreativer kreatives
kritische kritische Kritischem Kultur Kunst Kunst Kunst)
Kunstausstellungen Kunstbetrieb Kunste Kunsthalle
Kanstler Kinstler Kinstler Kinstler Kinstler Kinstlerbiicher.
kanstlerischen kinstlerischer Kinstlerkollegen Kinstlern,
Kiinstlers Kunstlers Konstlers Kunstlers Kunstwelt
Kunstwerken kurz

Iangen langen lassen. lassen. Layout lazy lehnen, Leinwand
Leinwande. Lengerer ar, lesen, Leser Lesungen, letzie
letztlich lieber liegt lieBe linearer, Links. Loesch Loesch
Loesch LoslGsung Luca

Mai Making man Man man man man Manchmal
Manifestationen. Marcel Marcel Marke Markenbildung
Marktes Marguis Maschine Massenproduktion. Material
Material Material: materiellen MDF-Platten mechanischer
Medien Medienlandschaft, Medienlandschaft.®
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Medienlandschaften mehr mehr mehrere Melvilles

Menge menschliche menschlichere. mes Metadiskurs
Michael Michael Michael Michael Michel Michel Minimal
minimalistischen Minimum mit mit mit mit mit mit mit mit mit
mit mit mit mit mit mit mit mit mit mit mit mit mit mit mit mit
mit Mitgliedern Mitte Mittel, Mittel, Mitteln. Mdbel, michte
maderne mdglich maglichen Monale moralischen Motive
Mativen, Moller Munch Munch. mindlichen Musik muss
Muster

nach nach nach nach nach nach nach nach. Nachnamen,
Nachte néhert nahm Namen Namen Namen, Narzissmus.
Neff. nehme nehmen nennen Neo Neo neu neu), neue
neue NeLEn NEUen NeUen neuen neuen neuer New New
nicht nicht nicht nicht nicht” nikilistisch nihilistischen noch
notdOrflig Nete. nun nunmehr nur nur nur oben

Objekt Objeklen oder oder oder oder oder oder oder
CEuvres offenkundig Offentlichkeit, Skonomische
dkonomischen online oralem Oralen. orientiert Originalitat,
Qriginalveranstaltungen Ort Ort, Orlen Oskar-von-Miller-
Strale Oskar-von-Miller-Stralte Oskar-von-Miller-Stralte
Oskar-von-Miller-Strale Oskar-von-Miller-Strale Outfit
ouverte over

paintings” paintings”. Papiertite Pappkartons Paris, 1972,
paste“-Ansatz pathetische Person persdnliche personlichen
persénlichen pessimistischer Peter Phase Phase

the the the the The the the the the the the the the the
the the the the the the The the the the the the the the
the the the the the the the the the the the the the the
the the the the the the the the the the the the the the
the the the the the the The the the the the the the the
the the the the the The The the the the the the the the
the the the The the the The the The the the the their
then there These these these these these these they
they This This this this Thomas through through
Throughout thus thus time, times title to to to to to
totototototototototototototototo Totototo
to to to to to to to to to’ taday's today’s today's took
took tool tool. tools totally touch towards tradition
tradition transcribed transformations; transmitted
treated turn twittering two two two two-fold
undifferentiated until until Use use use used used
used used uses uses using

valeur Value verbal verbal very video, visual visual
wallpaper walls walls walls walls, was way website
welfare well well-established were were were were
when where where whereby which which which which
which which which which which which which which
while while While While While white white white white
white white, who who who wide will with with with
with with with with with with with with with with with
with with with with with with with with withdrawal
Words words work work work works works works
works works, works. works. world world world world
world world. would wrote WWIL

years, Yet yet York York,

zur zur Zwirner Zwirner



philasophie, Pictures Poesie Pop Pop-Minimalismen
Positionen Poster, Postern, posthumes Praxis Produkt
Produkt'® Produkten Produkten, Produktion Produktion
Produktion Produktion Produktion, Produktion, Produktion,
Produktion, Praduktionsformen Praoduktionsmittel
Produktionsweise, praduzigren, produzieren. profane
Projekt, Projekte Prozess Prozess Prozess Prozess,
Prozesse, Prozesses Puzzle

qu'un Quellcode quick

Randstandige, Rauch Rauchs Raum Raume Rauschen
Rauschens, Reaktion Realitat Realitat reduziert reduziert
reflektiert Regeln Regeln Reihe Reihe religidse repetitive
repetitiven Repetitiven, Repliken Reproduktionen
Reproduktionswelsen reproduzierten, Richtung Riedel
Riedal Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedal
Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel Riedel
Riedel Riadel Riedel Riedel Riedel) Riedel, Riedel* Rigdal”,
Riedels Riedels Riedels Riedels Riedels Riedels Riedels
Riedels Riedels Riedels. roboterhaften Roehr Roland Rolle
Rolle Romanfigur romantischa, romantischen Rilckstande
S. 5. 5. SAAB Sade Sade Sades sagt, sagte: Sammler,
Samuel sallen schaffen schart. scheint scheint schirmt
Schirn Schirn Schiagfertig schiichten schlielich schon
Schon schen schon schrieb Schuss schwarz), schwarz-
weils, Schwarz-Weilk-Replik sehen sehen, sein sein seine
seine seine seine seine Seine Seine seine seine seine seine
seine seine seine seinem seinem seinem seinem seinem
seinem seinen seinen seiner seiner seiner seiner seiner
seiner seit selbst selbst selbst selbst Selbsidarstellung
salten sellsame Sense”, September Serie Serie Setting
setzte sich sich sich sich sich sich sich sich sich sich sich
sich sich sich sich sich sich sich Sich-Verlierens sie sie sie
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sie sie sie sie sie sie Signetismus signiert. sind sind sind
sind, sind, sind. sinnfreier, sinnvaller So So so Socigté
sogenannter soll, sollte, sollten sollten, sondern Songlexten,
sowie spater spater Spektrum spielte spiglten Sprache
Sprache spricht?” springt Stadelschule Stadt startete
statisches Statistiken statt, statt. stattfindende statigefunden
sizhen, stehen. Stelle stellt stellt Stellungnahme
Sternstunden Stile Strategien Strebens, Stromungen Stufe
subtilen, Suchbegriffe, suchte suchte

Tanzmusik, Tapete, Tatsachen Taylorismus Technik-
technologisch technologischen lechnologisch-
gesellschaftlichen Teil Teile Teile teilweise teilzuhaben. Text
Texte The the The Thema thematisiert Thomas Titel Titel
Titel Tod Tonaufnahmen Tonaufnshmen, Tradition, Tréger
Transformationen transkribierle Trennung treten trockenem
Tiite typischen

uber tber iber tber aber iber Ubergdnge Uberhaupt
iibernommen bersattigt Ubersetzt Ubersetzung)
{iberspannten libertragen dbertragt um um um um Um

um um Umfang, umgebenden Umgebungsgerauschen
umkahren) unaufhérlichen unaufmerksamen unbedingt
Unbehagen und und und und und und und und und und
und und und und und und und und und und und und und
und und und und und und und und und und und und und
und und und und und und und und und und und und und
und und und und und und und und und und und und und
und und und und und und Unpersdnlichen, unpersénlicher
unscharfen Unsere unserer unserer unter unter;
unierhaltsamen unternehmerische, unvollkkommenen
valeur Veranstaltungen Veranstallungsreihe verbalen
verbalen Yerbindung Werbindung, verbracht verbreiten
Verbreitung verbunden: verdoppeln, Verfigung
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Werheerungen verkaufte Verkdrperungen, verangt, Verlauf
verlishen verschiedene verschiedene verschiadenen
verschiedenen varschmelzan. Verschwendung verseizt
verstanden verstanden verstanden versuchen, Verirauter
verwendet. verwendete verwickelte verwurzelt, Verzicht
verzichtet Vierzogerung vgl. Video, viele Visle viglizicht
visuellen visuelles villig vollsténdig volistéindig vom von von
VON VAN YON VON Van Yon Von von VOn ¥on vOon Von von von
VON Yan von von von vor Vior- vorausgesagt Vorgehensweise
vorher varher Vorlesung Vorschau Vorstellungen Vortag
Vortrag Vortrags Vortrags, voribergehende vorzubeugen.
Wahrend Wahrend Wahrmehmung wahrscheinlich

Wande Wanden Wanden Wanden, war war war, war,
Website weder wegweisendes Weigerung, weil weil
weillen weillen weiteres weiteres weiteres weitergefihrt
weitgehend Welt Welt Welt, Weltkriegs weniger weniger
wenn wenn wer werden werden werden werden werden
werden. werden. warden. Werk Werke Werke \Werken
Widerstands wie wie Wie wie wie wie wie wieder

wieder wiedarauffuhrten Wiederholen Wiedarhalung
Wiederholungen. wiederkehrende wird wird wird wird wird
wird, wird,” Wirklichkeit Wirklichkeit, wodurch wohl wohl
wohl Wohlfahrtsstaat Wohnraume, Wérer Wérter Wortspiel
Wunsch, wurde. wurda. wurden wurden wurden wurden.
Yaork York,

zahlreichen Zeichnung zeigte Zeit Zeit Zeitalter. Zeilalters,
zeitgendssischen Zeitschrift Ziel zielen Zirkel zitieren,
zitierend Zitiert zog zu zu zu ZU Zu ZU ZU ZU ZU ZU 20 ZU 20
zu zu Zu Zuge Zugleich zum zum Zuordenbare zur zur zur
ZUr ZUT ZUr ZUSAMmen Fusammengesetzt Zuversicht zuvor
zwar zwel zwel Zweiten Zwirner Zwirner zwischen zwischen
zwischen zwischen zwischen zwischen



