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En los dltimos afos, el trabajo
de Maria Thereza Alves (Sdao
Paulo, 1961) se ha mostrado en
los principales centros de arte
y en las bienales mds destaca-
das, como en la tltima Docu-
menta 13, donde vimos la com-
pleja instalacion £/ largo camino
a Xico. E1 Centro Andaluz de
Arte Contemporineo presenta
ahora su primera individual en
Espaiia, con casi una veintena
de piezas a modo de selecta re-
trospectiva de media carrera, re-
montédndose a algunos de sus
trabajos de mediados de los afos
90. Fue entonces cuando Alves,
formada en Nueva York (a raiz
del exilio familiar motivado por
la dictadura en Brasil), engarza
directamente con la critica pos-
colonial que en ese momento se
afianza en la teorfa de la cultura.
Después, laartista fue una de las
fundadoras del Partido Verde en
su pais, y extendid su cuestio-
namiento a otras etnias y pafses,
convirtiéndose en una analista
mordaz de las sociedades occi-
dentales. La conciencia ecolo-
gistay la atencién al lenguaje
como medio de transmision cul-
tural se entrelazan en una in-
vestigacién con la que esta ar-
tista debate “qué sabemos y
quién pensamos que somos”,
para intentar responder “dénde
estamos y quiénes somos en
este momento”.

Que la sombra de la herencia
colonial es alargada se ve des-
de el inicio de la muestra con
la instalacion Ningiin lugar
(1991), donde la artista sobre-
pone los proyectos de célebres
arquitectos modernistas al pai-
saje de la Amazonia, recordando
que yadesde el siglo XVI con la
Utopia de Tomds Moro en Eu-
ropa comenz6 a considerarse
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América como el destino de una
sociedad ideal, a la que “se in-
vitarfa a participar a los pueblos
indigenas y si no quisieran, en-
tonces se les matarfa”.

De manera ciclica, la artista
cuestiona los presupuestos de
los medios en la tradicion artisti-
caen Occidente, por ejemplo, la
exposicién de indigenas dise-
cados en nuestros museos de et-
nologfa (frente a lo que propo-

ne un intercambio, con donacién
de cabezas), o bien, evidencian-
do la mirada colonialista de los
pintores franceses en el siglo
XIX, como hace en el video Mds
alld de la pintura, donde se asu-
me también una critica desde
la perspectiva de género que
estd presente en otros videos
mas directos, amenudo irénicos
y en ocasiones parddicos.
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ca: Una investigacion del contacto
visual intercultural, donde se
contraponen las miradas de dos
hombres, uno de aspecto cau-
cdsico y otro mas moreno, para
explicar los roles de dominacién
y sumision, que topicamente s¢
habrian plasmado en el binomio
masculino/femenino. Y franca-
mente divertida es la entrevista,
a modo de encuesta, de una in-
vestigacion antropolégica a un
hombre occidental sobre por
qué y en qué ocasiones se toca
la entrepierna, realizada por
Shirley Krenak, habitual prota-
gonista en los trabajos de Alves
y cuyo apellido denota una etnia
indigena de Brasil en peligro de
extincion para la que la artista
tradujo un diccionario de finales
del siglo XIX krenak-alemén a
krenak-portugués convencida
de que la aculturacion es irre-
versible con la pérdida del idio-
ma propio.

En esta linea, Alves ha su-
brayado la incapacidad de los
conquistadores europeos para
determinar la variedad de frutos
autdctonos (Ksto no es un albari-
coque, 2009), asi como nuestra ig-
norancia actual, al desconocer
que la mayoria de frutas y ver-
duras hoy corrientes en Europa
proceden de otros continentes
(¢De qué color es una rosa alema-
na?, 2005). Es un proyecto que
también ha desarrollado de ma-
nera colaborativa con vecinos
dispuestos a reconocer y cultivar
plantas traidas en las migracio-
nes de esclavos a los puertos eu-
ropeos. En estos viajes de ida 'y
vuelta, se enmarca la instalacién
sobre el lago Xalco, en la loca-
lidad de Xico, a cuarenta kil6-
metros de México. Sobre su his-
toria, protagonizada por [fiigo
Noriega Laso y la comunidad
actual, intenta recuperar todo lo
que arrasé la avaricia del india-
no espaiiol. ROCI0 DE LA VILLA



