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JIMMIE DURHAM
DISTANT DRUMS

Le nomadisme de Jimmie
Durham est mains une poursuite
du bonheur qu'une méthode
heuristique: sa fagon a lui
de rechercher une tierce voie
aux dilemmes identitaires.
De son sgéjour en Suisse a son
installation en «Eurasie»,

la biographie de Uartiste
fournit quelques pistes pour
comprendre ses artefacts
exhibant leur facticité

Ou son usage des pierres
comme outils critiques.

Jamais en mal d'exotisme, la critique d’art a
tendance a classer Jimmie Durham dans la
categorie des artistes «a origine ». Mais tout le
probleme avec Jimmie Durham est qu'il repré-
sente un exotique de l'intérieur; héritier d’une
culture cherokee devenue, par la colonisation
européenne, étrangére en son propre territoire. Au
lieu de prolonger les stéréotypes du folklore
ameérindien, Jimmie Durham a rapidement opté
pour un décentrage ou un retournement des
valeurs emprunt d’une bonne dose d’ironie,
véritable machine de guerre & déconstruire l'ima-
gerie hollywoodienne de «l'indien & plumes». Car
si le cinéma hollywoodien est passé au cours
de son histoire de l'image du sauvage assoiffé
de sang des westerns de l'aprés-guerre, a celle
du grand sage imperturbable ;le probléme reste
le méme, celui d’une vision manichéenne des
amérindiens.
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Jimmie Durham, Mulholland Drive, 2007. Technique mixte, 225 x 180 x 110 cm. Coll. privée. Court. de Pury &
Luxembourg, Zurich. Se reflétant dans le rétroviseur: Jimmie Durham, Self- Portrait with Black Eye and
Bruises, 2006. Exposition Jimmie Qurham, Pierres Rejetées au MAMYF 2009. ¥ Photo: Thierry Langro.
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Jimmie Durham, La Poursuite du Bonheur, 2002. Film 35 mm transféré sur DVD. 13 min. Courtesy de Pury & Luxembourg, Zurich.

‘ Parvenu a une certaine

maturité avec son
emmeénagement en Europe,
Durham réalise réellement
son programme artistique
dans les années 1990

Pourtant, Jimmie Durham a tout pour devenir
une star de Biopic US. Jeunesse sans histoires,
révélation mystique a treize ans alors qu’il
découvre son «esprit»'. Décide de défendre les
Native Americans par le biais de lart (poésie,
performance, etc.), mais sujet & une sorte de
«tentation de Venise» part en retraite en Suisse.
Révolté dans l'ame, il revient aux USA ot il radi-
calise ses positions en participant activement
aux combats pour les droits civiques puis a
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U'AIM (American Indian Movement). Revient &
l'art, puis «s'exile » en Europe.

Durham ne manque d'ailleurs pas de mettre en
sceéne cette mythologie personnelle. The Pursuit
of Happiness (2003) retrace [histoire d’un jeune
et misérable amérindien (joué par lartiste
albanais Anri Sala) qui collecte des détritus le
long de lautoroute pour confectionner des ceuvres
d’art. Une fois qu’il a réussi a vendre ses ceuvres et
a gagner suffisamment d’argent, le jeune artiste
met le feu & sa caravane avant de partir pour Paris.
Ce film fait a la fois référence a la doxa de la vie
d’artiste et plus prosaiquement a la situation pré-
caire de nombre d’Amérindiens vivant dans les
réserves rendant quelque peu illusoire le «réve
américain» enseigné jusque dans les écoles: le
titre du film «La poursuite du Bonheur» est en
effetun extrait de la Déclaration d'Indépendance
des Etats-Unis connue de tous les Américains?.

La mythologie personnelle se retrouve au
centre des matériaux utilisés par lartiste. Dés

1. Durham raconte que comme
le veut Ia tradition cherokee,

il se voit attribuer l'esprit du
Coyote, capacité qui lui donne
le pouvoir de percevoir la mert,
I dira, non sans humour,

que c'est un sale tour que lui
ajoué le sort en lui léguant
cedon plutét encombrant (Lucy
Lippard, « Jimmie Durham:
Postmodernist « Savage, » -
MNative American Artist »,

Art in America, février1gg3).

2.« Nous tenons pour évidentes
parelles-mémes les vérités
suivantes : tous les hommes
sont créés égaux; ils sont dougés
[..] decertains droits inaliénables;
parmicesdroils se trouvent Ia vie,
laliberté et la recherche du
bonheurs extrait de la
Délcaration d'Indépendence des
Etat-Unis, récité tous les matins
dans les écoles par les éléves

de 6 a14ans,ainsi que par les
étrangers le jour ol ils acquigrent
lacitoyenneté américaine.
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Jimmdie Durham, Stoning the Refrigerator, 1996, Performance au Fonds Régional d’Art Contemporain, Champagne-Ardenne, © MC/DGA, Lisbonne.

3. Hassan Mussa, Lettre
adressée & Jean-Hubert Martin,
reproduite dans Partage
d’Exotisrmes (cat.), RMN/Seuil,
Vol.1,2000.p.15. ClLaussi
Hassan Musa, « Comment
expliquer Tart africanisme’
avos fillesininart 2,n'3,
juiliet/aolt 2005, p.2o-21
4.Dans les années 1930,

le Style Studio ou 'Ecole

de Santa fe désigne une
tendance artistique picturale
qui représentait des scénes
nostalgiques de la vie
amérindienne.

5. Laura Mulvey. Jimmie
Durham, Phaidon,19g95.p.13.
6. Entretien de Jimmie Durham
avec Emmanuelle Lequeux,
Aden, 24-30 Mars 2004, p. 27.
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‘ ‘ Jamais binaire,

le discours de Durham ne
mangque pas non plus de tourner
en ridicule une certaine forme
d’auto-affirmation identitaire

trés en vogue depuis
les années 1980

les années 1980, Durham utilise abondamment
les plumes, les 0s, le bois et autres matériaux
bruts. A cette époque, l'influence de Beuys est
omniprésente bien qu'il combine son admiration
pour l'artiste allemand avec l'esprit néo-dada de
Robert Filliou. Mais l'ceuvre de Durham demeure
relativement ambigué. Lartiste s'affiche comme
combattant des stéréotypes hollywoodiens et,
du méme mouvement, il ne cesse de les prolonger
dans ses ceuvres. Les années 1980 seront celles
de lajustement de ce discours qui pouvait par-
fois s'apparenter soit & des in-jokes, soit a des
concessions face a la demande d’exotisme du

monde de l'art. C'est l'époque ol Durham est
invité & participer aux expositions d’art «exoti-
que» et fait rapidement partie de la fameuse
shortlistdontparle Hussan Musa : « Aujourd’hui
je me dis parfois tant mieux si mon nom figure
dans les fichiers de quelques organisateurs
d’expositions[...]. Cette situation qui ne manque
pas d’ambiguité me donne l'impression d'étre un
otage de cette machine étrange qui intégre les
artistes nés en Afrique dans le monde de UArt
tout en les excluant dans une catégorie a part ».
La «catégorie» de Durham n'est évidemment
pas celle d'«art africain» mais d'art amérindien,
et une grande part de son combat sera de réussir
as'en éloigner sans toutefois s'en défaire. Parvenu
aune certaine maturité avec son emmeénagement
en Europe, Durham réalise réellement son pro-
gramme artistique dans les années 1990.

Partage d'exotismes
Les premiéres performances de Durham remontent
aux années 1960. A cette époque, il se considére

relativement inculte en matiére d’histoire de l'art,
mais sait qu'il ne veut pas devenir le éniéme artiste
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Jimmie Durham, Stoning the Refrigerator, 1996. Ferformance au Fonds Régional d’ Art Contemparain, Champagne-Ardenne. ® MC/DGA, Lishonne,

de Ecole de Santa Fe*: un «artiste (caricaturale-
ment) indien »®. Prendre du recul, quitter lAméri-
que, partir pour les Beaux-arts de Genéve, il opte
pour cette décision étonnante lorsqu’on connait
la situation pour le moins «provinciale» de cette
ville sur la scéne artistique internationale de la
fin des années soixante. «Je suis venu en Europe
unpeu pour les mémes raisons que les Européens
viennent aux Etats-Unis: me libérer de lhistoire.
De toutes mes vieilles histoires: pour surtout ne
pas devenir un artiste exotique de ["indianité” ».
Pour son travail de fin d’étude, il S'engage dans
une ceuvre quasi-anthropologique en comparant
le folklore suisse au folklore amérindien. Pour
lapremiere foisce n'estplus luilabéte curieuse:
les paysans helvétes deviennent ses «indiens».

Autoportrait en stéréotype

Dans les années 1980, Jimmie Durham assiste &
lémergence de Basquiat et admire son travail
tout en se méfiant du climat de «minority syn-
drome» new-yorkais de 'époque. Lapparition du
discours politiquement correct autour des mino-
rités le pousse a repenser son art. Car Durham
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est lui aussi soumis a ce syndrome de la mino-
rité: on attend de lui qu’il fasse plus ou moins
l'«indien» alors qu'il cherche & n'exprimer aucun
signe distinctif dans ses ceuvres. Sa quéte
d’alors est d’étre, selon ses termes, «tout & fait
postmoderne». Répondant a une sorte d'air du
temps de la « mort de auteur», il pense que la
neutralité stylistique est preuve de raffinement
etde sophistication. Cette posture se révéle étre
rapidement une impasse pour Durham: «Vous
ne pouvez pas perdre votre identité. J'ai souhaité
pouvoir la perdre. Toute ma vie je l'ai désiré. Le
probléme cest que vous ne pouvez pas.»’. Maisil
se rend compte que ce qu'il désirait par-dessus
tout était de se situer a la fin du modernisme®.
La question postmoderne évacuée, Durham opte
pour la manipulation des stéréotypes en les
exagérant si possible jusqu’a la caricature.

Avec Self Portrait (1987), Durham reprend les
stéréotypes del'indien avec lesquellesil construit
son autoportrait sous la forme d’une statue gran-
deur nature au corps parsemé de commentaires
manuscrits. On s'apercoit que les stéréotypes qui
lui «collent & la peau» sont ceux de 'ensemble
des minorités du troisiéme monde'® de [Amérique

7. limmie Durham dans Laura
Mulvey, op.cit. p. 29.

8. 1bid..p. 4.

g. Lexpression « Troisiéme
mande » { Third Warld) fait
référence au terme générique
utilisé aux Etats-Unis par les
Cultural Studies pour désigner
Tensemble des minorités
ethnigues et/ou sociales
10.Joseph Beuys, | Like America
and America Likes me, Galerie
Rene Black, New York 1974.
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Jimmie Durham, Labyrinth (5), 2007. Triptygue. Bois, balles et phatographies. Dimensions variables. Courtesy galerie Michel Rein, Paris. Exposition Jimmie Durham, Pierres

Refetées au MAMYE 2009. © Phota: Thisrry Langro.

Eléments biographiques

«Jimmie Durham est né en 1940 a Washington, Arkansas, USA.

-Etudes aI'Ecole des Beaux-arts de Genéve entre 1968 et 1973.

«Entre1g73 et 1980, il délaisse la création artiste pour se consacrer al'activisme au
sein de TAIM (American Indian Movement) dont il sera I'un des cadres. Il devient
Directeur de I'International Indian Treaty Concil (organisation représentée 2 TONU).
+En 1987, Durham quitte les USA pour Cuernavaca au Mexique.

sParticipation 41a Documenta X (commissariat: Jan Hoet) en 19g2.

+En 1993 Dutham publie A Certain Lack of Coherence, ouvrage qui regroupe quel-
ques-uns de ses textes (poésie, essais, récits, etc.).

*En 1994, Durham démeénage a Betlin, en « Eurasie ».

Une exposition lui est consacrée aux Galeries contermnporaines des Musées de
Marseille en 2003 (From the West Pacific to the East Atlantic).

+Durham participe aux Biennales de Venise de 2003 et 2005,
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du nord (habileté pour la poésie planante, hyper-
virilité, robustesse et musculature, etc.), autre-
ment dit du «bon sauvage». Jamais binaire, le
discours de Durham ne manque pas non plus de
tourner en ridicule une certaine forme d'auto-
affirmation identitaire trés en vogue depuis les
années 1980.

Force est de constater que le monde de lart
n‘est pas en reste en ce qui concerne la repro-
duction des stéréotypes amérindiens. Cible de
Jimmie Durham :Joseph Beuys, artiste qui figure
par ailleurs en bonne place dans son Panthéon
personnel. Avec Not Joseph Beuy’s Coyote (1990)
Durham se moque de la fameuse performance de
Beuys durant laquelle ce dernier sétait enfermé
dans une cage avec pour seule compagnie un
coyote. Avec le recul, il paralt assez absurde qu'un
artiste allemand ait pu penser se rapprocher de
lAmeérique authentigue en imposant sa compa-
gnie a un pauvre coyote capturé dans le désert
texan. Le ridicule de la situation — et surtout la
fortune critique de cette performance - incite
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Jimmie Durham, Prehistoric Stone Tool, 2004, Bois, peinture et pierre. 7585 cm. Courtesy

Jimnie Durham, A Stone Rejected by the Builder (1), 2006. Pierre peinte posée sur
Franco Soffiantino Arte contemporanea, Turin.

table. Pierre: 34 x41x20 cm. Table: 55x48x35 cm. Court. Barbara Wien Galerde, Berlin.
Exposition Jimmie Ourham, Perres Refetées au MAMVR 2009. © Thierry Langro.

Durham a prolonger le geste de Beuys. Durham
réalise un baton de chaman surmonté d’un crane
de coyote bariolé et orné de pierres. De part et
d'autre du béton se dressent une corne (symbole
de virilité) et un rétroviseur (narcissisme). Durham
ironise sur lappropriation des stéréotypes liés &
lindien d’Amérique repris avec le plus grand sérieux
par les artistes européens. Lartiste démythifie le
récit sur lauthenticité développé par Beuys qui en
fait des tonnes autour de son rapport chamani-
queauxanimaux.Avec NotJoseph Beuy's Coyote,
Beuys apparait comme une sorte de gourou
New Age mi-illuminé, mi-escroc. Au-dela de la
simple anecdote beuysienne, tout le bazar New
Age mis en lumiére par Durham est le signe
d’une mystique déboussolée affublée d’une
cohorte de produits dérivés, de croyances désin-
carnées et de traditions devenues étrangéres a
leurs pratiquants traditionnels. A moins que
ces nouveaux adeptes ne cherchent & rejouer
une mystique hollywoodienne en s'accrochant
a des mythes de carton-péte.
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Forcener le projectile

Linstallation de Durham a Berlin en 1994 marque
un tournant dans son czuvre, Durham s'installe
dans latelier qu’Hitler avait fait batir dans la
forét de Grinewald pour son sculpteur officiel
Arno Breker. Le séjour dans latelier de Griinewald
améne Durham & s’'interroger sur l'impact de
larchitecture sur les hommes. Pour lui, ce n'est
pas un hasard si tout pouvoir cherche a inscrire
sa trace dans la pierre. Inspiré par les recherches
de Foucault, il se déclare «contre larchitecture»,
cette derniére ayant pour seule ambition de
contraindre les corps, les esprits et les «élé-
ments». Il sent que son atelier Berlinois est rem-
pli de cette histoire et s'engage dans un travail
d'enquéteur afin d’en découdre les maillages.

Le matériau historiquement partagé a la fois
par le sculpteur et l'architecte est la pierre.
Jusqu’alors, c’était a la pierre de se plier aux
exigences de la modernité. Justicier de la
cause minérale, Durham organise des sortes



Eléments bibliographiques

+Jimmie Durham contribue régulierement a Art Forum, Los Angeles Times et Thrid Text.
«Jimmie Durham, Ecrits et manifestes, Paris, éditions ENSBA Paris, 2009.

«Jimmie Durham, A Certain Lack of Coherence. Writings on Art and Cultural Politics,
Kala Press,1993.

sLaura Mulvey, Jimmie Durham, Phaidon, Boston (Mass.,USA}, 1995,

*Sophie Moiroux, « Les Objets de Jimmie Durham en conversation : au défi de Fart
contemporain », Images re-vues,n°4, 2007 (www.imagesrevues.org).

emanographie/Jimmie Durham e

MICHEL REIN paris/srusseLs

E, Hambourg, Courtesy de Pury & Luxembourg, Zurich.

Jimmie Durham, Contemporary Gargayle for Home or Office, 2007, Techrique mixte. 200 « 20 % 20 cm. Callection Falckenbery

Exposition Jimnrie Durham, Fierres Rejetées au MAMYE 2009. © Photo : Thierry Langro.

‘ Durham se déclare
«contre Uarchitecture,

cette derniére ayant pour

seule ambition de contraindre

les corps, les esprits et

les «Eléments»

de combats de catch (forcément déloyaux) entre
desrochers grossiérement grimés et des objets
manufacturés. Pour la Biennale de Venise en
1999, lartiste fait s'écraser une pierre sur un
frigo (St. Frigo). Ici la pierre est utilisée comme
outil de sculpture au lieu d’en constituer le
matériau fagconnable comme cela se passe
dans la sculpture traditionnelle. Une autre ver-
sion de St. Frigo avait été réalisée en 1996 une
installation dans laquelle deux projections de film
encadraient un frigo cabossé. Les deux vidéos
(Documentary of Stoning the Refrigerator, 6'26"
et Stoning the Refrigerator, 4'27") montraient
le réfrigérateur se faisant lapider a coups de pavés,
attague puérile contre la société de consomma-
tion. Durham ne perd pas de vue lambiguité de
son geste: le frigo devient une sorte d'objet mar-
tyr. Le titre de la piéce («saint frigo») nous met
sur la piste et cette intuition est confirmée par le
supplice du frigo que lon ne peut qu'associer a la
maxime biblique «que celui qui n'a jamais péché
me jette la premiére pierre».

Animé d'une méme verve, Durham écrase en
public une lourde pierre sur une voiture (Still Life
with Stone and Car,2004). Jouant encore la carte
des mariages «contre-nature», il pose (délica-
tement) une pierre démesurément grosse sur la
remorque d’un triporteur (Apecar, 2004). Quant
a Particle Wave Theory 2 (2005) elle éprouve le
point limite de flottaison d’'une barque chargée
d’un rocher.

Souvenirs de Griinewald

Durham entend parler d’'une carriére de pierre
abandonnée en Suéde de laguelle devaient étre
extraits des blocs afin de servir & I'&dification
d’une arche monumentale dessinée par Albert
Speer (larchitecte attitré d’Hitler) pour Berlin.
Lartiste retrouve la trace des fameuses pierres
restées dans leurjus. Il décide de filmer leur trans-
port jusqu'a Berlin. Mais rien ne se passe comme
prévu: les blocs de pierre coulent dans la Baltique
avec le bateau chargé de les transporter, le tout
sous l'ceil opportun de la camera de Durham. Ce
qui fera dire & Durham que « les pierres sont deve-
nues aussi éternelles que notre film est bon, et
elles n'essaieront plus jamais d'étre des monu-
ments. Elles sont libérées de la monumentalité»'.
Etsilalibération était une affaire de perte...
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HLEMENTS

R

iN BERLIN'S

D OBJECTS FROM ANY
GRUNEWALD FOoREST *

ATELIER

Jimmie Durham, Elements and Objects from my Atelier in Berlin’s Grunewald Forest, 2006. Objets et texte sur bois. Elément 1: 85 x67 10 cm. ELmant 2: 43 K50.5 om.
Courtesy Barbara Wien Galerie, Berlin. Exposition Jimmie Durham, Pierres Rejetées au MAMVR 2009, © Photo: Thierry Langro.

Pour Durham, il est indéniable que les pierres,
comme tous les objets, ont une sorte de mémoire.
Les objets vivent et enregistrent leur environ-
nement, la maniere dont ils ont été manipulés
puis abandonnés, reste aux hommes & savoir
les écouter. Lenvironnement berlinois de late-
lier de Durham ressortit & ce registre. Uexposition
Elements and Material from my Atelier in Berlin's
. Griinewald Forest (2008) fait figure de bilan du
séjour a Grinewald. Il g'agit d’une installation de
divers objets collectés par l'artiste autour de son
atelier. Ony retrouve notamment les piéces Stone
Rejected by the Builder et 11 (2006); deux blocs
de pierre que le sculpteur Breker avait refusés et
que Durham a retrouvés dans son atelier. Durham
finit par peindre lun d’entre eux pour le faire sortir
de sa funeste histoire. Il le modifie comme si le
simple ready-made devenait insupportable face
« & cette pierre qui semble parler du pire. Pour
séloigner du pathos du lieu, Durham réalise aussi
des séries de tableaux de présentation mimant
une muséographie anthropologique devenue
folle. En plus ou moins bon état et souvent mécon-
naissables, les «objets» trouvés par lartiste
autour de son atelier sont classés selon leur
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couleur, leur forme ou tout simplement selon ce
qu'ils évoquent & lartiste. Comme pour accentuer
laspect amateur, Durham rédige des petits car-
tels intempestifs qui viennent, non sans humour,
encore davantage brouiller les cartes. Durham
pointe la farme de déréalisation que représente
la présentation d'objets méconnaissables dans
le lieu d’exposition. Entre objets familiers et
bizarre «étrangéité», cet inventaire incongru
dresse la carte psychique de lartiste, a la fois
indien et citoyen américain, Native American
vivant en Europe, bref un individu dont lidentifi-
cation varie selon l'endroit ot il se trouve, linter-
locuteur avec qui il échange. Refusant de
s'afficher en victime, lartiste se joue de la situa-
tion et adopte lintelligence du poulpe chére & la
mythologie grecque’. Durham est ondoyant, fur-
tif et insaisissable: «Je pense gue le plus grand
mal de notre temps est la croyance. J'essaie donc
de laisser chacune de mes ceuvres inachevée. »"?

Maxence Alcalde

1. Jimmie Durham,

«The Pursuit of Happiness »,
www.heyokamagazine.com
12. Marcel Detienne et Jean-Pierre
Vemant, Les Ruses deintelligence.
La métis des grecs, Flammarion,
Champs.1g74.

13.Jimmie Durham, « The Pursuit
of Happiness», art, cit.,

Jimmie Durham,
Pierres Rejetées

au Musée d’Art moderne
de la Ville de Paris

11 avenue du President Wilson 75116 Paris.
Du 30 janvier au 12 avril 20009.

TEL.: 01 53 67 40 00.

www.mam.paris.fr

Commissariat: Laurence Bossé et Julia
Garimorth.

*18/19e

N



