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Carne Viva de Jean-Charles Hue (2009),

PORTRAIT. REvELE par Lo BM pu SEIGNEUR, JEAN-CHARLES HUE NAVIGUE

DEPUIS DES ANNEES ENTRE LA MODE, LA VIDEO ET LE CINEMA.

Sur l'os

¢ réalisateur de La BM du

Seignenr , sorti en salles le

26 janvier, est déja 'auteur

d'un long métrage et de

nombreux courts, tournés
vers la représentation de marges
porteuses d'un « élan vital» exor-
cisant la violence de la condinion
humaine. Jean-Charles Hue, né
en 1968, est venu progressivement
au ciméma. Il a d'abord travaillé
dans la mode, au Sentier, déja «n
univers baroguer. Apres un passage
dans une école, il devient styliste.
« A cette cpoque, j'ai eu dans mon
travatl Uoccasion de toucher a une
camera. C'est vite devenu une ¢vi-
:fr'ugz',_}(‘Vf.:u_f.ll.\ des montages ’'HS
dans mon coin. J'ai pensé a integrer
les Beawx-Arts, parce que f'avais ['in-

tention d'aller plutdt vers le cincma
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expérimental, |"étais tonnié vers les

conlenrs, alchimic. J'ai done fait

Cergy, ¢f j'ai assez vite pu monirer

mon travail : ma premidre exposition
personnelle était en 2001, avec des
filins experimentan realises ent Espa-

gnie dans le monde gita.» Parmi ces

films « marqucs par Uinfleence de
Kenneth Angerw,se révéle une atti-
rance pour la fiction comme pour
le documentaire, congus a I'épo-
que par le réalisateur comme « des
JONES separecs e,

Des courts métrages qui sui
Vront a son pl‘(‘llllt’l’ 1{"]1_’. (:A”Ht'
viva (2009), Jean-Charles Hue
construit une ceuvre fragimentaire,
aux formes tres diverses mais aux
multiples correspondances,
comme une exploration dont la
forme plus dehée de La BM du

Seignenr marque un point d'abou-
ussement. Pour le cinéaste, il
sagissait d'abord de «crer des fon-
dements, des pales de eopanee, Esquis-
ser des croquis, e ossatures. Ensuite
— aujourd i —mertre de la viande
st 'ose. De film en film, « e desir
s'est installé de raconter, d'aller vers les
Rristoires. Mais f'ai toujours besoin du
réel, des gens que je rencontre, d'une
historre affective fortes.

Des courts metrages comme
Stunny Boy et Parabellium Girl
(2003), « s¢ donment @ voir plus qu'a
comprendres. Ce sont des objets
¢sotériques et théatraux, a qui,
comme 3 une poeésie, «il mangue
tont, ont il we manguie riens, De Per-
donami mama jusqu'a l'installation
L'CEil de Fred, réalisés entre 2004
et 2007, Jean-Charles Hue filme

la fannlle Dorkel, dans une com-
munauté de voyageurs qu'il inte-
gre comme une famille pendant

isera La
BM du Seiguenr. Cest le pendant
documentaire de 'aeuvre, un

sept ans et avec qui il réa

ensemble de fragments préleves
sur des heures de rushes, quelques
episodes o « guelque chose se recon-
naite:un adolescent ricur brandis-
sant un lapin mort (Quoi de neif
doctenr 7), un homme ivre tirant
vers la caméra (Ya plus d'os), dans
un dernier plan étoll¢ qui concen-
tre peut-ctre tout ce que cherche
a faire advenir le cinéma de Jean-
Charles Hue : une vision, une
manifestation d'un au-deli, un
entre-deux risqué qui est aussi la
position privilégice du cineaste.
Le premier travail de Jean-
Charles Hue a I'école de Cergy-
Pontoise fut un travail photogra-
phique autour d'un objet militaire,
une gamelle de soldat qui lui
venait de son grand-pere, éclai-
reur pendant la Seconde Guerre
mondiale: un objet mulo, ¢'est-a-
dire ayant appartenu a un mort, et
qui, pour continuer a porter dans
le monde la presence du disparu,
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Jean-Charles Hue

continuait a servir comme simple
ustensile dans la maison des
grands-parents. Dans La B du
Seignenr, un personnage brandit
un pistolet, celui-li méme qu'on
ouve dans Y'a .ihru,\ d'os et \'er.‘]‘
Boy. « C'est lobjet dont j'avais besoin
pouir fabriquier fes films». Dans Came
a (2009), un couteau done le

manche en os est fait de I'échine
d'un chien passe de main en main
aTiuana, « ville entre la vie et la
mort», devenant pour chaque per-
'\UE]I].I:_’:{' un IE'II&'l]l' lll-: transite |L'
'.:iﬂll“llL' dlllll .I.I]IIILIL NVolure « ! II)J’-
jet linrgiquee d "tne wonwelle religion».
Ces objets portent une légende,
et derr

ere la constellation éparse
d('\ t"][li‘ € NOUC un lI].liU:_’:l'C (i{'
toutes les histoires qui en sont a
l'origine, tout un sous-texte rami-
fié mais jamais exphicité.

Si ses courts métrages sont
régulierement diftusés (notam-
ment dans le milieu de I'art
contemporain, Jean-Charles Hue
étant representé par la galerie
Michel Rein), La BM du S
est son premier film qui arrive en
salles. Carne viva, lui, ne fut pas

eur

distribué (exposé sous la forme

de séquences vidéo séparées, i
reste peu montré in extenso),
mais possede ses admirateurs.
« Dans ce filn, f'essayais de metire ce
qui’on rerronve auforird i dans La
BM... C'est un filns que j"aime et je
reste blessé du sort qu'il a connn. v 11
ne faut pas voir dans cet aveu un
quelconque apitoiement, mais la
marque particuliere d'un cinéaste
qui méle étroitement les films et
la vie, comme les artistes qui 'ont
le plus inspire (de Jean Geneta

Joseph Beuvs, en passant par

Paradjanov), et construit chague
cuvre d partir de rencontres, de
la créanon de nouvelles fanulles
et de mythologies personnelles.
Ce

[

dans les milieux populaires

la marge que le cinéaste
cherche toujours a fixer «une

|Tl)}'d”|'!' », l'il]l'lql'i[‘ L'Ilt)\L’ .Ill\'\'i d[‘
son propre héritage culturel et
familial : des origines tziganes, un
certain rapport i la religion, aux
morts, i des objets « interessenrs»,
« Clest Uessence du cinéma, comnin-
JH(’H('P avee }f"rrlTHrﬂ‘JHl'\. (..‘l’ II:[['HH
la croyance des gitans, qui disent gue
la camera vole 'dne. »
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