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UNE PETITE FUITE DE VIE
ENTRETIEN AVEC JEAN-CHARLES HUE

Jean-Charles Hue, Y'a plus d'os, 2006, vidéo transférée sur dvd, 4. Courtesy galerie Michel Rein, Paris.




« Une petite fuite de vie ' » telle serait la zone limite qu’ar-
pente Jean-Charles Hue. Il raconte dans ses films des his-
toires, et en écrit aussi, s'appropriant le langage et le phrasé
des gitans; le dépassement de soi et la mise a I'épreuve du
corps s’entremélent. La mort est toujours préte a affleurer
et la mise en danger une constante. « Tous ces gants noirs
font de nous une vraie équipe, avec un bout d’uniforme en
commun... Comme cela, on fera plus belle la mort si elle
vient sans prévenance. La mort, en nous voyant, elle se dira
que ceux-la c’est des gens qui savent, qu'ils ne partiront pas
comme des wagabons... Une facon comme une autre de
montrer qu’on part pas la-haut en toute inconscience °. »
Depuis quelques années, Jean-Charles Hue partage des ins-
tants de vie truculents avec une famille Gitane/Yénniche.
C’est en quéte de ses propres origines et dans I'impossibi-
lité de les trouver qu'il se fit « adopter » par la famille Dorkel.
La fréquentation réguliére de cette famille en marge est de-
venue comme un appel d’air dans sa vie. A ce jour, cinq
films ont été réalisés La BM du Seigneur (2004), Perdonami
Mama (2004), Quoi de neuf docteur? (2004), Un ange (2005),
Y’a plus d’os (2006). Jean-Charles Hue nous introduit dans
des mondes tenus a |'écart et qui se tiennent aussi tout au-
tant délibérément a I'écart *. « Un voyageur ne doit jamais
se reproduire qu’entre voyageurs », telle est la religion de
Maurice dans Un ange. Cercles fermés, impénétrables que
I’artiste franchit et investit. Il en dévoile les aspérités et les
moments de basculement d’une réalité saisie sans volonté
d’enjolivement. Il faut une réelle familiarité et proximité
pour saisir le débordement, y étre, en étre et réagir instan-
tanément a ce moment précis. Joél Bartoloméo mettait en
avant toute I'emprise de 'anticipation dans la réalisation
de ses films de famille: « Quand il y a un orage, cela chauffe
de tous les cotés, I'ambiance est a couper au couteau. Si
on sent qu’il va y avoir un orage, on déclenche la caméra.
Dés lors, on anticipe les déplacements et on cadre en consé-
quence... *» Jean-Charles Hue considére lui-méme ses films
a mi-chemin du documentaire, pour I'exploration d’un mi-
lieu, et du film de famille dans la contiguité qu’il instaure.
Il demeure toujours hors champ, mais les protagonistes de-
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vant sa caméra recherchent parfois dans leurs échanges in-
tempestifs son assentiment. Il ne participe pas aux conver-
sations, encore moins aux altercations, il acquiesce a I'oc-
casion et interpelle les plus petits... Dans Quoi de neuf docteur ?
Maurice, au volant de sa voiture, en gros plan, raconte une
escapade dans le bois et sa frayeur face a des taches vertes
fluorescentes non identifiables qui s’agrandissent dés qu’on
les approche ; un récit fantasque qui frole le fantastique
puis le ton change. « Charles baisse ta caméra y’a les
schmidts derriere... Moi Jai pas I'permis... S'ils essayent de
m’arréter, ’suis obligé de les percuter... Charles baisse ta
machine la... » Le motard dépasse la voiture, Maurice ac-
célere aussitor et refait le malin. En plan séquence, la ca-
meéra enregistre le récit d’'une ancienne escapade, la mon-
tée en prise directe d’'une tension qui se relache tout aussitot.
Le passé, le présent et le futur se percutent pour Maurice 5.
La vie file comme une succession d’émotions entrechoquées,
malléables. Il joue avec ses nieces, taquine sa chienne pit-
bull et braconne des lapins aveuglés, abattus, sanguino-
lents. Un Ange (2005) filme Fred a cinq ans d’intervalle. De
la toute premiére scene de braconnage aux enregistrements
de la vie ordinaire dans la caravane, la métamorphose phy-
sique et la prise de poids reléevent de la stupéfaction. Le
nceud du film s’articule autour du récit de Fred qui relate
sa rencontre avec un inconnu qui I'a transformé. L'histoire
d’une conversion assez improbable ot plane une croyance
dont le réalisme des propos déborde I'incarnation d’une
foi sur mesure. Les paroles antérieures de Fred dans le film,
« Je ne suis pas encore un vrai chrétien, je commence a al-
ler vers le Seigneur, je m’efforce... » résonnent étrangement.
Avec le récit de I'apparition de cet ange, le film vise la quéte
d’une rédemption qui n’est toujours que provisoire. Y'a plus
d’os, ce nouveau film trés court déferle en effet a nouveau
jusqu’a un paroxysme de tension. Il est question d’un en-
fant malade, d’'un homme inconséquent et d’une femme
excédée. Une soirée bien arrosée. Fred vise la femme, comme
I’on tire un lapin sans plus de distinction. Puis tout a coup
I’arme se retourne, la balle fréle la caméra et I'artiste lui-
méme. Moment inattendu s’il en est et que la caméra en-
registre telle une explosion, une infiltration inopinée dans
le réel, une déflagration quasi éjaculatoire car chez les gi-
tans on n’est pas un « mec » mais « ma couille ». De cet
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instant inconcevable et qui n'aurait pu étre joué, Jean
Charles Hue en tirera une photographie. La encore on peut
se souvenir des Ecritures décryptées par Fred dans Un Ange

« leur mort n'était que partie remise..

St I'entretien suivant n'aborde que les films réalisés avec la
famille Dorkel, installée dans la banlieue parisienne, ce n'est
la qu'un aspect du travail de Jean-Charles Hue qui s'est lié

a des communautés mexicaines organisant des combats de

Pitbulls. Pitbull Carnaval (2006), primé a la derniére foire vi-
déo Loor a Barcelone, est sous I'em prise paroxysmique de
'amour er de la mort, et |'artiste entend poursuivre au

Mexique son r_-xl_!l\‘."{:,l'lﬂ‘.'i de ces zones ambivalentes

Dieu marche entre les marmites

Mo Gourmelon: Vous avez réalisé quatre films en compa-
gnie de la famille Dorkel (Yénniche/Gitane) en nous en-
trainant dans un territoire réservé que, seuls, nous ne fou-
lerions pas. Comment est né ce projet qui perdure ?
Jean-Charles Hue: |'ai tout d'abord fait un voyage en Inde,
pour plusieurs raisons dont celle de la musique (tsigane,
Bartdk, Menuhin). Toutes ces musiques insistent davan-
tage sur les silences que sur les sons. Sans doute peut-on
mettre plus de soi dans un silence - place vacante - plutér
que dans le plein. A mon retour, |'ai revu I'un de mes oncles
(d’Amérique) qui avait retrouvé la trace de notre famille
du coté marernel - restée nomade. Nous n'en connaissions
jusqu'a présent que I'arriere-grand-pere qui était un tsigane
serbe, déserteur de I'armée allemande, puis réfugié et ma-
rié en France. )'ai donc cherché un peu partout cette famille
« Dorckel » qui était la mienne. J'ai finalement trouvé la fa-

mille que je filme aujourd’hui, qui porte le méme nom a

une lettre pres « Dorkel ». Ce n’est probablement pas ma
vraie famille, mais ils m’ont accueilli comme un ami pour
me considérer, avec le temps, comme un cousin. Hormis
quelques enregistrements sonores, je ne les ai pas filmés
avant sept annees de présence et d’amitié en leur compa-
gnie. J'étais avant tout la pour changer de vie et vivre enfin
quelque chose de vraiment poétique dans le sens ol Genet
définit la poésie: « Le poete s'occupe du mal. Cest son réle
de voir la beauté qui sy trouve, de I'en extraire et de |'uti

liser. L'erreur intéresse le poete, puisque I'erreur seule en-
selgne la vérite »

1’ai le dernier film de Tony Gatlif en téte, Transylvania. De
film en film, et sans remettre en cause leurs qualités in-
trinseques, on pourrait penser que ce réalisateur, avant de
représenter le peuple tzigane ou gitan, cherche davantage
a émettre sa propre fascination et pour cela compose une
image lyrique. Votre position est tout autre, pouvez-vous
la spécifier? Cette implication était-elle déterminée dés le
départ ou s’est-elle imposée a vous ?

Comme Genet, |2 encore, |'espére avoir une certaine dis-

position a la féerie. Mais qu’est-ce qui est féerique ou qu’est-
ce qui ne |"est pas. Qu'est-ce qui est gitan (giran 1\'!'-qm-‘,-
ou qu'est-ce qui ne I'est pas. Les gitans survivent aussi grace
a l'image qu'ils colportent ou celle, comme Gatlif, que cer-
tains colportent pour eux. lls en sont tres conscients. C'est
un marketing comme un autre. D'abord, vivre comme un
gitan, c'est dur... tres dur, surtout si on ne nait pas la-de-
dans. Il y a bien quelques feux de camps et plus rarement
une belle gitane de disponible. Mais étre gitan c’est surtour

pi'r’drt_‘ ses dents a vIngt ans, Clest grossir de mauvaise bouffe

et avoir régulierement mal a son corps et dans sa téte et

ean-Charles Hue, Pitbull Carnaval, 2006, vidéo transférée sur dvd, 18', Courtesy galerie Michel Rein, Paris.




tout ca si vous avez le bol de ne pas étre consanguin. Alors,
et seulement alors, aprés avoir évité de crever par balle deux
ou trois fois, vous pouvez espérer croiser sur votre route un
miracle (lyrisme de tradition gitane) quel qu'il soit. Alors
vous pouvez y aller carrément de votre féerie (a la Kusturica)
et méme en faire des patacaisses... Vous en avez le droit et
méme le devoir. Mais avant tout ¢a, il faudra ressentir, hu-
mer le terrain. Plus le terrain sera aride et bien caillouteux
- avec du réel essentiellement, pas bien beau, voir franche-
ment ragoutant - plus vous aurez une chance de voir
quelques étincelles de merveilleux. Pas la foire du tréne et
encore moins du spectacle. Juste un petit écart du naturel,
on aurait cru voir que... Mais c’est énorme lorsqu’on le wit
pour de vrai. C'est le lyrisme que je recherche. Un événe-
ment rossellinien.

Un vrai miracle est toujours imparfait. Bien sar, les miracles
et le lyrisme n’appartiennent pas qu'aux gitans. Mais dans
ce monde, il n'y a plus qu’eux ou presque poury croire en-
core. Etils sont surtout les seuls a vous en faire un régulie-
rement (la religion catholique reconnait un miracle par
siecle). Il faut y croire ou s'abstenir. Dans ma famille, il y a
toujours quelques miracles qui trainent; comme le jour ou
mon grand-pére, qui était éclaireur dans I'armée en 1940,
a trouvé une reproduction de sainte Thérése et un chape-
let en bois accrochés a un mur de corps de ferme. Ce mur
noirci érait le seul encore debour de cerre ferme ravagée par
les flammes et ces flammes se sont arrérées juste autour du
chapelet. Ce miracle et ces objets ont soutenu mon grand

peére par la suite, durant sa détention. Les saintes et la Vierge
sont ensuite devenues une croyance familiale, presque aussi
animiste que catholique. On trouve la encore quelques fé-
tiches cruels en temps de guerre ou de danger et tout cela
est pris dans le quortidien d'une journée, car Dieu marche
entre les marmites. Alors, ma facon de dépeindre ce monde
avec la caméra me vient de ma famille et aussi d'avoir été
parfois dans la position des filmés.

Et en plus, ceux que je filme sont des Yénniches, des Dorkel,
considérés comme les pires, les plus dangereux et méchants.
Il se trouve que les Yénniches, qui viennent d’Europe cen-
trale, sont souvent clairs de peau et tiennent physiquement
davantage d'un Lillois que d'un Indien. lls ne sont méme
pas de beaux gitans ou gitanes. De vrais batards de chez
les batards. De plus ils n'ont pas de musique connue a part
un peu l'accordéon, vague héritage transalpin, beaucoup
moins brillant et exotique que la guitare manouche. Alors,
qu’est-ce qui reste pour faire beau ou faire du lyrisme gi-
tan? J'al trouvé une brute qui peut tuer et qui, le temps
d'une pose dans sa folie, vous fait écouter une chanson po-
pulaire gitane qu’il aime beaucoup. J'al vu certains soirs,
alors que I'on roulait dans une BM chouravée (volée)
quelque chose... J'ai ressenti quelque chose qui m'a placé
entre vie et mort, la justement ou tout peut arriver. J'ai vu

Jean-Charles Hue, Quoi de neuf docteur 7, 2004, vidéo transférée sur
dvd, 8'50"". Courtesy galerie Michel Rein, Paris.

Jean-Charles Hue, Perdonami Mama, 2004, vidéo transférée sur
dvd, 7°50". Courtesy galerie Michel Rein, Paris.
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et vécu la _iU:&." de vivre presque animale de Maurice, s
les apparitions, les flics et le braconnage comme un méme
jeu. Et a chaque fois, j'ai ressenti ce petit miracle sans grand
artifice, celui d'étre bien vivant. Je n’ai pas eu a l'inventer,
c'étai deja la!

Emir Kusturica est proche de |a venite car il la montre aussy
laide que belle. Gartlif est genuil_ Il fait des contes sans
cruauté, sans grande féerie. Les deux réalisareurs cherchent
a montrer 'image qu’ils en ont. Mais Emir, tout comme
Bruegel, montre tout et surtout le plus laid puisque c'est
ca l'essentiel de notre (humaine) vérité. Gatlif n'est pas as-
sez habité pour faire des miracles, et il tombe un peu trop
souvent dans | magerie __qen'_|| ette du pauvre gitan, pas vo-
leur mars musicien

Vous n'apparaissez pas a I'image et cependant on vous
sent trés présent, Maurice, ou sa femme, s’adresse parfois
directement a vous et semble vous prendre a témoin. Vous
qualifiez vos vidéos de documentaires proches du journal
filmé pour leur durée et leur fréquence de tournage, et du
film de famille en ce qui concerne votre position de filmeur.
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Cependant, dans le film de famille, on cherche a donner
une bonne image de soi: une mise en scéne du bonheur.
Je vous cite « Ce qu’ils donnent c’est la vie, de la sueur et
de la connerie »...

le «

ois que |'al deux comportements vis-a-vis de ceux que
je filme et surtout en ce qui concerne les Dorkel. Le filmeur
que je suis a consclence, au retour, d'avoir capruré I'image
de dréles de zouaves, un peu monstrueux et dangereux. En
méme temps, durant le tournage, et parfois pendant une
conversation avec un spectateur de mon film, je suis par
fois surpris que I'on parle de leur physique en termes péjo-
ratifs. Car encore aujourd'hui et c’est heureux, |'ai beau-
coup de mal a les voir autrement que normaux. C'est un
quotidien, des proches. |e ne vois pas de beaute ou de lai-
deur particuliere en eux la plupart du temps. Je crois auss
que |'ai toujours souhaité avoir ce type de physique. Je suis
mince et je ne filme que des hommes gros ou gras. Je crois
qu'un homme doit étre viril, C’est-a-dire ne pas trop tenir
compte des criteres de mode. Mais surtout, c'est une ques-

tion de définition morale de la beauté. Pour moi, rien n'est




beausiun prix n est pas payc La beaute est une trace, une
histoire. Une dent qui est tombée raconte une histoire tout
comme un ratouage Ftre gras en dit long sur la facon de
percevoir le monde, étre libre de définir sa propre beauré
en dehors du critéere général. Il faut s'abimer pour vivre
c'est la preuve que I'on est vivant. Payer le tnbut a mere na-
ture. Tout le reste, c'est de la couverture de mode. En tout
cas, ¢a ne m Interesse pas,

Ce que vous avez ressenti, placé entre vie et mort, est le su-
jet de votre prochain film?

Qui, certainement, mais je crois que presque tous mes films

parlent au moins d'une transformation, d’une frontiere,

d'un etat second. Emilio raconte comment naissent les

monstres, Un Ange raconte comment Fred est passé du mal

au bien, et Pithull Carnaval raconte un couple qui se trouve
a une frontiere entre 'amour et la violence. L'état imite est
toujours religieux. Dépasser le corps ou le mental trans-
cende les étres vivants, J'aime me trouver la a cet instant et

filmer pour en témoigner. Et moi, je cherche aussi ma propre

transformartion. Le passage de ma personne, que |'aime

ETITE EL/

plus ou moins, a une autre chose qui reste toujours a de-
fimir. J'aime le mouvement ou bien étre la ou les choses
changent et vous changent. Je pense sincerement que la vie
ne suffit pas. Je ressens un ennui profond dans ma vie. Je
m’enlise trés vite dans 1a routine. Au lieu de me rassurer, |e
perds dans cette routine peu a peu toute envie de vivre, d'al
mer... Je recherche des possibilités de changer de vie qui
laisseront des traces dans ma téte et meéme sur mon corps
Alors, un jour, | aural reusst ma transformartion et | alme-
rai enfin ma vie et maon corps. Seuls des gens comme les
Dorkel ou comme Mario ou Emilio peuvent me donner |'illu-
sion, un instant, d'étre un peu comme eux. Aussi, étre place
entre la vie et la mort peut-étre un instant béni qui permet
de quitter tous ces oripeaux détestables qui alourdissent

ma vie

Jean-Charles Hue, Un Ange, 2005, vidéo transférée sur dvd, 38'49”. Courtesy galerie Michel Rein, Paris.
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