L’EXPOSITION
D’ARTISTES FEMME
COMME PROVOCATION

interview de Dorothée Dupuis par Etienne Hatt

Depuis Women Artists: 1560-71950, organisee en 1976-77, les
expositions d'artistes femmes se sont multipliées a un rvthme gui
s'est acceléré ces derniéres années. Comment interpréter ce
phénomeéne qui peut susciter des réserves, ¥ compris auprés des
artistes femmes et des critiques féministes ? Eléments de réponze avec
I'historienne de |"art et commissaire d’exposition Dorothée Dupuis.

B Votre recherche porte sur les expositions
de groupe ne réunissant que des artistes
femmes qui se sont tenues depuis une
quinzaine d'annees et dont WACK! Art
and the Feminist Revolution (2007-08) et
Global Feminisms (2007) aux Etats-Unis et
elles @centrepompidou (2009-2011) sont
souvent présentées comme des modéles.
Comment expliguer la multiplication de
ces expositions dans le demier tiers de la
décennie 2000 et jusqu'a aujourd’hui ? Paur
comprendre ca phénoméne, il faut considérer,
d'una part, las évolutions de la parception
des questions de genre dans la société an
lign avee diffarents courants faministas depuis

MICHEL REIN earis/srussets

los anmaas 1970 at, d'autra part, las mutations
rapidas du champ curatonal dapuis les annaes
1990 haas a sa mondalsation.

En Oeeidant, aprés las mobiisations férministes
des années 1370 gu meanent a des avanceas
politques, cullurelles et symbolguas pour
I"émancipation des fermmes et dautres
groupes, viant une péricds de o backlash « (1)
dans les anndes 1990, ¢'ast-d-dire un mament
ol la progression de la placa des fermmas
dans la secidtéd est stoppéa brusguarmant,
leurs gains légaux étant pergus comme suffi-
5ants par cartains groups s dominants, qui es-
timant que les fermmes n'ant plus de revendi-
cationg légitimeas. Las bouleversemants géo-

palitiques entraines par la 17 septembra 2001,
pUIS SEORGMIgqUes sved la crise financiéra da
2007 fracturent profondément la sociétd at la
guastion féministe refait surface, les jaunes
farmmes prerant d'autant plus consciencea
des inggalités parsistantas lamplois préacaires,
bas salaires, discriminations) que las cambats
da laurs ainées aont ot invisilises, vaira mao-
gués dans un climat réactionnaire génaréd par
la monmtée de la droite a1 "extréme droite.

Dans le monde da 'ant des anndes 1990, gus
la globalisation financiarise et appauvrit, se
consolide le parsonnage du curateur o stars
[je parle 4 desssin au masculinl qui davient
un agant somma de o rdparer s symboligua-
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mant la sccidtd & travars l'ar, alors que las
servicas publics amenuisent — dont |'accas
a la cultura — at gua 'art contemparain daviant
un sectaur ga speculation pour las plus nches.
Le champ curatorial st alers le lieu ol se
nouant de nouveaux paradoxas al tensions
de pauveir: un exemple an serait 'esthatique
ralaticnnalle, una tandancea curatanale théon-
s par un hamme, at gui nvisiblise et dépo-
litisa I'héritage des pratiques sociales
artistiguas des annges 1970 en majorite réali-
sées par des artistes fermmes, pour an faire
un gadget de marché gui transforme an mar-
chandize le social et renfores le statat Sym-
baligue - at cammercial = das artistes
hermmas quiy participant. On peut alors com-
prandre que les farmmes du monde da ['an,
curatnces comme artistes, saiant dans un état
d'alarte au début das anndas 2000 et sauba-
tant se réapproprier ces outils gque sont le
commissanat d'exposition et |'histaire de 'art,
pour mettra an marchs un davorr da mémaire
et ganarar de nouvellas dynarmiguas de pou-
voir dans l'institution, mais aussi la marché.
On paut alors dresser un paralléle entre ca
phénoména et le rdédquilibrage entre artistes
du Mard et du Sud global gui a lieu au méme
marnant avec "explesion des mennales dans
las ex-pays colonizés, avec la fin da la domi-
natlion IflalE-L.l'us.-'I:uruua sur la scdne artis-
tigua internatiaonale.

En quoi ces expositions difféerent-alles de
celles qui les ont précédées depuis I'axpo-
sition fondatrice Women Artists: 1550-1950
organisée en 1976-77 par Linda Mochlin et
Ann Suthedand Hamis ? Laxposition Women
Artists, qui était la premidre en son genra,
wvisail avant 1oul a démontrér un point cher a
MNechlin salen maol beaucaup nagligs, qui etait
de rappeler gu'ily a toujours eu des fammes
artistas, mais gue, pour des raisons histanques,
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sociales at déclogiques, lewr contributicn a
I"histoire de l"art m'a &1é gue partiellament ra-
transcrite, quand elle n'a pas 4té simplement
affacéa. Ainsi, jusqu’aux anndes 1990, les ax-
positions d'artistes fammes visaient avant
tout & rappelar ce fait choguant gu'il axistait
bal et bien das artistas fermmas. A partir des
annéas 1990, at grace au travail d’historiennas
da I"art faministes camme Machlin, Gnsalda
Pollock, Lucy Lippard dans la monde angla-
saxan, aualing Dallier-Popper, Catharing Gon-
nard ou Elisabeth Lebavici en France, on ne
doute plus de l'aexistence de cas artistas,
mais surait le basain de réaliser des expositions
révisionnistas gui examinent des aspects plus
specifigues de ces pratigues, comma las ra-
lations antre 'an fait par les farmmes ot las
mouvaments socaux féministas des anndas
1960-19/0 et les courants de penses qul las
ant structurds, comme la féminsma da la
différence cu le féminisma marxiste matéralste
= dont VHACKT sarait un bon example.

HYPERTEXTE

Le Centre nationzl des arts plastiques |Cnap)
estlun des principaux opérataurs du ministére
de la Culture dans le domaine des arts visuels.

I enichit, pour la compte de Etat. le Fonds
national d'art contemparain, il encourage la scéne
artistique dans toute sa diversité et accompagne
le= artistes ainsi que les professionnels & travers
plusieurs dispositifs de soutien. Fruit d'un
parienariat entre |z Cnap et artpress, « Hypertexte »
entend metire en valeur des projets soutenus.

® Darothiée Dupuis 8 bénéficia du Soutien & la
recherche en théorie et crtique d°art.
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DIFFERENCES DE CONTEXTES
WACKT Art and the Feminist Revolution,
Global Feminisms et elles ®centrepompi-
dou avaient des ambitions différentes. Les
deux premiéres revendigquaient jusque
dans leur titre un point de vue féministe
tandis que Camille Morineau, commissaire
génarale de 'exposition parisienne, préci-
sait dans le catalogue que 'objectif de
I'exposition n'était « ni de démontrer qu'il
existe un art féminin, ni de produire un
objet féministe». Comment expliquez-
vous une telle déclaration ? Volre quastion
souligne bien la différance gu'il v a entra la
contexte anglo-saxon et le contexte frangais:
la pramier est la berceau das Studas de
genre quand le deuxidme y ast fortament
réticerit. Encora da nos jours, le fondement
de la pensde frangaise ast 'univarsalisme qu
s base sur le rafus de penser les inggalités
hantées, entre autras 'hértage colormal at la
structura intrinsaquermant patriarcale dea sa
spciatd, Remettra an causse cas Cchoses, o asl
ramatire en causa le fondement de Nidentité
frangaise centraliste at, jo dirais mame, impé-
riale. C'ast ce dont ja parle dans ma recharcha
gt larticle qui parait dans Studiolo, la revue
de laVilla Médicis ol j'al résiga en 2022-23 (2}
Cepandant, on aurait tort d'idéaliser "autra
cité de lAtlantigue pour autant. Par exempla,
Glebal Ferminisims a &1¢ ernitiqués pour sa
vision rave d'un o féminisme global s, pro-
fondémeant impénaliste, gui cherchait {)y
reviandrai) & coller I'étiquatta « féminista = sur
des pratiques issues d'autres continants ad
le mot n'a parfois méma pas de traduction
littérale. 1l faut faire attention 4 na pas faira
du fémimsmae occidantal una théone «blan-
chissanta » et globalisante dans un menda ol
dameurant (21 c'est tant mieux!] autant da
différances culturalles.

Cepandant, prs dans le contexta appropna,
gui ast calui des expesitions du Nard global
depuis lequel parle Morineau, produire un
objat faminista, c'est remetire an cause beau-
coup de choses et admattre qu'il existe una
detta anvers les artistes fammes - ["argue
d'ailleurs dans Sudicle gue ¢'est gquelgue
chose que le propes de elles@oentrepompidou
g'ingénie 4 minimiser et dépolitisar. Et recon-
naitra gu'ily a un art féminin, ca qui pourrait
semblar consarvataur d'un cartain cdta, & la
lis au cantraira cammea une déclaratian politi-
gue, en lien avec les féminismeas de la diffa-
ranca qui sont trés mal lus encore aujourd hui
ot assentialisés, alors quiils Staient un outil
au service de 'imagination radicala pour pensar
un monde neuveau, capabla da nouvellas ra-
lations entra les genras at las groupeas sociaux
er ganéral. Enfin, pour l'universalismae francais,
ramatire an quastion la féminin at les rélas
de genre assignes, ca resta provocataur, dans
unea societé consenatrice ot tradiiennalle gui
s'appuie sur une gafinition da I'égalité basda
avant tout sur le drait
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Par contraste avec la déclaration de
Camille Morineau, pouvez-vous préciser la
notion de «commissariat d'exposition
féministe » que vous avancez dans votre
étude de elles @centrepompidou publiée
dans Studiolo? Un des buts du commissanat
d'axpesition féminista ast de contribuer &
carmprendre, déconstruire — et pourqual pas
changar — las relaticns da pouvor leas au
genra mais aussi 4 d'autres types d'inégalités
camme la race, la classe au & handicap, gui
existent dans cette disciplina, at gui affectant
aussi par ricochet 'histoire da lart qui ast un
des piliers da la culture hégémonigque talle
gue nous la connaissons. Ce type de com-
missariat s'attache a «~dépatrarcaliser » de
fagon simultande taus les aspects de la pra-
ligua du comrmissanat, tant au nveau du choix
des themeas sous lesquals les muvras sont
ragroupées gue das technigquas muséogra-
phigues, an passant par les stratégies de
rmadiation auprés des publics et la confection
das publications gui accompagrant les
expasilions (par example, avec la langage
inclusifl, mais aussi en portant attantion a des
aspacts gui n'étaiant pas pris an comple
avant, comme les conditions de travail das
participants at participantes. Le commissariat
d'exposition devient alors une pratique hori-
zantale, a la fois outil théenque, tachnigea at
social, gqui exemplifie la nation faministe
d'« imagination radicale » par son soubait de
fe pas dissacier la représantation il'an de ce
gui sa passe dans 'institution {la via).

IMAGINER D'AUTRES REALITES

Il a été dit que certaines artistes femmes,
par refus du genre comme critére de sélec-
tion ou par peur de la «ghettoisations,
avaient envisage d'user de leur droit moral
pour ne pas participer a elles @centrepom-
pidou. Comment interprétez-vous ces
résarves? La stratégie différentialiste née
dans les annaas 130, guivise a reclamar une
expérance spécifiguement fémining dans le
but da visibiliser la difference de traitermant
entre sujats politiqgues « hommeass et
wfammas» dans la saciétd, ma jamais fait
I'unanimité au sain des farmmes gui se bat-
taiant paur "égalité des draits. C'est una réa-
lité qu'll faut rappelar alors que cartainas
historiennas da I'art n'hésitent pas, rétros-
pectiverment, & gualifiar de «» féministas » des
pratiques qui ne s'en réclamaient pas au
mament de lewr concaption: artistas enga-
gées dans des luttes politgues et qui prior-
saiant cas luttes sur la féminismea, artistas
mon blanches ou du Sud global gui ne se
reconnaissaient pas dans la terma occidental
w féministe », par exampla. Alors gu'en paut
tout 4 fait réexaminar das pratigues du passé
salen una perspective da genra sans accolar
des atiquettas non scuhallées par las inté-
ressas. Selon moi, le droit des artistes - at
des personnas, femmas ou da nlimporte

gualle autre identité - a s'autodéterminer doit
toujours &tre respectd, ce qui va parfois antrer
an conflit avec les palitiques d'exposition des
collections das musées at pose d'autras
gquastions comme ke droit e réserva. Justa-
ment icl, une pasition o athique » propoaséa
par le commissarial d'exposition pratigua
salan une perspactive «féministe » pedt
s'avérer utile

La réception critique de ces expositions
est aussi contrastée, y compris sous la
plume d'autrices féministes. Une critique
fréquente porte sur les sections de ces
expositions, jugées trop générales, réduc-
trices ou stéréotypeées. Comment expli-
quer que l'intention qui porte ces projets
se heurte parfois a leur mise en forme? Ja
serais tentds de répondre & cette guastion
dea fagon un pau patnarcale [rires] en disant
gu'un des critéres d'un commissariat
d'exposition réussi est la créativité et qua
cartainas personnas, qual gus sait leur
ganra, an manguent cruellernant ! Trop sou-
venl, notra capacitd comme curateur ou
curatrice a imaginer d'autres réalités aux
chtés des artistes est trop conservatrice ou,
au contraira, trop palitiquemant carracte. Ca
qui donne un résultat confarmiste sur la
ferme autant qua sur le fond

Ces expositions d'artistes femmes enten-
dent corriger un déficit de visibilité mais
aussi initier une autre lecture de I"histoire
de I'art. De méme, &'il est possible d'orga-
niser des expositions d'artistes femmes,
est-il envisageable d'écrire une histoire de
I'art sans les hommes, pour reprendre le
titre d'un ouvrage publié par Kathy Hessel
en 20227 e jour ol le terme «histoire da
Iart » sara remplacé systématiquament par
cdes histeires de larts, on aura fait un
grand pas, al jg panse gqua lapport das his-
toriennas de l'art féministes y aura até pour
beaucoup. Ainsi, peut-atra un jour, I'Ristoira
da l'art sans fermmes talle gu'on I'a connua
pandant lengtemps sera analyséa avec la
parspective da genre adéguate, et cohabitara
aves I'histoire de art des fermmes et de nom-
breuses autres histoires, et cela rne posara
plus da problémes a parsonna. |

1 Susan Faludi, Backlash: Ja guers (roide contres leg
farmmes, Editions des fernmes, 1993 2 Dorpthée Dupuis
¥ L axpasilion {‘Il“'.'ﬂf.'?‘l'h'.'{‘l’.l:ﬁIl_lJ.'\l'.Ill'.llu' ure regonse curs-
loriale institutionnells au déli de 'égalite des genres »
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The Exhibition
of Women Artists
as Provocation

interview with Dorothée Dupuis
by Etienne Hatt

Since Women Artists: 1550-1350,
organised in 1976-77, exhibitions by women
artists have multiplied at a rate that

has accelerated in recent years. How should
we interpret this phenomenon, which

can give rise to reservations, even among
wormen artists and feminist critics?

Find out from art historian and curator
Dorothée Dupuis.

Your research focuses on group exhibitions
featuring only women artists over the last
fifteen years, among which WACK! Art and
the Feminist Revolution (2007-08) and Glo-
bal Feminisms [2007) in the United States
and efles @ centrepompidou (2009-2011) are
often held up as models. How can we
explain the proliferation of these exhibi-
tions in the last third of the 20005 and up
to the present day? To understand this phe-
nomenon, we need to consider, on the one
hand, the changes in the way gender issues

Elles @ cantrapormpidou. Centre Pormpidau, Paris, 2008-2011. (Fh. DR}

hawve been perceived in society in connection
with various feminist currents since the
1870s and, on the other, the rapid evolutions
in the curatorial field since the 1980s linked
to its globalisation.

In the West, after the feminist mobilisations
af the 13705, which led to political, cultural
and symbolic advances far the emancipation
of woamen and other groups, there came a
period of “backlash® (1) in the 1930s, when
the progress of women's place in sociaty
came to an abrupt halt, their legal gains
being perceived as sufficient by certain domi-
nant groups, whao felt that women no longer
had legitimate demands. The geopolitical
upheavals caused by September 11th, 2001,
tollowed by the economic ones caused by
the financial crisis of 2007, have profoundly
fractured society, and the feminist issue has
resurfaced, with young women becoming all
the mare aware of persistent inequalities
|part-time jobs, low pay, discrimination, gen-
der violence) as the struggles of their elders
hawve been invisibilised or even mocked in
the reactionary climate generated by the rise
of the right and the far right.

In the art world of the 13905, as globalisation
led to financialisation and impoverishment,
the figure of the “star” curator [almost exclu-
sively men) was consolidated. The curator
became an agent summaned to symbolically

“repair” society through art, at a time when
public services—including access to cul-
ture—were dwindling and contempaorary art
was becoming a speculative sector for the
very rich. One example would be the relatio-
nal aesthetics, a curatorial trend theorised
by a man, which invisibilises and depoliti-
cises the legacy of the social artistic practices
of the 1970s, most of which were produced
by women artists, turning them into a market
gimmick that commaodifies the social and
reintorces the symbolic—and commercial —
status of the male artists involved. It is
understandable, then, that women in the art
world, curators and artists alike, were an the
alert in the early 20005 and wanted to reap-
propriate the tools of curating and art history
inarder to set in motion a duty to remambear
and generate new dynamics of powar within
the institution and the market. We can draw
a parallal between this phenomenon and the
rebalancing between artists from the global
Maorth and South that is taking place at the
same time with the explosion of biennials in
former colonised countries, and with the end
of US/European domination of the interna-
tional art sceansa.

How do these exhibitions differ from those
that have preceded them since the seminal
exhibition Wemen Artists: 1550-1950 arga-
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Elles @ eentrepompidow. Cantra Pormpidow, Paris, 2008-2011. Série Partiaits grandeur nature dhgrés Thumauer, §

nised in 1976-77 by Linda Mochlin and Ann
Suthedand Harris? The Women Artists exhi-
bition, which was the first of its kind, aimed
abowve all to demonstrate a point dear to
Machlin's heart, which in my view has been
much neglected, namely that there have
always been women artists, but that, far his-
torical, social and ideological reasons, their
contribution to the histary of art has been
only partially transcribed, if not simply era-
sad. Until the 1930s, exhibitions of women
artists were primarily intended to rermind us
of the shocking fact that women artists did
exist. From the 1990=s onwards, thanks to the
wark of feminist art historians such as Noch-
lin, Griselda Pollock and Lucy Lippard in the
English-speaking world, and Aline Dallier
Popper, Catherine Gonnard and Elisabeth
Lebaovici in France, there was no longer any
doubt about the existence of these artists,
But the need has arisen for revisionist exhi-
bitions that examine more specific aspects
of these practices, such as the relationship
betwesn art made by women and the femi-
nist social movements of the 1960s and
1970s, and the currents of thought that struc-
tured them, such as the feminism of diffe-
rence or Marxist materialist feminism—of
which WACK! would be a good example.

WACK! Art and the Feminist Revolution,
Global Feminisms and elles @centrepom-
pidou had different ambitions. The first two
even claimed a feminist point of view in

M ICH EL REI N PARIS/BRUSSELS

their titles, while Camille Morineau, general
curator of the Paris exhibition, stated in the
catalogue that the aim of the exhibition
was “neither to demonstrate that there is
such a thing as feminine art, nor to produce
a feminist object.” How do you explain such
a statement? Your guestion highlights the
difference between the Anglo-Saxon and
Franch contexts: the former is the cradle of
gender studies, while the latter is very reticent
about it. Even today, the foundation of French
thinking is universalism, which is based on a
refusal to think about inherited inegualities,
including the colonial legacy and the intrinsi-
cally patriarchal structure of its society. To ques-
tion these things is to question the basis of the
French centralist and, | would even say, impe-
rial identity. That's what I'm talking about in my
research and the article that appears in Studi-
olo, the magazine of the Villa Medicis where |
stayed in 2022-23 (2]. Howewver, it would be
wrong to idealise the other side of the Atlantic
for all that. For example, Global Feminisms has
been criticised for its naive vision of a pro-
foundly imperialist “global feminism.” which
sought (and I'll come back to this) to stick
the “feminist” label on practices from other
continents where the word sometimes
doesn’t even hawve a literal translation. We
must be careful not to turn Western femi-
nism inta a “whitening,” globalising theory
in a world where there are {and so much the
better!) so many cultural differences. Howe-
war, taken in the proper context, which is that

Centie Parmgidiul

of exhibitions in the Global Marth from
which Morineau is speaking, producing a
feminist object means calling a lot of things
into question and admitting that there is a
debt owed to women artists—| argue,
mioreaver, in Studiolo that this is something
that the elles @centrepompidou statemeant
doas its best to play down and depoliticise.
And recognising that there is a feminine art,
which might seem conservative on the aona
hand, an the other | read it as a political sta-
terment, in line with the feminisms of diffe-
rence that are still very poorly read today
and essentialised, whereas they were a tool
in the sarvice of the radical imagination to
think of a new world, capable of new rela-
tionships between genders and social
groups ingeneral. Finally, for French univer-
salism, questioning the feminine and tha
assigned gender roles remains provocative
in a conservative and traditional saciety that
relies on a definition of equality based above
all on the law.

In contrast to Camille Morineau's state-
ment, could you clarify the notion of “femi-
nist curating” that you put forward in your
study of elles @centrepompidou published
in Studiole? Ons of the aims of feminist
curating is to contribute to understanding,
deconstructing— and why naot changing —the
power relations linked to gender but also to
other types of inequality such as race, class
or disability, which exist in this discipline,
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and which also affect, by ricochet, the history
of art, which is one of the pillars of hegemo-
nic culture as we know it. This type of cura-
tarial approach simultaneously “depatriar-
calises” all aspects of curatorial practice,
from the choice of themes under which
warks are grouped to museographic tech-
nigues, from strategies for mediating with
audiences to the preparation of publications
to accompany exhibitions (for example,
using inclusive languagel, but also by paying
attention to aspects that were not taken into
account before, such as the working condi-
tions of participants. Curating an exhibition
thus becomes a horizontal practice, at once
a theoretical, technical and social tool, exem-
plifying the feminist notion of *radical ima-
gination™ through its desire not to dissociate
reprasentation {art} frem what happens in
the institution (life).

IMAGINING OTHER REALITIES

It has been said that some women artists,
out of rejection of gender as a selection
criterion or fear of “ghettoisation,” have
considered using their moral rights not to
take part in elles @centrepompidou. How
do you interpret these reservations? The
differentialist strategy born in the 1970s,
which aims to claim a specifically female ax-
perience in arder to make visible the diffe-

rence in treatment between “male” and “fe-
male” palitical subjects in society, has never
been unanimously supported by women
fighting for egual rights.

This is a fact that needs to be remembered
while some art historians do not hesitate, in
retrospect, to describe as "feminist” practices
that did not claim to be so at the time thay
ware conceived: artists involved in political
struggles who prioritised these struggles
aver feminism, non-white artists or artists
from the global South who did not recognise
themselves in the Western term “feminist,”
for axample. But it's perfectly possible to re-
examine past practices from a gender pers-
pectiva without attaching labels that the peo-
ple concernad dan’t want.

I rmy opinion, the right of artists —and indi-
viduals, whether women or of any other
identity —to self-determination must aleays
be respected, which sometimes conflicts
with the exhibition policies of museum col-
lections and raises other issues such as the
right of reservation. It is precisely here that
an “ethical” position proposed by curating
exhibitions from a “feminist” perspective
may prove usaeful.

Worman Artists: 1660-1960. Los Anpeles
County Museurs af A0, 1976-TT (Court. Lot Angeles

County Museurn af Artj
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The critical reception of these exhibitions
is also mixed, including from feminist wri-
ters. The sections of these exhibitions are
often criticised for being too general,
reductive or stereotypical. Why is it that
the intention behind these projects some-
times clashes with the way they are pre-
sented? I'd be tempted to answer this
guestion in a slightly patriarchal way
[laughs) by saying that one of the criteria for
successful curating is creativity, and that
saome peaple, whatever their gender, are
sarely lacking in it! Too often, our ability as
curators to imagine other realities alongside
artists is too conservative or, on the contrary,
too politically correct. The result is confor-
mist in both form and content.

These exhibitions by women artists are in-
tended to comect a lack of visibility, but
also to initiate a different reading of art
history. Similardy, if it is possible to organise
exhibitions by women artists, is it concei-
vable to write a history of art without men,
to use the title of a book published by
Kathy Hessel in 20227 The day when the
term “art history” is systematically replaced
by “art histories,” we will have taken a big
step forward, and | think that the contribution
of feminist art historians will have played a
big part in that. So, perhaps one day, the
history of art without women as we have
known it far a long time will be analysed
fram the appropriate gender paerspective,
and will coexist with the history of women's
art and many other histories, and no one
will have any more problems with that. B

1 Suzan Faludi, Backlash: The Undeclared Far Against
American Women, Crawn Publishing Group, 1981
2 Dorothee Dupuis, *Lexposition efes Peentrepompi-
dows ure reponss curatariale institutionnelle au dedi
de I'égalité des genres,” Studiols, n®19, 2024,

Dovothde Dupuis is o French independant curator, adi-
tor and art histosian basad in Mexico since 2002, Her
ragagreh focuses on the inffuance of transferninisms
and identity politics on contemporary posi-rainimal
praclkices, with & particular fnteraest in Latin Amearica.



