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“4 Hahiter les mots

Par la peinture, Agnés Thurnauer traverse les mots.

Le LaM nous offre une magnifique synthése de la matiere
et du conceptuel qui nous fait voyager dans la langue.
PAR JULIE CHAIZEMARTIN
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Agnes Thurnauer, Danse, 2022, Peinture acrylique,
ruban adhésif et marqueur sur toile ; 145,5 x 143 cm.
Photo : Nicolas Dewitte / LaM. © Agnes Thurnauer. ADAGP 2022
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n bas a droite de la toile, « Sol » et

«Somb », barrés de lignes cubistes.

Les lettres donnent leur nom au

tableau de Picasso, Soly Sombra, un
des chefs-d’oeuvre du LaM. Dans un jeu
d’évocation, d’autopsie de la fragmen-
tation cubiste, Agnés Thurnauer pose,
en regard, au sol de la salle d’exposi-
tion, un alphabet composé de Matrices
désignant les moules en pate de verre
violine concoctés pour chaque lettre.
« Le tableau m’a fait penser a une
bouche » explique-t-elle, d’ou ses lettres
sculptées pourraient s’écouler. Comme
si une partie du tableau prenait vie.
C’est pourquoi I'installation se nomme
River Tongue, 'alphabet épars ruisselant
comme autant de chemins possibles
qu’on est tenté d’emprunter. A cOté, un
leporello— on pense a ceux d ’Etel Adnan,
autre artiste amoureuse des affinités
entre peinture et €criture - arbore le
mot « border » qui se déploie dans les
deux sens, lui aussi barré, invitant peut-
étre a s’interroger sur les fronticres,
culturelles ou psychologiques, que
le langage peut nous faire franchir.
« Pour moi, un tableau est un espace
de conversation. A ce titre, j’ai beaucoup
regardé les Primitifs. Il y a un dialogue
dans I'espace de la représentation ».
Cet espace est aussi celui, subtil, de la
« translation » ou traduction, le mot est
inscrit en deux morceaux sur un petit
diptyque — ou Prédelledans le langage
de l'artiste ; notons qu’on retrouve la
référence aux Primitifs. Le mot, tou-
jours, traverse la toile, suggérant que

la langue du point de départ n’est pas
tout a fait la méme au point d’arrivée.
Entre les deux, il y a eu du mouvement :
interprétation, traduction, transposition,
décalage. Sens de I'histoire méme. En
démonstration, Le Grand Réve, ceuvre
divisée en quatre toiles, raconte Ihistoire
d’une pensée d’avant-garde, celle qui
anima le débat de la XIV* Triennale d’art
décoratif et d’architecture de Milan en
1968, qui n’a pas été recue a sa juste
valeur a son époque. Mais le temps de
I’histoire la digérera, ce qu’indique,
avec humour ou désenchantement - la
derniére toile, généreusement emplie
de bonbons et directement inspirée du
tas de réglisses, ceuvre critique de Félix
Gonzalez Torres. A I'inverse de I’archive
originale relative a la Triennale, la pein-
ture de Thurnauer, dans un acte de
détournement, montre les protagonistes,
pourtant en contradiction intellectuelle,
qui regardent dans la méme direction.
ATaune de notre époque, le temps de
I’histoire a donc opéré. Traduction et
digestion ont eu lieu. Mais cela ne signi-
fie pas que doutes et nuances n’existent
plus, bien au contraire. Dans la salle
suivante, sur d’autres Prédelles, les mots
« perhaps », « probably », « maybe »
entourent une architecture minimale
toute en courbes dans laquelle notre
corps circule, suivant des perspectives
penchées, a la maniere des sculptures
de Richard Serra. On est au milieu de
I’'immense moule de deux lettres de
I’alphabet. On marche a I'intérieur.
Les mots deviennent habitat.
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GATALOGUE BOILLY.
GHRONIQUES PARISIENNES

sous la direction d'Annick Lemoins, Paris Musges,
160 p, 29,90€

« Zola voit les choses avec un
télescope, Daudet avec un
microscope, 'un en grand, I'autre
en petit: il n'y a que Goncourt qui
donne I'impression de la grandeur
juste » proclamait Huysmans, qui,
aussi bien, aurait pu caractériser la
retranscription plastique des mille
et une facettes de la capitale sous
I'ceil de Louis-Léopold Boilly (1761-
1845). Une profusion a laquelle
I’exposition rend justice avec
libéralité et qui se traduit aussi bien
topographiquement (rues, ateliers)
que par la pratique du portrait ou
de la caricature, déclinant ainsi
« les multiples visages du Paris de
Boilly, du boudoir au boulevard »,
pour reprendre I’expression
d’Annick Lemoine, une des deux
commissaires. Autant de variations,
dong, sur I’échelle de la perception
de cet organisme complexe, vivant,
qu’est une grande ville, et qui,
additionnées dans I'ceuvre d’un
seul artiste, donnent a celle-ci sa
« grandeur juste ». Est-ce a cet effet,
I’homme étant la mesure de toute
chose, que Boilly se représentait
si volontiers ? — DAMIEN AUBEL
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