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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

What you see is what you got, 2022
copper, patina, neon

cuivre, patine, néon

102 x 100 x 16 cm (1016 x 39.37 x 6.3 in)

unigue artwork
NIKO22129




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Half Life, 2021

copper, neon

cuivre, néon

82 x77 x15cm (32.28 x 30.31x 5.91in)
unigue artwork

private collection: Paris



STEFAN NIKOLAEV

Candelabra #5024, 2010-2018

paint aluminium RAL5024, light bulb
aluminium peint RAL5024, ampoules

153 x 85 x 85 cm (60.24 x 33.46 x 33.46 in)

unigue artwork
NIKO18118

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS



STEFAN NIKOLAEV

20\

Be yourself no matter what they say, 2019
wrought iron

fer forgé

112 x 80 x 1cm (44.09 x 31.5 x 0.39 in)

ed.of 3+2AP
NIKO19121

private collection: Megeve

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS



STEFAN NIKOLAEV

Dove, 2019

copper, bronze, neon

cuivre, bronze, néon

65 x71x16 cm (25.59 x 27.95 x 6.3 in)
unique artwork

private collection: Sofia

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

God save the hobby horse, 2019

copper, bronze, neon

cuivre, bronze, néon

125 x 105 x 30 cm (49.21 x 41.34 x 11.81in)

unique artwork
NIKO19123




STEFAN NIKOLAEV

Testament, 2018

aluminium cast, gold leaf

fonte d'aluminium, feuille d'or

190 x 170 x 20 cm (74.8 x 66.9 X 7.9 in)

unique artwork
NIKO18112

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

Plus rien, 2018

copper sheet, neon

téle de cuivre, néon

60 x 162 x 25 cm (23.6 x 63.8 x 9.8 in)
unique artwork

private collection: Luxembourg

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS



STEFAN NIKOLAEV

Ricchi e poveri irony masks, 2018

cast iron, gold leaf

fonte de fer, feuille d'or

50 x 40 x 15 cm (19.69 x 15.75 x 5.91in.)

original multiple: edition 8+2 AP
NIKO19120

private collections: Sofia, Brussels

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

_. NOTHING '

Nothing, 2017

engraved granite, gold leaf
granite gravé, feuille d'or

40x90x 4 cm (1567 x 354 x 1.6 in.)

private collection: Paris
13



STEFAN NIKOLAEV

Candelaber, 2017

brass, candles

cuivre, bougies

120 x 75 x 75 cm (47.24 x 29.53 x 29.53 in.)

ed. of 3ex + 2 AP
NIKO17108

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

(my) Dreamwork #3, 2018

enamelled ceramic

céramique émaillée

30,7 x32x6cm (11.81x12.6 x 2.36 in.)

ed.3+2AP
NIKO18115

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

Dreamwork, 2017

enamelled ceramic

céramique émaillée

55x48 x 6 cm (21.6 x 18.8 x 2.36 in.)

ed.3+ 2 AP
NIKO17107

private collections: Sofia, Plovdiv

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

After Me, 2017

huile sur toile, cuivre

oil on canvas, brass

95 x 75 cm (374 x 29.53 in.)

unigque artwork
NIKO17104

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

TBC, 2016

bronze, black patina

bronze, patine noire

196 x 165 x 25 cm (7716 x 65 x 9.84 in.)
unique artwork

private collection: Brussels

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN exrissrussts

One for the money, twi for the show,
2015

neon, acrylic paint

néon, peinture acrylique

32x160 cm (12.6 x 63 in.)

ed.3+2 AP
NIKO16100

private collections: Barcelona, Paris,
Neuillly-sur-Seine, Cap-Ferret
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Business, Model, Sculpture, 2015
patinated bronze

bronze patiné

105 x 55 x 47cm (41.3 x 21.6 x 18.5 in.)
97 kg

ed. 5+ 2 AP
NIKO15088

private collections: London, Sofia,
Paris

20



STEFAN NIKOLAEV MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

| WALK A LABYRINTH WHICH IS A STRAIGHT LINE

| Walk a Labyrinth Which is a Straight
Light, 2015

neon

néon

75 x 250 cm (41.3 x 98.43 in.)

ed.3+2 AP
NIKO17106

private collection: Marseilles




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Model, 2015

neons

néons

310 x 160 cm (122 x 62.9 in.)

ed.3+ 2 AP
NIKO15087
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bronze, black patina
o bronze, patine noire
: 30x20x24cm (11.8x 78 x 9.4 in.)

ed. 8 + 4 AP
NIKO15091
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private collections: Sofia
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Hello, Darkness I, 2015

bronze, black patina

bronze, patine noire

46 x 38 x20cm (181x 149 x 78 in.)

ed.3+2AP
NIKO15090

24



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Autofiction (process), 2015

archival inkjet print on baryta paper,
mounted on dibond, wooden frame,
glass

impression jet d'encre sur papier
baryta, contrecollé sur dibond, cadre
bois, verre

47 x 35cm (18.35 x 17.7 in.)

ed. 8 +4 AP
NIKO15093
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Autofiction (process), 2015

archival inkjet print on baryta paper,
mounted on dibond, wooden frame,
glass

impression jet d'encre sur papier
baryta, contrecollé sur dibond, cadre
bois, verre

47 x 35 cm (18.35 x 17.7 in.)

ed. 8 + 4 AP
NIKO15094
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

| Hate America and America Hates Me, 2013
bronze, black patina

bronze, patine noire

92 x 59cm (36.2 x 23.2 in.)

39kg

ed. 5+ 3 AP

NIKO13076

private collections: Sofia, Lémeré
27



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Self portrait as a bad Beuys, 2014
bronze

bronze

21x21x18cm (8.2x8.2x7in.)

unique artwork
NIKO14085

28



STEFAN NIKOLAEV

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Bronze Line, 2013
bronze, black patina
bronze, patine noire
155 % 0,7 cm (61x 2.7 in.)
ed. 12+ 1AP

NIKO13084

Artotheque de Villeurbanne; private collections: Paris
29



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

If Things Are Not As You Wish, Wish
Them As They Are #1,2013

bronze, black patina

bronze, patine noir

14,5 x126,5 x 25,5 cm

(44.88 x 49.61x 9.84 in.)

unique artwork
NIKO13078
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

If Things Are Not As You Wish, Wish Them As They Are #4, 2013
bronze, black patina

bronze, patine noire

92,5x715x6,5cm (36.22 x 27.95 x 2.36 in.)

unique artwork

private collection: Beaumont
31



STEFAN NIKOLAEV

Untitled (Hammer), 2013
bronze, black patina

bronze, patine noire
84x23x7cm (33x9x2.7in.)

ed. 8 + 4 AP
NIKO12075

private collection: Brussels

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

——————————————— ——————

o N

Minouk le poisson peintre, 2000-2004
loop video, color, sound

vidéo en boucle, couleur, son

17' 36"

ed.3+1AP

NIKO08013

private collections: Istanbul, London

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

Candelabre, 2010

painted aluminium, light bulbs

aluminium peint, ampoules

diam. 70 cm ; ht. 120 cm (diam. 27,5 ; ht. 47,2 in.)

ed. 8 + 4 AP
NIKO10064

private collections: Paris, Luxembourg, Geneve

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Cry me a river, 2009

24 carat gold-plated copper
cuivre plaqué or 24 carat

48 x 55x18 cm (18.8 x 21.6 x 7 in.)

ed.3ex. +4 AP
NIKO09024

private collections: Paris, Brussels,
London, K71 Art Fundation Hong-Kong
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STEFAN NIKOLAEV

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

What does not kill you makes you
stronger, Fruit of the loom (n°29), 2011
glazed ceramic, gold

céramique émaillée, or
12x13x20cm (4.7 x51x78in.)

unique artwork
NIKO11066
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STEFAN NIKOLAEV

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

What does not kill you makes you
stronger, Fruit of the loom (n°27), 2011
glazed ceramic, gold

céramique émaillée, or
12x13x20cm (4.7 x51x78in.)

unique artwork
NIKO11064
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STEFAN NIKOLAEV

Nikola, 2009

cast aluminum, granite

fonte d'aluminium, granit

65 x 52 x 70 cm (25.5 x 20.4 x 275 in.)
unique artwork

private collection: // Bacio, Budapest

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

Donka, 2009

cast aluminum, granite

fonte d'aluminium, granite
30x55x75¢cm (11.8 x 21.6 x 29.5 in.)
unique artwork

private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

More, 2005

painted blown glass, electrical installation
verre soufflé peint, installation électrique
each: 120 x 7 cm diam (47.2 x 2.7 in.)

ed. of 10
NIKO08019

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

Prestige, 2005

painted blown glass, electrical installation
verre soufflé peint, installation électrique
diam. 95 x 6 cm (374 x 2.36 in.)

ed. of 10
NIKO08016

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV

WHAT GOES UP MUST COME DOWN

What goes up must come down, 2007
bronze, black granite, liquid fuel flame
bronze, granit noir, flamme a carburant liquide
440 x 230 x 230 cm (173.23 x 90.55 x 90.55 in.)

ed.of 3+ 1AP
NIKO08015

Vehbi Koc Foundation Collection, Istanbul, Turkey

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

What goes up must come down, 2007
neons

néons

6 x125cm (2.3 x49.2in.)

ed.of 3+2AP
NIKO09044

private collections: Brussels
43



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Storyboard after Courbet, Sofia-Paris, 2007

black and white print, collage, wooden frame, glass
photographie noir et blanc, collage, cadre bois, verre
9x9cm(3.54x354in.)

— ] unique artwork

NIKO08003
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Table-ashtray, 2005

laminated wood

bois laminé

37 x 140 x 107,8 cm (14.57 x 5512 x 42.52 in.)
unique artwork

private collection: Paris
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STEFAN NIKOLAEV

Lucky you, 2005
neons

néons

diam. 100 cm

unique artwork
NIKO08017

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Return to glory, 2005

engraved granite, gold leaf

granit gravé, feuille d'or

120 x 77 x 30,5 (47.2 x 30.3 x 120 in.)

unique artwork
NIKO08009

47



STEFAN NIKOLAEV

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Malboro boxes - Silkscreen ink on painted wood, 2005
serigraphy on wood box

sérigraphie sur bois

each: 30 x 45 x 25 cm (11.8 x 177 x 9.8 in.)

ed.of 10 + 2 AP
NIKO08008

private collection: Paris
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STEFAN NIKOLAEV

Extra Light, 2003

neons, painting wood

néons, bois peint

147 x 183 x 16cm(11.8 x 17.7 x 9.8in.)
unique artwork

private collection: Zurich

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

National Gallery / The Palace, 25 years and 5 themes later. Ica-Sofia retrospective, Sofia, Bulgaria, 2020

51



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN #xxs

National Gallery / The Palace, 25 years and 5 themes later. Ica-Sofia retrospective, Sofia, Bulgaria, 2020




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

T

Michel Rein, Oh les beaux jours (Happy Days), Paris, France, 2020
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN e¢xrs

SKLAD, Smoke. Tobacco storie, Plovdiv, Bulgaria, 2019
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SARIEV Contemporary, Be Yourself No Matter What They Say, Plovdiv, Bulgaria, 2019
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

SARIEV Contemporary, Be Yourself No Matter What They Say, Plovdiv, Bulgaria, 2019
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

SARIEiv Contemporary, Be Yourself No Matter What They Say, Plovdiv, Bulgaria, 2019
57



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses
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FIAC Projects, Streetlight, avenue Winston Churchill, Paris, France, 2018




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN #xrisre
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FIAC Projects, Streetlight, avenue Winston Churchill, Paris, France, 2018




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Streetlight, private collection, Ramatuelle, France, 2018
60
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Streetlight, private collection, Ramatuelle, France, 2018




STEFAN NIKOLAEV MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Michel Rein, Rien ne va plus, Paris, France, 2018




STEFAN NIKOLAEV MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Michel Rein, Rien ne va plus, Paris, France, 2018
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A et e U pilme

Michel Rein, Rien ne va plus, Paris, France, 2018




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

=

l
Sculpture Project, Candelabras, Tour & Taxis, Art Brussels, Belgium, 2018
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STEFAN NIKOLAEV

Parcours Saint-Germain, Paris, France, 2018
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SARIEV Contemporary, | Walk a Labyrinth Which is a Straight Line, Plovdiv, Bulgaria, 2017



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

SARIEV Contemporary, | Walk a Labyrinth Which is a Straight Line, Plovdiv, Bulgaria, 2017
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19th century Catholic Church St. Joseph,  walk a labyrinth which is a straight line, Plodiv, Bulgaria, 2017




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

19th century Catholic Church St. Joseph,  walk a labyrinth which is a straight line, Plodiv, Bulgaria, 2017




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

National Gallery, Potemkin Pa/z;ce, Prix Fondation d'entreprise Ricard, Sofia, Bulgaria, 2017
71
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National Gallery, Potemkin Palace, Prix Fondation d'entreprise Ricard, Sofia, Bulgaria, 2017




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN exrissrussts

Michel Rein, Bronze, sweat and tears, Brussels, Belgique, 2016




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Michel Rein, Bronze, sweat and tears, Brussels, Belgique, 2016
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Michel Rein, Bronze, sweat and tears, Brussels, Belgique, 2016




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

SARIEV Contemporary, Business, Model, Sculpture, Plovdiv, Bulgaria, 2015
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Art International, Iétanbul, Turkéy, 2015
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Michel Rein, If Things Are Not As You Wish, Wish Them As They Are, Paris, France, 2013
78



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Michel Rein, If Things Are Not As You Wish, Wish Them As They Are, Paris, France, 2013
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Sofia Arsenal Museum, Why Duchamp?, Bulgaria, 2012




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

N Minutes Video Art Festival, Shanghai, China, 2011
81



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Les églises - centre d'art contemporain, Holy Spirit - Rain Down, Chelles, France, 2010
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MICHEL REIN exrissrussts

Les églises - centre d'art contemporain, Holy Spirit - Rain Down, Chelles, France, 2010
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Michel Rein, NEW WORKS OLD DREAMS, Paris, France, 2009




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

Michel Rein, NEW WORKS OLD DREAMS, Paris, France, 2009

85



STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

ARC Projects, Prestige, Sofia, Bulgaria, 2007




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN paris/grussess

ARC Projects, Prestige, Sofia, Bulgaria, 2007




52th Biennale di Venezia, Bulgarian Pavilion, Venezia, Italy, 2007
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

52th Biennale di Venezia, Bulgarian Pavilion, Venezia, Italy, 2007
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Michel Rein, Sickkiss, Paris, France, 2006
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Michel Rein, Sickkiss, Paris, France, 2006
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

CCCOD - Centre de Création Contemporaine Olivier Debré & Actiforces, Powrful tips, Tours, France, 2006




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

CCCOD - Centre de Création Contemporaine Olivier Debré & Actiforces, Powrful tips, Tours, France, 2006
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CCCOD - Centre de Création Contemporaine Olivier Debré & Actiforces, Powrful tips, Tours, France, 2006




STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

CCA - Centre for Contemporary Arts, Come to where the Flavour is, Glasgow, Scotland, 2005
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CCA - Centre for Contemporary Arts, Come to where the Flavour is, Glasgow, Scotland, 2005
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CCA - Centre for Contemporary Arts, Come to where the Flavour is, Glasgow, Scotland, 2005
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Espace Paul Ricard, Frontalunterricht, Paris, France, 2003
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Monument to Monument, Chur, Switzerland, 2003
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Michel Rein, Under Reconstruction, Paris, France, 2002
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B

4th Cetinje Biennial, Under Reconstruction, Cetinie, l\/lonteinegro, 2002
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4th Cetinje Biennial, Under Reconstruction, Cetinie, Montenegro, 2002
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Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, HLM, Paris, France, 1994
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses
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Winchester Art Gallery, Running with the king, performance, United kingdom, 1992
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STEFAN NIKOLAEV MICHEL REIN earis/erusses

[IKOLAEV

-

One for the money two for the show, 2013
ed. les presses du réel
texts: Emile Ouroumov, lara Boubnova, Paul O'Neill, Stefan Nikolaev
22x31cm
248 pages
French / English
ISBN : 978-2-84066-519-9
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STEFAN NIKOLAEV

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

VOGLE
STEFAN NIKOLAEV

ART CONTEMPORAIN

Les 12 ceuvres les plus
spectaculaires repérces a
la FIAC

Le fer a cheval pop de Stefan Nikolaev

L'oeuvre : God save the hobby horse, 2019

Ol la voir : sur le stand de la galerie Michel Rein (Paris, Bruxelles), Czo

Stefan Nikolaev
Vogue Paris
October 17, 2019
By Manon Garrigues

STEFAN
NIKOLAEV
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Stefan Nikolaev
Public Art

May 2019

By Song Jeong

Stefan Nikolaev
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Stefan Nikolaev

Figaro Scope

October 10", 2018

by Béatrice de Rochebouét, Valérie Duponchelle

FIGARO
SCOPE

STEFAN NIKOLAEV

L’ART PREND L’AIR

ENTRE GRAND PALAIS ET PETIT
PALAIS. Signant Lang/Baumann, les deux
poalains de la galerie Loevenbruck, Sabina
Lang ¢ niel Bawmann, travaillent ensem

hle depuis 28 ans. Dans une esthétigque proche
des années 1960-1970, ils marient architectu

re, sculpture et design. Pour relier les deux
tiusies, s ont imagine un grand passage on
#igzag dans des couleurs psyvchédétiques,
pour changer notre perception de I'espace
Defendu par le marchand parisien Michel
Rein depuis dix ans, Rapha#l Zarka, 41 ans,
Prix Ricard, ce touche-a-tour qui manie la
seulprure, a vidéo, ia photo a instalie son im

mense 2 e skate board, activite qu'il pra

tique assidimenr et sur laquelle il a ¢erit des

Plus que jamais, des Tuileries a la place
Vendome, "espace public est le terrain
de jeu favori des artistes.

Stefan Nikoloey,
Rien ne va plus,
devant fe Pefit
Palais (VIll).

livres, le dernier datant de 2017. La pigce, une
immense rampe cycloidale en bois 4 laquelle
tonis les fans de skate pourront accéder, esten
cours de construction, 4 'angle des avenues
des Champs-Elysées et Winston-Churchill,
Clest la premiére fois qu'elle est eréée, son
protocole a ére acquis par Cnap, et aprés elle
ira aux Abattoirs de Toulouse. La galerie pré-
sente aussi une sculpiire momimentale lumi-
neuse de 4 metres de haut du Bulgaire de Ste-
fan Nikolaev, un remake du fameux porte-
houteilles de Duchamp, La fagade du Grand
Palais expérimente un programme de
mapping vidéo (entreprise Athem) avec truis
artistes, Clande Closky, Isabelle Cornaro et
Will Benedict, Un mélange d’humour et de
gaieté s'adaptant a architecture. B.DER.
wavw flae, com

Stefan Nikolaev

La République de UArt
September 14%, 2018
by Patrick Scemama

LA REPUBLIQUE
{ de 1'art ]

STEFAN NIKOLAEV

Du c6té des galeries parisiennes (2)

Enfin, Mathieu Cherkit chez Jean Brolly et Stefan Nikolaev chez Michel Rein sont comme deux
copains que l'on retrouve i intervalles réguliers. Le premier, copain fidéle, avec lequel la
conversation reprend au point exact ol on 'avait laissée, le second, copain potache, qui nous
amuse encore par son humour désabusé. Le premier, on le retrouve donc pour une exposition
qui met & nouveau en seéne la maison qu'il oceupe, avec le reste de sa famille, sur les hauteurs de
Saint-Cloud. Elle pourrait paraitre identique aux précédentes si un nombre infini de détails et de
variations ne venait renouveler la perception qu’on en a et les perspectives qu’on y découvre (le
fait de reproduire des dessins de son fils dans une toile représentant son atelier, par exemple). Et
la richesse des couleurs, les débordements de matiére (qui l'inscrivent presque dans une
troisiéme dimension par instants) montrent qu’elle a été réalisée avec un appétit et une énergie
communicatifs. Mathieu Cherkit prend du plaisir & peindre ses tableaux et nous en donne i les
voir : c'est 4 marquer d'une pierre blanche dans le milieu souvent trés sombre de l'art
contemporain !

Sombre d’ailleurs, Stefan Nikolaev semble I'étre, lui qui prétend que rien ne va plus. C'est le titre
qu'il donne 4 son exposition 4 la galerie Michel Rein. Cet avertissement vaut pour le monde en
général, mais au casino, c’est aussi le moment ot « les jeux sont faits » et oil le temps se fige
avant que la roulette ne désigne le numéro vainqueur. Et il est bien sfir question de jeu dans cette
exposition oti les apparences sont trompeuses, oil les valeurs se renversent et ot 'humour n'est
jamais absent. Ainsi le modeste banc du fondeur devient-il la sculpture elle-méme, « le
monument de bronze improbable et éternel a la gloire de celui qu'on aura jamais vu ». Ainsi les
masques de la Commedia dell’arte, I'un qui rit, 'autre qui pleure, sont-ils I'alliance du matériau
le plus pauvre existant (la fonte de fer) avec de la feuille d’or. Ainsi les diagrammes sont-ils
autant des pourcentages économiques que le dosage savant d’'une composition secréte, etc. C'est
comme cela que va le monde chez Stefan Nikolaev, entre comédie et tragédie, comme lorsque,
dans un match de tennis, la balle touche le filet et peut tomber d'un ¢6té ou de I'autre du terrain,
donnant un tournant décisif  la partie.
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Stefan Nikolaev

Stefan Nikolaev
; —— The Art Newspaper Daily Vogue Hommes
*ﬁﬁ%ﬁ June 5%, 2018 October 24, 2014 - Online
EWSPATL By Olivier Lalanne and Hugo Compain

THE ART NEWSPAPER DAILY

CULTURE

Thigea- iy bl Kadbromsi Begesierdialler

STEFAN NIKOLAEV

Vogue Hommes a la FIAC 2014

On peut suivee ébats enflammeés sur Mexplosion de 'art ; invest profits,
marchés... Mais 'art est d'abord une histoire émotionnelle, Cest le parti pris de Vogue Hommes. Zoom sur les
plus belles muvres apereues 4 la FIAC 2014,

Lire la suite
Le sculptenr Stefan Nicolaey intervient

i I"Hitel des Marronnicrs en présentant
truis ceuvees in situ, dent son Candélabre,
installé duns le jardin du liew,

« Stefan Nikolaev », jusqn’au 10juin, Hotel
des Marronniers, 25 rac Jacoh,

75006 Paris

Vogue Hommes a la FIAC 2014

vas

Stefan Nikolaey, Condélafre, 2000, Courtesy
of the artist and Michel Rein, Paris/Brussels,
© Aurélien Mole

Stefan Nikolsey, Cry me a river, 2009
Galerie Michel Rein

Edition de 3 ex~ 1 AP Cutve plogue or 24 caral
485 55x 18 em
Courtery de d'artiste ef Miche! Rein, Paris/Brussels

P ciiivler Laluag ar Fugs Coegain
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BRAVACASA

Bascokvm, bynmom
U UFMOHHEHUAT
HuNUFHM Ha
Cmepan Hukoaael
nobaasam u
uzgueam ugoau na
nompebumeackama
kyamypa.
Xygosknukvm ce
sabpvua ommobo

b pogunama mozu
nom 3a nvpbama

Cit CAMOCIOAMEANd
uzaoskba 8 Iaobgulb
u 3a npegemabanemo
Ha MOHOZpaAPHUNUA
cu kamaaoe.

Mnony>xmBoTt

om Clemaana KylowgikucBa

Buazapust npes 80-me. B gekaganca 1a
couuaaucmuveckama cucmena M nue
nywum uuzapu Kenm u agea Gonbonku
Tuk-Tak” usuepnBause 8xpxoBeme na
koncymepuima, [ope-goay no Bpememo na
kyamoBama penauka om Opkecoup Bes
ume” Cmedan HukosaeB (p. 1970) sanunatia
1a Mapuk. 3aBupwba GuB dpenckama
naunonaana akagemus xygokecmfenomo
obpasobanuc, koemo e sanoutaa 6
cobunckama xygokecmBena sumuasus,
cneuuaausupa sa kpamko 8 Yusvecmbp,

B navasomo 1a 90-me, kozamo sanouBa
apmucmusnama My kapuepa, Mapusk e
MHOSO nuﬁcw: CmoaAuua Ha MO_CJCPI“I'M-{.‘!.

smkoskomo ua csBpemennomo uskyemBo,

A MA HEIANTAMCHU Huwu u
Brssoknocmu. Mekgynapograma cuesa

6

asa ma/2013

Bravacasa

Mai 2013

Pages 46 - 48

By Svetlana Kuiumdgieva

TTPEMUWEPA

BNSIBO: UNTITLED [HAMMER), 2012, CHUMKA ANEKCAHIBP HNLIIKOB
BAACHO: SEF YOU, 2012, CHAMKA KANUH CEFATUMOHOB

¢ B aaxaac om omkpumuemo na Caauu

- Maagume Gpumitcku xygokiuuu
(aczengaprume YBA), a nompebumeackama
kyamypa npeBiema Beunku obwecmbBenu
nuBa, Kpumukem [lkysuan Cmeabpac
Gewe numaa no mosu nobog Begimk:
Jlom ecmokume emanaxa kyamypru, knge
omuBa uskyemBomo?”. Cmedan Hukosaeh
soske ga omezoBopu noxe no 100 pasauatu
pauuna. Tol peazupa na apecubnama

cpega npes neliRume caabu Mecma u npes
gucmanuusgma 1a cobembBerama cu kaacna ()
kncus cou ugenmusnocm. C npucswama
cu uponus npeBpruts acifhaa B mekem

u konmekem, a ¢yrkuusima 8 konuenuus,
Upes cusnama sa Mawabume npeguiBukBa
npekuBaBanus ¢ vakyemBomo, koumo
nanoxisam HskakBa ausma clop Bepeus

ua , Aauca B komepcuaanusn cBam”. Tam
Beuuko ¢ obzupuamo B unzapen gum
(3aU0Mo uuApUmE U NYwENeMo ca nezoba
mema) u ce yueme” equakBo yenewno
omasBo nagacio u omgscno raastio,
WMraue kasano, B nezoBume npousBegenus
kpumukama cnprmo komepea Moske ga Srge
ocvwecmBena u ¢ nogkpenama pa...".

B Brazapus Cmedan HukosaeB e uabeenmen
2aaBuo Ha npodgecuonasHume apm cpegu,
gokamo ¢penckama nybauka 20 noanaBa

npegu Beuuko kamo Brazapcku aBmop,
unuuuamop U gupekmop Ha smaMeRumO!
npocmpatcmBo Glassbox, koemo ¢
napwkkusim omzoBop na YBA npes 90-m
u nosacmosweM Kamo cgHo om usenam

npegematiamu om npecmuksama zaacpu
wMuwes Pean”,

Caveusm xygoksuk e vat-ueemo 8 zpanuana
sona - mekgy Codust u [Mapuk, usmownus
€U NPOUIXOJ U 3aNagHus cu yenex,
kpadnocmume Ha o6wecmBenus ynagek u
11 momaanua cBemcku paskow, MyseaHume
kaacuku na Mogepruava u uspeskume na
non kyamypama, C moBa ¢ cBupaana u
konuenuusma sa kypamopa Emua VpymoB
sa Half-Life {,,IToaypasnag/TloaykuBom”),
¢ koamo Cmedan HukoaaeB ce npegemabs
ceza B naoBiguBekama zanepus Sariev
Contemporary (11 mad - 30 lonu 2013 2.).
3amucacia maka, ve naucmuna ga pasnagte
oxakBadusma, usaok6ama npeobpasaBa
npocmpancmBomo Ha taacpusma,
cBekganku 2o go ymuaumaprocmma

na Bumpuna u kaGunka sa Gankomam. A
cngnpkanuemo U Hanomus KaKpa vanitas

- onesu xoaangcku namlopmopmu ¢
uobiewrku vepen, koumo cumBoausupam
BeseMucauemo na mamepuaanus cBam.
.Cyema na cyemume, Bcuuko e cyema” B
konmpacma mekgy zoasmume momemu

Ha cofpemensama uuBuiusauus - uyk

om Gpons u Gankomam om 3aamo

- ce noaBaBam xuasgu Bnnpocu 3a
eBoalouusima 1a yeHMocmu 1 ugeosozul,

12 3aBucumocmume na exkegreBromo

WHAT GOES (19 WY £00s iwed

apmucmu /7PEMUER

BMWH

ouesnBane u noxomma na pasxuwenuemo, Cmedan Hukoaact zu sagaBa no cBoa nawun

na Beuuku, koumo mozam ga Brnuknam omBey Mamepuassocmma u gopmama 1a camume
otekmu, sawomo suma uylem e uyk, numo Gankomambm Gankomam. B 6esmumnama soua
ua uskyemBomo my Bunazu uma egno ,u owe neww”, koemo npeBphwa npegrmemume 6
mauu ua cebe cu u B unempynesmu 3a ocmucastie na oo pevucemo.

Mosoepadusnugm kamanoe Ha xygodnuka One for the Money, Two for the Show (Presses du
Reel, Fluskon, Ppanuus, 2013, ppencku/anzautcky, 240 cmp.) ¢ mekemobfie na Slpa By6noBa,
Toa O'Huta u Emua YpymoB we 6sge npegemaben B Buazapust 6 pamkume na usaokGama.

WHAT GOES UP MUST
COME DOWN, 2007
CHAMKA KANUH
CEPANUOHOB

I'OPE B/ISBO:

| HATE AMERICA
AND AMERICA
HATES ME, 2009
CHAMKA DAOPUAH
KNAMHE®EH

FOPE BARCHO:
BALKANTON, 2004
CHHMMKA KANTUH
CEPANMMOHOB
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art Stefan Nikolaev
Artpress n°372
E@Dﬂ@@@ November 2010

MOIS DE LA PHOTD
PARIS PHOTO

\ BN
2 NDNEN;
-

4 | ENGLISH)

s | artpress arz
axporama : fiac, 21 - 24 oot |grand palais 8t cour carrée du louvre)

STEFAN NIKOLAEV
« Candélabre » 2010

Aluminium peint, ampoules. H - 120 em. Diam. * 70 cm.
Fainted aluminum, light bulbs,

Courtesy Galerie Michel Rein, Paris [grand palais]

oe | artpress svz

exporama : fiac, 21 - 24 oct. [grand palais et cour carrée du louvre]

ALLEN RUPPERSBERG LYGIA CLARK
4 The New Five Foot Shelf ». 2003, & Allen Ruppersbery u Em 5i ». Sevie des Bichos. 1962
Editions Micheline Szwajcer, Anvers [grand palais] Scuipture en aluminiom. Env, 20 % 22 x 15 e “Hicheos ™ series. Alarninum sculptine.
et mfc-Michéle Didier, Bruxelles [cour carrée] Courtesy Galene Natalie Seroussi, Paris [grand palais]
¥
: s 5 =
T 3
" = i >
W
senuN s

DAN GRAHAM STEFAN NIKOLAEV

o Woad Grid Crossing Twoe-Way Mirror =. 2010 w Candétabre ». 2010

Alwminuen, wood, two-way miror lass Aluminium peint, ampoules, H - 120 cm Diam. 70 em.
Courtesy Taka Ishii Gallery, Tokyo / Kyota [grand palais] Pai o, hght buths.

Courtesy Galerie Michel Rein, Paris [grand palais]
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Journal des églises.

Centre d'art contemporain de la ville de Chelles
2010,N° 9

Pages 29 - 31

contemporain
de o ville
de chelles

STEFAN
NIKOLAEU

Crigse religiouse, crise pbtrolidre, tnuitds, Lo voyage avalt ia éme
arise de i‘art, crise du logemont, durée guo 1'syposition, 1s gaterie
orise das subprimes. restant yide pensant ce  temps

excople uno annonoo de 1'vexpo
gis, Stolles symbolisant

Au fond, qui n'd pas envie e re
jourpal el de partie

I mous restait encors
B0 0E110FE BUr un SeMDLE BN
. ddgarnL T

oL
iy monge e
¢'est ou gue nous gropose Stofan T B BUpRrRGIAl15E) e
Mikol#aw aver Lexpusition Moly  eere une chose froquonte & L'Ee
Sodril Adip Cown wu centre a'art & Venine, an 207, pendant [ue
les #ylises & GChrelles. En pérd tefan Nikolaev nous prétait son
Erant o¢ Lisu, on ni peut &lem- get padr une dernidre n
pésher de panger & un Lnprobable ratte (Whot Oees Up Myst Came
paguebat de crodsiére bchoul dans Tuan Moudoy dlateinunlt Tew
1a barlisus parisienne. & gaiche lies oe Wite Tor Openings,
At & drolte, A travers les vitravs sgulignant ainel la dérive hyow
@q werrd clair de cos deur An- go vasé cles des geleristen et
cignnes fglises rocanvertles @ callactionnsura, Do mdme, lo win Dsid  1lusions  dg
ntre: 4'are, une vue imprenacis mt un produtt  f'eeportation sions,  Parel] Ll

wur dew barras d'habltation tragitionnel sh Sulgaris, co geste dans Monument to Mo
Lt fyoeatour dn la pouveatd de  okddvn wn Taleant
b 1n prove gu pnvire. Limpresston politigue culturelie ou pays wvoyage en Bulsss

s flattemant sst recforcos por 16 gul
vitrall regrodu L
d'alevaln d'un bar, pléce maltr
v package oll-fnclusiv @

woffrait ‘gue Ges bouteilles
2 de 1'une de ses rord
partisipations 4 la Bisrnal

mos

gt chas &3 a1t splrl
1n radan,
1ag ne
soleil, ces mille trois cents bou en¥n 1s confrontatien réves, Ou

telilae muitioolores brilisnt do binn be déieator pour un tompn loo
mille feux, pleinss de promessen habitante de Viatsa (Bulgariel du
= 11 A’y a pan de criss, L1 symbole d'une pémoire lointaine
¥ ijasirs o arburant, A # laguelle on ss pan

Varriére de la nef, on guette Lo
mam ol les Condélabres, iroc
nlauoy Lerdvbrences 4 1'histoire
de 1'art du o slacle delateant s
walie da réosption du navies, ne
mottroot & cocillor

présant. Tout
a0 v it

Pourtar, Stafan Nikplaee
pas les promeases, et assure
pan sn faire En évoquant avec oo
jeune artiske d'origine bulgare
l'art e son pags st la réoente
expenition Les di posss

e istolre discontinme de 1%arf
dong L'ea Europe ge 1'Ext au &
PonplLa d'un

Holy Spirit Aoin Down n'est pan
e4ar 18 premidre gromesse de rien gue

tn scing bulgare 1 Inviti
tgnares par cette mepRs 1 & premisre Bien
no conde guo non, an B 1 (Monténggra)

My & jamais ey de promEsses Gu 5 QUACTER BN eR-Yougou
paseé cu d'meanir, Lo arodo, oo dlEtribun nuk naBitAnte
serait pluc <loc gromessos du do da willo SGAD  cRsgues de
LT chentier portant L riptien
Linder  Aeconstructios win Ly
spéclalits  de  sait, pour conatrufre, onest abligs
& dmmobiles?  dé pheter un casqua. Iy a toujours  au
I galaris AL de dé# photos do ces politioione qui o
. 18 d'artiaten Geutl wlbltent des ohantiers avec des contempsraine en Europe de LER
Higar et Plaman Dajanoy fdus ra-  CADOUGR. MEme darn cette idée do ot notammant enlle dos rdgicns
panaignt de w'embarquer, ou p o, dlavenir, de recom.  Qeagraphiguss  traumatisdes par
4t du les conteopior wu-deld g le= guerres de légodqua postéom
1a Leur profa munizte, Pigge pour commissaires
ennslsta d'expopltion soucisus de teouves
narmajement C'est  paut-#tre  pour ne  pas Ia sspecialitd Ional 12 natian
mise on plach oo comma &1 cetts #Apdce. Hs de Sobny met on nvant o
11 tiotoy srgicltant les noki
sintadn, d'azolisme, pole re
ber parfols dans 1o Talkldre, ©
U'gypeation du paned est plus

te et en avant oon
aravilisme. caravtéristig:
grande partiv do la oréatl

narcor du casqus dtaft
rol

. bataau i laguelie las
ates Atalent fga

AEUNIL - -

Gplsndique, subtils et contextua
Lisée, Par exempls, rajetant les
idoles du passé de 1'sutre obte
du Fideau de fer, 11 constale la
faillite d'une Amérigue en pleine
régreassion contrairement & I
Likp Americo And Americo Likes
Mz [1974). performanca de Joseph
Beuys qul avait cohabité svec un
coyote pendant traia fours lors
da an promidre et unfguo wisd-
te aux Etats-Unis, I Hote Ame-
rica And Americo Hotes Mo (2000)
ne reléve plus de 1'envie ahama-
nique de sgubrire, da réooncilior
1& nhatura ot la technologie, da
retrouver cetts image originsilas
des prairies llbres emblémati-
gues des Etats.Unis. La petits
atatue d'un coyote endessant lao
feubre ¢t la canng do Bouys n'sst
plus qu'un paradoxe irréductible
l'animal sauvage &vogquant les
Amérindiens est en falt Coyote,
Véternel looser des dessing ani-
més do Tex Avary ou don Aguiva-
lents placebos sovigtigues.

reprogentaient un  commentairs
sur gatte lmags ds liberts, de
virillté, transformée par 1'Etat
on pratigue asgociale pour nico-
tinomanes chronigues. Les signes
a’interdiction en néon, les ocen
drisre at paguets de cigarettes
motumentaux S¢ référaient a ln
place de I'individy dans une so-
olété de plus en plus uniforme
8t préoccupée par la performanca.
Souz forme de contrepande, les
bouteilles de spiritueux & Chelles
sent-sllas une résurrescticn de ce
travail?

D‘autre part, en 2003, 4 1'ocos
sion de l'exposition Frontolun
tarricht & la Fondation Risard A
Paris d{en golltaboration avec le
designer Robert Stadler), EHtafan
Nikolaev avalt dé]d pu @tablir un
espace fmmersif od le discours
se confondait aves le Ileu. On
y 4tait confrontd 4 la regonsti-
tution d'un espace de bar bran
ché dans lequel était explisuds
le thiaris du cours magiatral, du
face-A-fate profsssaur-alfve, mé-
thode unidirectionnalles gqui adfi
nit aussl le fonatlonnement des
mase-media, S'aglessit.(l done de
transposer cotto ldée du profe
=eur autoritalre au ssrmon reli-
gleux, su sublime incontestapia?

En juxtapesant l'alecol et la re
ligion & I'occaslion de Moly Spirit
Rain Down, Nikolaew fait éwoluer
ce travall yers une réflexion plus
plebale sur co qui & préoccupd
I'homme de tout tempa: llenvls
parfois nocive de  Be projeter
toujours plus loin dars un au-
dela, d'edpliguer 1'inealsissable,
de reszentir ce gui est au-deld
d8 nes Sens.

Alors, comme le disent les parcles
du eohant gospol qul donne Ean
titre & 1l'exposition, qu'est-ce
gue «Disu a on stock=? Ce nast
pas Stafan Nikolasvy qui nous le
dira: comms toute croisifre digne
da ce nom, e port d'arrivée est
celul de départ

Autre exemple, dana un déeor digne
e 2001, 1'Odyesée da. 1'Espoos, 1a
vidéo The ScreessaversThe Hard
Disk/ The Disk présentait a'stran-
ges reprises an bulgars de hits
ambricaing, anglais ou frangais
dos annéss 1870-1980, rappelant la
manidre dont la musique occiden-
tale avait pénadtrd la bloc aammu-
niste. Pdles coples difficllesmant
inteiligibles pour le public socci-
dental, & I'Est ces chansons ra-
présentalent sans doute un moyen
d'appriveiser la fatals atteac-
tranger, de
l'adapter an 1e privant de son ce-
ractére subyersif. Leur fonction
aujourd'hul remplle, elles dispa-
reissent dans les fissures do la
mémoire d'un pmssé que 1'on Vou-

tign de ce qui &tait

drait Eloigner davantage.

Mals au fait, peut-on croire @n
fumeur qui promet d'arrdter? Car
il nous l'avait déjhk promia, en
2006: I Will Never Do Work With
Clgoretts Smoke Agoin. Oans son
trayall, les nombreux objets llés
4 ls cigarette ot sa prohibition
progrageive dans Ifsspace public

Stefan Wikolaev: Oui, lors
d'una do mes promldres visites,
Aprés, j'al regrebtd de ne pas
svolr raféchi un peu plus
LUpAFAVART, ciEr C'Etail
vraiment titanesque A réallser
Qo projet a nbcessitd ie trava
de heaucoup de gens lancés
dana la réalisation d'une igde,
da manidre quelgue pes
comparable & 1a constructlon

des &glises:autrefols. Que-ce
soit an Bulgarias, ob la
strugture do Holy Spirit Raln
Down & B8té congue et prodults

ou lars du mentage en France,
beausoup o8 problémes ont ol
&tre résoles, des provesses
technigues ont #té Taltes

I1 & fallu par moments beaucoup
de coursge. J'si peraonnellament
pead, -aven Benoif Masduraud
{régissser du centre d'art}, une
par wne ees 1300 boeutellles aur
lsura rasgées, dans une nacelle
de neuf métres de hauteur - et
il faut dirs que neuf métres,
vu d'en haut, cela failt peur

Bhi Oul ¢'eat ma premlfre
intarvention aul prend

place dang un lieu sacré,

ou gui le fut. Il y a peu de
centrea dart qui ont dtd des
lieux de cults - ga asxista,
bian sir, 14 synagogue de Delme
Bf gat un axemple. Un lieu de
pults roconvertl ne perd jamais
complétement ason.-anclen atatut
- & Chelles, mBme sans mon
inataltation, dés aue 1l'an
entre, on l& ressant
lmmédistement, Une Bgliss

est typlguement fangue pour

le culte; elle l'sst @t le
restera tant gu'slle existe,

SN: 11 v a beaucoup d'artistes
qui ent falt des vitraug,

Auzun a@'entre sux n'a d'ailleurs
refusé. Boaucoup d'artistes sa
soft proclamés antidegmatigues,
mais finalement ont teus acceptsd
de travadller pour une commende
de 1'Eglise. Chep mal, o plus
cantastatairs, intsrrogatoirs,
i je pule me parmattra.

C'atait davantape la possible
tautologle, ou analpgie, entre
I'alecol ot 1a transe gus l'on
peut atteindres & travera une
pratigus religieuse, G'est ce
chaminemant aui m'intéressalt
Bt qul & motivé ce travall. Os
mime, ne l'oublions pas; c'est
une instsllation temporaire.

Lalessl et la religien ssnt
parml lea chosss fes plus
anglonnes de 1'humanité,

f1a ont lours racines dans
V'antiguité, 1l s'mgissalt
ainsi d'imaginer ce gue pouvait
dorner gette lumlére divine
Lraversant un rideay d'alecol
dena up lieu de pulte - une
coleration, une menumentalltd
faite de promesses

SM: I1 y a un lian, sans
aucun doute. Je na fals pas
de paralléles gbligatoires
gntra lo cigarette st 1talcoonl,
pourtant cels fait partls d'un
tout, et f'aimerais feire un
jour &galesant un travall sur
la drogue. L'homma a toujours
dtd axtrimement fasolné par
tout ce gqui peut agir sur son
gonsoient &t le libérer de sa
gongition. Quelqgue part, il est
vraimant guestion de liberté

parsonnelle. Depuls des sibcles,

des millénaires, on utilise is

tabae, 1'alcocl, la drogue, pour

se libérer, =a sauver de soi.
Chnez Bukowski, l'alecol c'est
encore un moyen d'@shappar 4
win penséas, 4 58 condition
actuelle. Effectlivemant. on
peut dire qu'en les prohlbant,
on hyglénise, on cldture des
espaces de libértd de toub un
ehaoun. Pour besucoug de gens,
la transe religieuss peut Btre
une #chappsteire vara l'avenir,
ou le paradis pour ceux qui

v erolent. Les &glisés sont
présentées. comme des espACES
de libort#, de renconirs. Sa&na
faire d'amalgames négatifs,

la rellpglon, comme l'alcool,

peut 8tre Une voie vers un état
sutre. Positivement, toutes cos

choses ont cosxlsté et peuvent
aveir le mBme rils d'exercisme,

draxutoire, d'anirisme; ou dans

15 plres cas, de cauchomar.
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8N: Au début, le projet devait

vitrées. Ensuite, on ‘s's:
compte qué o'étall trop
brop ambitisux. Ja crols
n une forms d'ambitian négal
aui serait de faire & tout p
la meillaurs choes: Da remplir,
ol d'apparter un Solh sztrdma

allsr & l'sszentlel, c'es
dens ap cas, 1'impressicon que
pouvait lalssar un tel vitrail
Une grande bale vitrés, cells
qui est 1& principale wscénes,

moltié, ot situdes
Au fond, on ne 1e&s voit pas

gquend on regarda vers 'autsl
mais blen oo Ll
avec Lo baie principale

Dans cette dglise, on ewt dans
un 1iex de prigre trés ancien,
algra g teavera lem bal
ne voit pratlguement g das

ou 1

présence d'un vitrall
minimaliste, quasiment simple
vitra, prodult 1'effet dtun

Effectivement, disfonotion
strs cotte lusidre onirigque
filtrdo par les houtellles st
ia yisibilitd de ia sondition
umaine, des soénes de la
talls, sst d'autant ple
e

atre réalisd sur les trois baies
randu

au détail, T1 faut tout de méma
~8-0irs

ports &n général le message. Lea
deux autree gont plus petites de
r les cotés

ntrastont

ah

HLM. La non-existance du vitratl,

paguebat B seralt égard
Le contra qui cpéra est fart.
je dirais prea

GN: Gette coguills me: fadit
pRaugoup rire, an effet!
Disons que c'dtalt une puvre
gacree, dude is sens o0 (1 y
4 UnE part de mystére dans
les relatisng gue nous mvons
ghnéral, 51 on

sacré dens les ret fhasme
machine. Aujoura . elles
apnt banallstes, mais i1 vy &
malgra tout unE-part

de mystire. Quand om va ret
de 1'argent & un distributeur
aujourd'hul, méme si on est

tout & fait seredn, 1l y a
toufeurs une attento, un moment
d*inséqurits, comme s'i] uvalt
58 passer 4 hose que di
recevolr ou non son argent,

Il s'pgissait effectivement de
transformer cet objet aujourd'nul
banallasime &n autel de pridre.
La logious d
hesy,

tre

pau:
usuga oultu

Sl L'omniprésence de 1langlats
gt un vrai souci pour besucoup
a8 gens. En oe qul ma concerne,
#n TANt que Bulpare cela ne ma
poss pas la moindre probléms

1l ¥ a do nombreuses raldons

mais c'oat sans doute Burtout
cetts afficacitd parfois brutale
pour laguelle la langue
anglalee est @'alllaurs cannue:
prenons par esemple ma plice
Extro Light. Clest un pannasy
d'tntardiction da fumar, avec des
néons et une flamms qui clignota
Le titre eat un salembour
parfait entre ostte faus

ldes

d'una clgarstte plus lagars,
interdiction slle-méme wt la
lumisre miss on suvre. [l s'agit

d'un ready-mode an titres
de men pidceas fonutlonnent
trés souvent mlnsl. Il sofft
done parfois de se tourner
vers ce qui est dejd Ja: sHoly
Epirlit Asln Downs 88t le titre
d'un gospel trés sonnu dans
lequel les parclss sont aseez
halluclrantes &t corraspondant
parfaitament & Louvre. E
jlais, drautant plus: 1a fau
tre =pirituel ot
spiritusiux est tréa flagrant,

&M a gat
Impronable de Tarres
sur  Ducham;

guvre de ¢

d'imagines ure exposition de
D ot Torres, cola ne me
pas, Il y a wh petit

raspect pour Leonard da Vinel;
W0.0.0. redonre- an définltive
4 la Joconds Lne vie da :

mogerne. Lappropriation renforce
l"aura de Ll'suvre Initisle. Je
ne pense pas en falre asutant,
mais c'est un peu Lo procesEus
de détournament, Paut-@tre que
Duchamp aurait hurlé s'11

voyalt cels. ou rigels, Il s'agit
do désaoraliser des choses et
pout-8tra le terrain idésl pour
le fairs serait ici & Challes,
un lieu sacrd,

SN 1 Jo veudrale soulfgner ou'il
nA ='agit pas de reody-mode

- 11g sont roproduits, en
gluminium peint & L'8poxy: ce
ment finalement des eculptures
faitss avec les moyens deé 1a
seulptura; Ils sont poussés
dans guelgoe ohose de différent
des ready-mode duchampisna.
Cette soulpture esthétise
terriblément Lne guvre trés
sériguse, Cela reste une
présance asg#r sobre, male 11

¥ oo tout de mBme le eOLE joyeuk
de cep bolles lumidres que 1'on
trouve gans les #gllses. Les
chares Les plus polles at les
ghases lee plue kiteoh peuvent
fmarer de 1a lusiBre; paur mol
11 &tait important d'apporter
cette vislon ssympathioue
catta imsge d'une religlon meine
dogmatigue. B1 I'axpasition ne
reposait que sur le: witrall,

1a 4ureit été trés imposant
&t unllutéral, e
plus dogmatigus
cartalnemont pos
redonner Une Deauts
mede,

ready
reit un poy arrogant
Ma que la plup
des yisltours. ayertis ou ne
ant réagl plutdt positivement
4 ce cOté luminelx qu Apn
Tarres, Jo no fals quasimant

1a

jamais un travall qui serait
de t'art =ur L'art, ‘6t dans ce
cas- gonerat c'est mn gfinitive

une e gul touthe A 1'd¢motlon

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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a place you’ve never
been before

WESSELA NOZHAROVA,
ourator of the Bulgarian Pavilion at the 52nd
Wenice Biennial

MACTO. HA KOBTO He CU
bun npegm

Bacena Homaposs

Despite a very long Bulgarian absence, Venice is
not a place where Bulgarian artists have never
shown before. Since the Biennale's founding in
1895, Bulgarian art has been presented in Venice
several tfimes, The first two collective exhibitions
were in 1910 and 1928. These were followed by
presentations during the Biennales of 1942 and
1948, before the political, social and artistic situa-
tion in the country radically changed (in the late
1940s) and Bulgaria was cut off from Western
Europe behind the Iron Curtain. For nearly fifty
years the communist regime used art as an ideclog-
ical tool and either heavily manipulated exhibiting
in “the enemy camp” or simply forbade it. Five
Bulgarian artists were shown in a collective exhibi-
tion at the Biennale's 1964 edition before commu-
nist Bulgaria turned its back on Venice for nearly
thirty years, When the Berlin wall came down in
1989, the apparent obstacles in front of Bulgarian
artists disappeared. But the ensuing eighteen years
were a period of political and economic hardship.
During this period, the desire to show in Venice has
often resurfaced but has just as often faded away
with no consequence. The reasons were many: poor
planning and organisation, no common will, no sup-
port from the state.

Similar reasons can account for the country's
difficult return to the Biennale in 1999 with Nedko
Solakov's Announcement, followed by another eight
years without Bulgarian art in Venice. Thus for the
younger generation of artists, those who began their
careers in the 1990s, Venice is not a place we've
been to. During these years many of us were able to
walk the grounds of the exhibition and see the pavil-
ions, but the prevailing sense among us has been
that we are absent from the Biennale. That is the
historical background to the title I've chosen — A
place you have never been before. Another dimen-
sion to it is Bulgaria’s recent accession to the
European Union (January 2007) — a new context,
a completely different landscape in which the coun-

Pravdoliub Ivanav, Memory is a Muscle, 2007,

project for the Bulgarian pavilian,
Palazza Zorzi - Loggia, Venice
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Stefan Nikolaev
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Beneuns He € MACTOTD, Ha KOETO He ove O npenn! Brarapus
e _'."ll]‘.'['l!LUlZl rue Be SHHAHCKOTO OGREHATE HA HAKOJIKO THTH: ©
rosemMit ciopHI 30N e B HaganoTo Ha 20 8. — npes 1910
u 1928 n Caep ToRa Ha [iBa ORTH, NOCHSOBATENHO Ope:
soeunara 1942 u mpea 1948 r [ope-nony no Tosa spee
CHTYauUATa B GLArAPCKOTO WIKYCTEO I BLofime o BlLarapus
KOpeHHo o npomens, CTpanaTa e 3aThopesa a1 KXKensinaTa
FARCCH’] WIKYCTBOTO CF NPEBPBIE B OCHOBHD HIZOA0MIHECKO
OPBANC Hit PEAIMA, & TOKAIBAHETO MY B TyHOHHA, B KOHTEKCTa
HE PHPIKCCKOTO™  3anagHo  WIKYCTBO, ©  WAN CHIHO
KONTpOAHpano, win 3abpaneno, Caen npencrasaneTo Ha
BenennaHckomo GHEHANE HE DETHMA XVIOHRHRIN npes 1964 1,
komynucTiecks Guarapns obpro@a rped Ha ceeToBHaTA
wanomGa 34 nowrn 30 rogman. Korato Bepiauuekars crens
pyxma nped 1989 rou Kato 4e i npepl GRArapekoTo HIKycso
Bete HAMA TPErPaTE, JaN098aT FOAIHY Ha TPEXOJ, NOPEHa oT
HKOHOMHYECKH M NONNTHHEcKn Kpuan, Kemannero 3a egHo
HALMOHATHO y9acTHe BB Beneumanckoro Guenane uwecro ce

NOABABA B APTHCTHYMUNTE CPEAn 1 mocie oTmymasa Oes
nocnemm. JInnca va opr CIHD . B
NPHOPHTETH — MHOMD €3 NPICIHATE 33 eOHO TAKA [HATO

OTCHETRIE.
C nogolun npuuskn Moxe 18 ce oDgCHH 0 TPYIHOTO
MEPLIEHE HA crpadata § 48-ro waamne npes 1999 ©oc
patorara wa Hepko Conaxon rBaxao cwobmenwe’ Caepsar
omeg ¥ rogHHE TPH HITAHHA HI Buenanero Ges Hamerto
NPHCLCTHHE, Taka 3a HIKYCTHOTO HA NO-MIATOTO NOKOTEHHE,

try is making its first steps. To add a personal
dimension to our title, the task of curating the
Bulgarian presentation in Venice is also a situation
I've never been before.

Another important consideration in how I've
shaped this show is the space we are using: the
courtyard of the Palazzo Zorzi — UNESCO’s
Regional Bureau for Science and Culture in Europe
— a quiet, somewhat isolated, open space, with a
well in the middle, surrounded by a colonnaded
gallery. The courtyard was designed by the 15th
century architect Mauro Codussi and has a distinct
sense of Renaissance harmony.

Thus my criteria for choosing the artists for this
show were two: their ability to respond to the over-
all theme and their sensitivity to the space.

Although the three artists were born within a peri-
od of ten years, they share the same historic memo-
ries. They have followed different paths and built
their careers in different places, but all three are
sensitive to the specificity of the Bulgarian situati-
on and are able to translate it into global artistic
language.

ROZHAROVA

Gtefan Nikolaev, Smokers die younger, 2006, courtesy of the artist and CCC, Towrs, Frange, photo A, Morin

TOBA HOKOIEHHE, KOETO 3an04Ba 1a rpann npotecnonaniara ci
Kapuepa Bk Be npes Y-re rogunn, Beneuna ¢ MACTo, Ha KOeTo
HHKOTA HE ¢ NpRebereaito, Pastupa ce, nouTi Beekn oT Hac ce ¢
PaIXOMIAN W3 MABIHOHATE Ha GHEHANETO, HO ChIHAHNETO, Ye
HAC TYK, HA TOBA MACTO, HH HaMa, ¢ ocTadane. Toa ¢ uncro
HCTOPMYCCKHAT aCIeKT Ha Temara rMucTo, va koero ve o G
npemn’ B wavanoro Ha Anyapr 2007 ©ocnen MHOCOTONHINHK
yeums, Brorapus crasa anen wa Esponeiickns cwios, To
CHINOTO BPEME NPHCTHIHA H NOKaHaTa ga Obfa KypaTop Ha
Ouarapekn naswinon B buenanero, Tse culuria ¢ pasanien
Manab, KouTo o0aue N0IBOTHBAT eHOBPEMENHO FnoDanen I
myen npount. Te moCTapaAT UANOTO ChOWTHE B KOHTEKCTA HA
HOBA cnryaims, O308ann cMe € HA HOBO MCTO, Ha MSCTO, B
KOETO HE cMe GIUTH npefii.

Tosa Gelle IBPEATA XAPAKTEPHCTHRA HA CHTYAIMATA, ¢ KOATO
TpafiBame ja ce cwOGpasw, TLPcedkn hopmynata  Ha
KYPATOPCKHA M npoekT. JIpyrusar samed acnexkr Geme
KOHKPETHOTO W310MOCHO HPOCTPAHCTEO — BBTPCIUHMAT 180D
WA COPajiaTi, B KOATO C8 NOMENABA eBponerckoTo BIopo m
IOHECKO - Manano 3opsu, Kpacusa peHecaHeosd nocTpoiika,
patora ma apxutext Mauro Codussi o 15 8. ¢ nokpuri
TanepHa ¢ KOJTOHATH W apKH B MATKa OTEPHTA 9acT, B HEHTHpa
Ha KogTo uMa gaagesen. Cnokoiino, MaIiko B0IHpano MAacTo, §
KOETO IapH ycelllaHe 3a pPeHecadcoRa XapMoHus. laka
KPMTEPHITE, 0 KOUTO TpAGBale [1a Hanpass chod nadop W

15



STEFAN NIKOLAEV

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

I reached the decision to work with Pravdoliub
Ivanov, Stefan Nikolaev and Ivan Moudov after an
analysis of their presence on the Bulgarian and
international art scenes and the issues the artists
raise in their works. I also wanted to present a gen-
eration of Bulgarian artists who started their
careers at the end of the 20th century and the
beginning of the 21st — a generation with which I
myself identify. Although the three artists were born
within a period of ten years, they share the same
historic memories. They have followed different
paths and built their careers in different places, but
all three are sensitive to the specificity of the
Bulgarian situation and are able to translate it into
global artistic language.

Pravdoliub Ivanov (b.1964) is an artist for whom the
specifics of an exhibition space and its locality are
especially important. His installations and objects
seek to identify absurd and amusing elements in a
situation and provide insightful commentary on it.
As the artist himself notes: “I consider my works to
be small pieces of fictional realities that I try to stick
in between Reality and its meanings”.! I was very
eager to see Pravdoliub go on his first-ever visit to
Venice and explore the space in the Palazzo Zorzi
courtyard. His impressions from it were seminal for
how his work for the biennale has evolved.

My strongest motivation for choosing Stefan
Nikolaev (b.1970) was curiosity. On the Bulgarian
art scene he is recognised simultaneously as a
Bulgarian and a foreign artist. He lives and works in
Paris, where he received his education, but his work
continues to reflect the Bulgarian context — hence
his unexpected, somewhat removed interpretation
of the situation in the country. I admire his works
for their mix of analytical precision and light humor,
and the interplay between fun and seriousness.
They operate on multiple levels of meaning and
bear complex influences from the cinema, advertis-
ing and pop culture,

If there is one contemporary artist whose name is
recognized by those in Bulgaria who are now in
their 20s, then this is Ivan Moudov (b.1970). He
appeared on the country's art scene in 2000 and,
with little effort, has been able to turn every situa-
tion that intrigues him into an artwork. His eye for
important social and artistic agendas combined with
his talent for drawing wider audiences to his per-
formances and happenings have earned him numer-
ous fans among younger people in Bulgaria. His
Traffic Control (in which he masqueraded as a
Bulgarian policeman and directed traffic at a cross-

22 11 39

ABTOPH  CTABAXA HA-MANKO JIBA: TAXHATA  cnocofmHocT
CAHOBPEMENHO fa pafoTAT © TEMATa W ¢ npocTpancToTo, Mo
KpaiiHoTo peuieHHe aBTOpHTE Ka ca HuenHo [lpasjonioC
Meanon, Credan Hukonace m Mean Mynos, crursax ciep
NEPHON HA aHAIHI HA TAXHOTO NPHCBCTBHE HA ﬁ'h.nrapcxa‘ra H
MEKAYHAPOUHATA CUEHA, KAKTO M BIHMAHKH [PeiBup
npodaeMITe, KONTO NOCTABAXA [oceralmnTe M padorn. Ha
I'BPBO MACTO, ¥pe3 HIHOPa o Ce ONATaX I3 faM ofpa3s Ha NoK-
ONEHHETOD, KOETO C& MOABH B GWHTRPCKO'I‘O HIKYCTEO B KPad HA
20 B Hauanoro Ha 21 s [Mokonedne, © KOCTO caMmara a3 ce
apenTidrippar. Bripactosata pasnuea MeAIy asTopHTE € B
PAMKNTE HA €IHO AECeTHNEeTHe, NOPATH TORA Té HMaT CXOJIHDN
HCTOPHYECKH CHOMEHH, Mo PANIHYHH ITETHILA 0 HA pasiingHn
MECTE HITPAKJIAT NPOPECHOHATHATA CH KAPHEPA, HO 3ANAIBAT
CHIHIA cH ped K'bM cneipfuaEaTa GLarapeka CHTYaIa i
YCICUIHO 8 NPeBeXIAT Ha rofanen Xy[oKecTeeH eIk,

[Mpaggomot Weanop (1964) e cpen agropure, 3a Kowro
CHelUPHKATA HA KOHKPETHOTO H31040CHD NPOCTPAHCTEOTO
KOHTCKCTRT HA MACTOTO WrpasT ocHoBRa pons. Heroemre
HHCTANALHN 0 0OCKTH TEPCAT abcypunTe 0 3alaBii MOMEHTH
B KOHKPETHATA CHTYALUATA, KATO HM JaBal MHTEAHTECHTEH H
IANRAOOYEH KOMEHTAP, KAKTO CaMMAT XYQOMHHK Kassa:
rPasrnexpam ceonte paloTH. KaTo MANK# KBCYETA OT
UIMHCICHA PEATHOCT, KOHTO a3 Ce ONWTRAM [l CHEns Mewy
JeficTBHTETHOCTTe M HEMHWTE 3Havewns”  Ouakpax ¢
HETLPTEHNE RIRIAHETO MY BHE BeHelna, KbjleTo Toll HaucTiHa
CTHIBALIE 33 TPLE 0aT. HenocpeaeTeeHaTa My peakiiis cpsmMo
KOHKpETHOTO MAcTo Gelue OT peluasamo 3HaYenie 3a
Gwacuara my padora.

Haboprr v wa Crechan Hiukonaen (1970) Geie npojiukTysas
OT 4HeTO JOGONHTCTBO, 34 GbhiArapekara clueHs ToH e
€IHOBpEMEHHO M cBoiL 1 uysg. Herosoro ofpazomanne w
kapuepa ce cnyusat B [lapmx, Wo OBArapckns KOHTERCT e
HEOTMEHHA 9acT oT padorara My K Moxe O UMEHHO 3apaiu
TOBA B TAX JOKAIHOTO HAMHPA HEOMAKBAH BBHIICH NPOUNT
J],ona]l}la:-(a MH CHOAHOTO CHUCTAHME HA JCKO YVECTED 3a
XYMOP M AHATHTHUHA NPEUHIHOCT, Ha 3a0aBa W CEPHOIHOCT B
paGoTure My B TAX Mmorat ga GLOaT mpoveTeRw paimyHD
CMHCIOBH HHBA, CHOXHN RIEAHHA OT KHHO, PeKiaMa, mnon
wyvaTypa u life style.

Axo TpubBa 13 KaxeMm COHO MME Ha XyIOMHHE, KoeTo 2(-
ropumaaTe B Bnarapus suaat, to roea e Mean Mynos (1970).
Toit ce nosen wa GeArapekaTa apT CleRa B Havaa0To Ha 2000 .,
W ¢ TEKOTA 3AN0UHA 1A TPEBPBILA BCiKa HHTPUIYBALA TO XKHT-
elicKa CHTYalHs B NpoHIBeleHne Ha uskyersoro. Herommar
TANAHT @ BhEMME NyGIHKATA B aKUMUTE W WhpopManciTe
CH, KATO GAHOBPEMCHHO © TOBA MOBJHTA BAXHE BLOPOCH, 10
HATPABNXA TOGHMEN Ha MIANOTO NoKoneHde. CnocofHocTTa
MY 1 C& HAMECH B Pefa Ha ann‘pnﬂmo KPBOTOBHILE, oBAeUcH
karo  Orearapegn  mounuai  (Traffic Control, 2001) n
PUETHBHOTO OTKPHBAHE HA MYy3eil 38 CLEPEMEHHO HIKYCTEO
(MUSIZ, 2005) n Cocns faxa cpef paboTHTE, KOWTO M JTAI0XA
YBEPEHOCT, Mg TIPHELCTRHETO Ha Mpan Mylos Moxe 1a HAnpasu
AETHBHA BPB3IKA MERIY CEPHTHH B YAHIHTE HA Beneuns
(VRATAPCKH MABUINOH W NyOINKATA 03 APYTHTE M0 00,

Pravdoliuk Ivanov, Pessiwmism Mo Wore, 2004,
installation view and detail

road in Graz, Austria)® and his MUSIZ (a fictitious
opening of a Museum of Contemporary Art in
Sofia)’ gave me the confidence that in Venice he
would be able to make an active link between the
somewhat concealed Bulgarian pavilion and the
other exhibitions.

Before I discuss the works that Pravdoliub, Stefan
and Ivan have put together for the Venice show, I
would like to go back to our overall theme and say
that A Place you have never been before should
also be taken with a bit of irony. This irony springs
from our current national scenario. We've made
elaborate efforts to become part of a larger
European world of order, security, cleanliness and
higher living standards. But just as our accession
odyssey is about to be over, we are beginning to
understand that the world we've coveted is not as
orderly, clean and rich as we had imagined... and
secure... even less so. We are also beginning to
sense that the world of infinite possibilities that we
believed in is, in many areas of life, strictly con-
trolled by state and market mechanisms and that
these restrictions feel as tight as our former state

NOZHARGVA

Bphindiike ¢¢ KbM OPCOBAPHTCAHATA KOHUCITTYAIHS PaMKi
rMacToTo, na Koeto He cMme Ouam npean’ He TpAOBA I
noMHIHABAME Hefnu nponrtcH npount, Tvk ce Kpue nponusT:
Ha OBArapCKHS UCTOPHICCKH CHCHAPHI, CHOPEH KOHTO Hi
WLATO FPAgHM IAHOBE [a CTAHCM 9acT OT CiHd HOBA CHTYAI
- JALAHIA CBAT C BUCOK MIIHCH CTAMIAPT, B KOHTO yapu ped
"HCTOTA B curyproct. Cne Karo oMe Bene Wi (hMHaTa i Tasn
ofuoes, pa3sdnpasMe, Ue CHOMAT TO3H CBAT BCUE HC © HATC
Tonkoa GOTAT, HETO @ TOJKOBA NOJPeieH, “HCT Win Hab
Mankoro curypen. Hawmre npefcrasn 3a CBAT, ILACH ©
Oeanpeflenun BLIMOMKHOCTH, ca HEYCETHO NOIMEHEHH Of
yeenpne 33 CHIHO KOHTpOAHpana cpepa. Ipammgre, saxap
FEQNONHTHYUECKH TPEMAXHATH, NPOFLIKABAT A3 CLILECTRYBIT
NO-CIUIHN | CTerHaTh 0T Beakora. [TponectT e npoTexsn cakam
HEYCETHO W HAI'BAHO AOOPOBONHO. B HMETO HA CHTYPHOCTT: 1
naeaTa 3a pceodimlo OMaroieHcTBHE HE YyCemaMe Kak or
BCEKHIHEBHETO TBPBO H3teanar ApebunTe Hewa, B Muwanom
TE Ca CMATAHH 34 NPHBHACTHA WIH JOPH TYKC.
TK!TK)HOII)'I.IH.‘HL‘TO B HauanoTo Ha 20 B, ce npenphma B obpal
Ha APKd H3ABA HA HHINBAIYAJIHIBM. Kecrvr Ha PBEATL
IWBPAKALLA 3ANANEHA IHFAPA, 08 NPEEPLIIA B CHMBOTHYEH 0bpi
Ha EMAHUMIHPAHATL ARCHA, ceo0OHATa HIABA MA K]’Jﬂﬁlﬂ[
HACTPOCHHA, ICMOEPATHYCH KECT, NIPHCBLL HA BCAKD COUHIIRL
wnaca. What Goes Up Must Go Down na Credpan Hukonaes
H3AHFA MEMOPHAN H3 TO3H Ge3IBLIBPATHO OTHIN'BS CH CHAT M
CHMBOJIH 1 RecToBe, TpaMeTpoBaTa 0[)0“'3082\ sananka Dupom
JAEMA THPACCTECHO LEHTBPA HA ABopa. TH e NocTaBena BEPRy
epeH DOCTAMEHT, INIAMBELT HA TI'BEUHHA i oree” OTIpaus
MHCHITA K'BM MOHYMEHTHTE HA He3HAHHA BouH, B TO30 cayiai
FBOMHET, KOATO CHMBOJMTHO NOYHTAME NpHema obpaia #a
MBACCTBEHIA TEPOl NPOTATALL PhKA ¢ TOPAULE 3aNAIKa KBy
UMFAPATE Hi VISBUMA #eHa, B epao Gan dmine ot 30-re & Mir
HA THIIMHG, B KOIWTO CHKALE CE VB HOUYKBAHETO HA WHTApaTa
B CTREAOTO HA MHCOBHMKE, MAIKO npein na Ghie sananens,
Harpamms o6pas ot rHewara or susora” ¢ Mumen [ukom
u Posm Ilmafimep — waackka wa 70-Te ropumm, Cera vem
ofpain B MacoBaTa KynTypa ca Heswamomi Te gopu se
SKUBEAT ANOKpHen Hasnn 1 HuBoT. OT THX CME Ce oTKas
HANLANO JOOPOBOIHO, KATENOPHYHO It sasuaari. Beanusr arke
Ha TAIH JAMATKS € H 33 OCTAHANHAT BhE BEUHNTE JOBHN NOJET
Ha mHameto mumato MapnGopo men. Whar Goes Up Must Go
Down ~ xakeo na ce npasn!? Mecrata, KbM KonTo cme oo
CTPEMIIN, YTONHUHWTE OCTPOBH, BEUe HE Ca TUBA KoeTo
ouakmame. Modkem o fga paifiepeM npasmnata Ma HIPaTd, B
KOATO 1aTOYRAME Jia HTPAeM CROSTa HoBa poms?

Ilmwnauem KBM HOBO MACTO HH [aBa BLIMOXKHOCT Ja ¢
MOYyRCTRAMe MRTEMIECTEEHNIN H OTKPHBATCTIL. Toraea me
MOMEM [a He VCOeTHM H ChOLTCTERIMNTE NLTEMICCTEHCTI
EMOMAH — BRIAEAHE Npel HEHIBCCTHOTO. Topa UYVBCTED ©
rlpeuer:euo C HOTKH Ha VHAac H TP'RIOKA NMPEN HERIBCCTHOCTTL
METﬂmO])HT& Ha MLTYRAHETO € HEWIMENHA TACT OT CAMIA 08eKT
Ha ThpceHeTo. HenoiHaToTo MACTO @ MACT OT HelHs Apolec 1
HETOROTO [OCTHraHe. B Tom Me'rarpopu\{eu m|ermpm'1 LIRS
MHOTO VCeIlaHe 38 MaMeT W HCTOPHHA B KAKLE [MO-MOJNOTHEL
NEKOP OT NOTHHANATA BRE Boa Berenus. Macro, chaajens or
I 3@ IHTEMECTBEHHIN H ABAHTIOPHCTI. M Ko ToBa e HOoBOT
MACTO, KOSTO NOCTaARAMe Ha HICTEIBAHE. TO KaKBH CMe i
BRIIOWIIN C& B OOUIIA TOTOK OT XOpd W3 JIpeRunTe vk
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Pravdoliub Ivanov, There are No Forbidden Thoughts, 2007,
installation Gallery Steinle, Munich, Germany

borders. We are also beginning to realize that in the
name of security and affluence we may have to re-
think and lose bits of our everyday lives that were
once important to us and that in the past were con-
sidered a privilege, a luxury.

Smoking is definitely one such thing we have had
and will have to re-think. At the beginning of the
20th century smoking was a marker of individual-
ism, of the freedom to express extreme opinions, a
democratic gesture that transcends class. A woman
holding a cigarette then was her statement of free-
dom and independence. In his work What Goes Up
Must Go Down in the Palazzo Zorzi courtyard
Stefan Nikolaev has built a monument to this van-
ished, irrecoverable world, His three-metre tall
Dupont lighter takes up the centre of the courtyard.
Sitting on a black pedestal, the sculpture and its
“eternal flame” are reminiscent of the monuments
to unknown soldiers around Europe. In this case,
the deceased are the images of a time gone-by — a
masculine man holding up a lighter to a vulnerable
woman'’s cigarette in a black-and-white 1930s film,
or chain-smoking Michel Piccoli and Romy
Schneider in the seventies classic Les choses de la
vie." The eternal flame of Stefan Nikolaev's lighter
burns also for the Marlboro man, who has been left
behind in the eternal hunting fields of our past.
These pop culture images are no longer possible in
our world. They don’t even stand a chance for an
apocryphal life. We've given them up voluntarily,
categorically and forever. What goes up must go
down — there is little we can do! The utopian
places we aspired to are no longer what we once
expected them to be,

There a few places in the world provoking as many
aspirations as Venice during a biennale. It attracts

22_I1_41

Tyk ce Kpue HPOUUATA HA HLATAPCKUA HCTOPHYECKH
CHEHAPH, CHOPEN KOMTO HHE IBATO FPaiuM
IIANOBE 12 CTAHEM HACT OT ¢IHA HOBA CHTYAUMHA —
3ANAIAHUA CBAT ¢ BHCOK JKHIHEH CTAHIAPT, B KORTO
apu pe, YacToTa 0 CHrYpHocT. Cnen karo cve
Beve Ha l']]l’lll'dﬂa Ha TA3H OJHCes, pa'xﬁupaue, e
CHIMAT TO3N CBAT BeYe He € HITO TOAKoBa Gorar,
HHTO € TOJAKOBA NOJPEeIeH, “THCT HIH HAI-MAIKOTO
CHTYpeH.

Hama apyro MACTO B CBeTa, K'bM KOETO ca OHAH OTHpaBsHe
TONKOBA MHOTO BTPEHYEHH normenn, [leceTknTte manomon
HpheHaTH w3 uwiaa Bescuus no speme Ha Buenanero, Ha
APAKTHKA CLONPAT NEJINA CBAT Ha MPOhecHOMANID T
Tesn, 3a KOWTO OuMTE ca TpeHHpaH myckyd. PaGorar:

Tparponwod Meanor Memory is a Muscle sprina odpaTHo
TOYHO TO3M BTpeHteH B nornen. OrpoMHa CHIHKOHOBA
FHPIED, KOSTO BMECTO TCRCCTH HMA IBC 0MHI K'b10a BICPUIN
norneq & spurend. [Tpothecnonaaums TYpHCT oo € NpesbpHAT B
AMOHINOIEH CNOPTHCTH, TPeHApamm ceTneata cH. Heromwre

the attention of practically everyone in the contem-
porary art world — those whose profession is to look
at things and to make things to be looked at, those
for whom the eye is a trained muscle. Pravdoliub
Ivanov's Memory is a Muscle is a response to these
staring eyes. It is an enormous silicon dumbbell
which instead of weights has an eye at either end,
staring at the viewer. Today's professional tourists
have turned into ambitious sportspersons training
their senses like someone would in a fitness room.
The eyes and the dumbbell merge into an absurd
object. The eye-dumbbell is simultaneously a per-
ceptive sensor and a piece of sports equipment for
training the memory. The work is in stark conflict
with the Palazzo Zorzi courtyard and engages in a
complex dialogue with it. I am reminded of Yosif
Brodsky's thought that “we experience an event
when something unexpected appears in a space
accustomed to its contents”.’

If the works of Stefan Nikolaev and Pravdoliub
Ivanov seek to describe what happens to us when
we find ourselves in a place we've never been
before, Ivan Moudov occupies himself with how his
arrival can influence the place itself. He is not con-
tent to work within the boundaries of the Palazzo
Zorzi courtyard and takes full advantage of the pos-
sibilities that the whole of Venice has on offer. With

HOZHARDYVA

Stefan Nikolaev, Sickkiss, 2008, courtesy of the artist and Galerie Michel Rein, Paris

TPEHAAKOPH, CTIOPTHATE MY THPHYKH, ¢ o4nTe. EIHOBpeMeHic
MYCKYJ W MYBCTBHTENEH CEHIOP, 10 KOHTO NpeMHHABD
nndhopaai Mocragen B NPOCTPAHCTBOTO Ha NOKPHTHA
neop Ha [Manano 30p3n. TosH 00EKT SAHOBPEMEHHO NONME §

TCAHBK KO Hl] HET ¢ KPHCHBATA PEHCCHHCOBL APXHTERTY HE
CHUIOTO BPeME 3AaN04MBAT COMCH THANTON C HEH. ... MOSBATE HI
He o HENpelcKasyemMo o

CbIbPHEAHNCTO  CH NPOCTPAHCTED BHYIIABR  MYBCTEOS 31

a EIHO CEHMEHAND  ChC

cuOnTHe”

HiMenno ToBa yeelnane 3a chiONTHE, 28 KOETO roBOpH i“]ncut[n
E]\U,‘!\.’KII’. MOMC 8 KOMCHTHPE IDABATA HA |'|:16\)'ra'ru Ha Meanos
B HOHKEPETHHA KOHTEKCT. 3a KPACHEHA PeHCCAHCOR JIBOP.
HETOBHAT OGEKT Makap  oDpPOHAMEPEH CH OCTaBA VAL I

ATPECHBCH.

H ako ¢ padornre en Credpan Hukonaes w [pasnoonwd
Hpanos ce onuTeaT fa HAMEPAT OTTOBOP Ha Benpoca — Kakeo
€ I CH HA HOBO MACTO, MACTO Ha KOSTO He ol OWJ Tpeiw, To
TPETHHT YHacTHHE B ushoxGara Mean Mypos ce sbsnonsea o
BCHYKH BRIMOKHOCTH. KONTO HIOPECYHIOTO MY CC THOEO
mACTo” My npefocTara. O NPHCHIATA CH JeKOTa, Tol He o2
FUAOBOIABE CaMO ¢ HEN0AKGCHITC BBIMOMKHOCTH Ha JBODE,
Heromara paGora Wine for Openings nogmonno wammisa 1
CRCIO3NIMATE HA APYIHTE HALMOHATHE NABHAROHE. Buroro,
e o1 pekaamuute ofpasn B soswre TTP-gammasmn sa
Buuarapus, e npeinoedt 0T ARTOPa 1a OTKPHRAHETO HA
HAIOKGHTE HA HErOBHTE KOJACrH AReCThT ¢ AMUCH. 3a0TO
BHHOTO € CRAJEICHD HE 5C3 YHACTHCTO HA CAMINT XY[IOKHEK.
Toma e egHORpeMeNHO TPHKAHBANE KhM  CHOPHUACTIO

CHMBOJIHYHO TOYCPIIBAHE, B MECT HA HALIWA HOBOIPHCBEIHHIT
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Ivan Moudov, Fragments, 2003/2005,
installation view: ATA Center (Institute of Contemporary Art) Sofia, 2005

typical expansiveness, he makes a surreptitious
entry into the other pavilions. He has offered the
curators of all exhibitions at the biennale to launch
their shows with his Wine for Openings. Wine is a
typical Bulgarian export and a pervasive element in
Bulgaria's PR campaigns, but Moudov's gesture is
personal — he has produced his own vintage of
Cabernet Sauvignon for the occasion. His work is
an invitation to celebrate the re-accession of our
long-absent pavilion but also a play on Greek
Dyonisias, Roman bacchanalia and ancient sacrifice
rituals which he interweaves with the tradition of
exhibition openings. His wine is expected to have
the supernatural power of improving the reception
of artistic intentions and the karma of artists, and of
even creating the right mood in which collectors are
willing to buy. Moudov's presence at the Venice
Biennale is literally fluid!

Moudov's other work in Venice is no less provoca-
tive. A fisure — Moudov himself — steals in on a
video screen in the Palazzo Zorzi courtyard and like
a preying animal runs across to an artwork laid on
the ground, snatches a piece off it and disappears.
This video demonstrates the manner in which Ivan
Moudov has put together his Fragments, a collection
of bits from artworks by world famous artists, which
he has, bit by bit, stolen from galleries and museums
around Europe. The fragments, “collected” over a

C¢ NABMIIMOH 0 APOHHYAZ Wrpa ¢ yeranopnre Tpagupm. Or
€JIHA CTPAKA TO € 3AHTPABAHE ChC CMICHIA HA PUTYATHOCTTA:
MHEHE Ha BIHO NP PEBHICTE FLPIN, PONATE MY BHE CLCHN Hi
SKEPTEONPHACIICHAR W Baxanaaun T. 0. B xoukpeTnns cayuai
ofiaue To HPOHITHO C8 HAMECHR B IPYT THI PIFTYAIHOCT. TA3H
Ha nanoxOenoTo oTKpHBane. Yonama fa My OpHiage nodTi
CRPBXECTECTREHN BEIMOKHOCTH. BUAo, KoeTo npask no-nodpo
EBIPHEMAHETO HA APTHOTHUHMA 3aMHCDBI, BHHO, KOCTO
nogoiipisa K4pMaTd Ha 4BTOPA. MOXKC [a Wakapa Jopn
KOMEKUHOREPUTE [Ia KYNVBAT, Ch3AaBaiky 0™ NOJXOIAI0
HACTPOEHNE, BIHOTO OT KOETO Ha CYTPHATA OI¢  WMAail
Maxmypayk. B cnyvan Grarapesn saxmypayk! Tpuenersnero
Hia Myjoe BBE BEHCUMAHCKOTD GHCHANC CC JICC C JCKOTA, B
OYKBATHHA CMUCHI Ha Aymata, Ho ToR He ce oTKassa 0 oT
APYTH OuBepcHONHN 3afaun. Efma curypa ce npoMnhERA HA
EKPAH B [IBOPA HA OANAUOTO. 38 CEKYHIM, KaTo aeGHemo
[LIKATH CH KHBOTHO, ABTOP'BT C& [IPHTHYBA 10 NOIPEIeHa B
SeMATA My3elina paboTa n B3MMa uact ot Hes, Harnepuno
TPEACTABNNE HA HAMHHA, 110 KOITO B PO LIKEHIE 7a 5 rognmn
e cuafanena paborata Sparmentn (2002-7). Mapue no napue,
B HelOBHTE YCpBCHH IbpPBEHH K}"(f?i\p'kt" T, HNOThBAT
OTKpaiHaTy hparmenTin o7 pabori Hi CBETOBHO M3BCCTHH
sypomam, Tosa ¢ HErOBUAT NHYCH MY3CH, ChOpal HaxanHo.
Ha pLOA 14 3aK0HA I IOPH NPEKPatBaiiki ro, ¢ yoellaneTo 3a
HIBEPIIBAHE HA CBETIO NPOCEETHTENCKO A0 — KOJEKIHATA
il 3aMecTiaa Makap | ripparMedTapio” auncata B Bearapius
Hil MV3EH 38 ChBPEMEHHO NIKYCTBO. H3pbBH Mmyses, mIshH
IBUIOTO  Ha  KOSTO Cd OPHHANEKANN. Tesn dparmenTi
FAMOUBAT fa BOAKT CROT COOCTREH HIBOT.

period of five years (2002-2007), are Ivan Moudov’s
personal illegal museum, but in the Bulgarian situa-
tion they are also an act of enlightenment — his frag-
mented response to the lack of a museum of contem-
porary art in the country. Out of their museums, the
fragments have started a life of their own.

Each exhibition-to-be is like a place we've never
been before — it is full of infinite possibilities;
numerous scenarios could play out on its set. What
these scenarios end up being depends as much on
the attending audience as on the artists and the art-
works in the exhibition. That means that the most
interesting part is ahead of us!

1. Quoted in the catalogue of the Tirana Biennale, 2001

2. Never Stop the Action, Three Days Actionist Art in the City of
Graz, Contemporary Art Association, Graz, Austria, 2001

3. MUSIZ (Museum for Contemporary Art, Sofia), Poduiane Train
Station, Sofia, 2005

4, Les choses de la vie {France, 1970), director Claude Sautet

5. WMocudy Bpoackn, 23a cxpwima u pasyua, daken excupec,
Corun, 2003, crp, 55

Vuuiaa []ﬂ;'LU(‘\I!ﬂ Hi

Beska uznoxba, KosTo Qe HEe ¢ e o
MECTATH, HA KOHTO He cMe Orn l[]Ji.','UI. IIPL'.ILHHFH HL‘II'.i'leilﬂi.'Ml'
BLIMOKHOCTH. B Heitinsl npeinosaraem jAexkop Morar g o
PAIBHAT JMECCTKH CHEHAPITH. .rE‘ JFABHCAT EKOOKOTO 07
-1 pat’m‘ru, TONKOBA H OT ]1)’[-!JI][K{]TE

AYAUAKHHIHTE B TCXHIT
TAKd Y¢ HHTEPECHOTO TENBPEA NPENCcTON,

L

LB

-E

FIEEm

Ilokoaenne, ¢ KoeTo camaTa a3 ce naeHTHgOIIMpam,
B'b'JPH.CTUBH‘NI PA3IHKAD MEKLY dBTOPHTE € B
PAMKHTE HA €IHO JeceTHIeTHe, IOPajil TOBA Te
HMAT CXOJTHH HCTOPHYECKH CHIOMEHH. Mo pasimtHn
INBTHILA W HA PATIHYHH MECTA HITPARIAT

npodec THATA CH KAPHEpa, HO 3ana3BaT CHINNA
ci pedhaexe Kem cnenpuuEaTa 0barapeka
CATYAINA W YCHIEMINO A NPpeBekaaT na rnodaien

XY AOHECTBEH €3HK.
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Selionde

Une envie
de révolte

Comment faire écho a la violence du
monde ? Sur cette question, centra-
le dans la création actuelle, Evelyne
Jouanno a réuni g artistes d'entre
30 et 4o ans, 'd'origine et de prati-
-que variées. L'idée est bonne. L'exi-
gurté des lieux et le nombre des par-
ticpants rendent le resultat confus,
L'expasition finit par mimer de trop
prés le désordre de ia sociéte, avec
son vacarme et ses incohérences. 1
devient alors difficile d'échapper a
un effet d’'ambiance, nourri de sons,
d'objets et d'images vidéo. Pris isolé-
ment, ces travaux seraient-ils effica-
ces ? Il manque a la plupart une for-
me singuliére, qui force 'attention
et tienne dans la mémoire. On ne
voit guére que la vidéo de Mircea
Cantor, la sculpture de Stefan Niko-
laev et les gouaches de Ruth Bara-
bash pour pouvair s'imposer dura-
blement. )

Prosismic, espace Paul Ri_Eard'. 9, rue
Royale, Paris-8". Tél. : 01-53-30-88-00.

Du lundi au vendredi de 10 heures a

19 heures. Jusqu'au 19 novembre.

Stefan Nikolaev
Le Monde
October 30, 2004,
By Philippe Dagen

FlashArt

STEFAN NIKOLAEV

Sofic, 1970,

There is no doubt that Stefan Nikolaev's work is
focused around issues of nostalgia. Not that
well-worn nostalgia  that might be guite
conveniently associated with the Slavic soul, but
rather a hybrid form, adapted 10 Western taste,
ome that we could call “cool nostalgia.” or the
product of a clash with consumerism. The artist
altempts the daring wager ol a dreamlike maten-
alism. His works may be organized and shaped
out of memory, but they are formally included
within the prosaic time of Western everviday-
ness. He is a traveler in transit and his world is a
duty free shop. He introduces us to an “interme-

diate time™ — a time of expectation and wailing,
(Erie Tabuchi)
Represented by: Galerie Michel Rein, Paris.

Image: Sickkiss, 2006, 35-mm film transferred to
DVD, 6 mins. Courtesy Galerie Michel Rein.

Stefan Nikolaev

Flash Art

July - September 2006, N° 249, Page 98
By Sonia Campagnola
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Rien ne va plus
08.09 - 1010.2018

Michel Rein, Paris

«Rien ne va plus» are the words used at the gambling table
which perfectly convey the artist's dialectical idea: a lucid
appraisal of the state of the (art?) world and at the same time an
illustration of the moment of grace and perfect balance when
nothing can be removed or added, and when each one of the
people involved feels they can walk off with all the money. A
strange moment which conveys Stefan Nikolaev's interest in
the relations between art and money. For the record, the title
of his show at the gallery in 2013 was One for the Money Two
for the Show.

The installation of the artist's works in the gallery reminde
the way gamblers playing roulette place their bets. The chips
placed by the players, from the lowliest to the wealthiest, form
a harmonious, coherent composition, which is being forever
started all over again. Likewise, in the works on view, the forms
and materials are mixed: from cast iron to bronze and gold.

In an abstract form, the circularity of the diagrams (Testament,
2018 and Dreamwork, 2017) freezes proportions about which
we don't know whether they are legacy shares, economic
percentages, or the shrewd dosage of a secret composition. As
if only a ghost prowling about in the exhibition (fate? chance?)
could whisper in the visitror's ear the irreversible sentence,
phonily pessimistic in its pink hues: “No more bets” So it is on
the back of a form that we must imagine that the ball is fixed,
as if our future were being played out in this split second.

The ghost might incidentally assume the form of the artisan
caster whose modest bench which serves as his work seat
becomes the sculpture itself, the unlikely and eternal bronze
monument to the glory of the person we've never seen
(Business, Model, Sculpture, 2018). The masks inspired by the
Commedia dell'arte (Ricchi e Poveri, 2018) are the ultimate
expression of destiny, of a coin that you toss in the air and
then falls back down, coming to rest like the roulette ball in the
casino.

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

« Rien ne va plus », formule employée a la table de casino,
traduit le propos dialectique de I'artiste : un constat lucide sur
I'état du monde (de I'art ?), ainsi que l'illustration du moment
de grace et d'équilibre ou rien ne peut étre enlevé ni ajouté,
ou chacun des protagonistes se sent assuré de rafler la mise.
Etrange moment qui traduit I'intérét que porte Stefan Nikolaev
aux rapports entre 'art et I'argent, pour mémoire le titre de
I'exposition a la galerie en 2003 était One for the Money Two
for the Show.

Linstallation des ceuvres de l'artiste dans la galerie rappelle la
maniere dont les joueurs de roulette placent leurs mises. Les
jetons déposés par les joueurs, du plus modeste au plus riche,
forment une composition harmonieuse, cohérente, toujours
recommencée. Ainsi, dans les ceuvres exposées, les formes et
les matériaux se mélent : de la fonte de fer au bronze et a l'or.

La circularité des diagrammes (Testament, 2018 et Dreamwork,
2017) fige en une forme abstraite des proportions dont on
ne sait si elles sont des parts d'héritage, des pourcentages
économiques ou le dosage savant d'une composition secrete.
Un fantdme rode dans l'exposition (le destin ? le hasard ?)
qui pourrait murmurer a l'oreille du visiteur la sentence
irréversible, faussement pessimiste sous ses couleurs roses :
« rien ne va plus ». C'est ainsi au revers d’'une forme qu'il nous
faut imaginer que la boule s'arréte, comme si notre avenir se
jouait a cet instant.

Le fantéme pourrait dailleurs prendre la forme de l'artisan
fondeur dont le modeste banc qui lui sert d'assise au travail
devient la sculpture elle-méme, le monument de bronze
improbable et éternel a la gloire de celui gu'on n'aura jamais vu
(Business, Model, Sculpture, 2018). Les masques inspirés de
la Commedia dell'arte (Ricchi e Poveri, 2018) sont I'expression
ultime du destin, d'une piece que I'on jette en lair, qui retombe
et s'arréte comme la boule du casino.
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Bronze, Sweat and Tears
Michel Rein, Brussels

03.03 - 09.04.2016

Text: Patrice Joly

What an extraordinary pleasure it was to see thing being
devoured, seeing them become black and transformed. Ray
Bradbury, Fahrenheit 451

All things are just the flame to which they owe their existence.
Auguste Rodin

Fire is what results from a physical and chemical mechanism
which shifts matter from a solid state to a gaseous state: as an
event that was as spectacular as it was mysterious for the first
human beings who undertook the task of mastering it, up until
the pre-scientific period fire remained the source of countless
speculation which gave rise to our modern chemistry. It may
have gradually disappeared from our day-to-day environment,
in which it continues to exist solely through the incomparable
attraction of its merry flames which still symbolize the heyday
of cosy living rooms, but it rarely occupies centre stage, except
to resurrect certain kinds of ancient fascination that we thought
had gone forever.

Whenitis placed in the foreground of an artistic process, however,
it re-finds all its dazzle and all the power of its former symbolism.
Playing with fire is nothing less than dangerous, as we are all
well aware, above all when this involves attacking another no
less powerful symbol, the book. If book burning has aroused so
many horrified reactions in the course of history, this is perhaps
because what was at issue was a historical fight between reason
and instinct, refinement and brutality: the destruction of books
by fire is never a good sign, it plunges us back into the darkest
moments of History, invariably attesting to a defeat of literature,
poetry and art. That a living artist in this early 21st century should
want to re- appropriate this symbolism in order to get it to re-
enact a new chapter (Autofiction (process)) is indeed a sign that
the spectacle of fire devouring the pages of a book is enough
to plunge us back into ancient forms of abhorrence, echoes
of primitive rituals always ready to surge forth again: when
extremists want to get rid of the symbols of western society, they
who live to the beat of “social networks/, it is by committing piles

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

of “impure” books and magazines to the bonfire; when they want
to ward off the power of the great Satan, it is again through fire,
by burning American flags: an age-old reflex which illustrates
an unchanged trust in the ancient deity, a paradoxical humanity
which combines belief in the most primitive magic with the most
developed technology of smartphones and satellites...

Needless to say, when Nikolaev proceeds with these "auto-
autodafés ', what is involved is a tongue-in-cheek message, a
thousand leagues from the message of those who hold free
thought in contempt. The destruction of his own catalogues
stems more from the liberating and celebratory act and from
a questioning of the power of the book in the age of digital
omnipotence. Burning a catalogue is, however, not altogether
benign: there must certainly be a cost in terms of narcissism
for sending up in smoke what represents the culmination of
a complex artistic process and the symbol of an undeniable
success; even if it is not a question of destroying the entirety
of the stock, it is nevertheless a matter of admitting to yourself
that this latter risked ended up in the dustbin of history.. For
all this, the artist's gesture has nothing to do with any kind of
feeling of bitterness; involved, on the contrary, is a re- injection
of fuel inside a process which never stops, that of creation. The
artist contrasts the creation of the lethal stabilization of a career
which may be represented by the publication of a doorstop
of a catalogue with the vitalist image of its fertilization and
regeneration by way of fire. The book as fuel will serve to feed
a hearth which will give birth to new pieces: nothing is lost in
an artistic career, everything is re-created and everything is
transformed--Lavoisier's theory of the conservation of matter is
taken up here in an artistic version.

There is a similarity with the work of the great Scottish artist
Simon Starling, who also seems to draw inspiration from the
theories of the famous French chemist. The successive changes
to which Starling subjects his various vehicles, boats, bicycles,
and machines of every kind, which he transforms into one

another by re-creating their geopolitical itinerary, find a less
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geopolitical itinerary, find a less dramatic echo in Nikolaev's work.
But we find a sort of derision and craziness in these "mercantile
exchanges” which is altogether foreign to the political ecology
which informs the Scottish artist when, in his famous piece,
Shedboatshed (Mobile Architecture No 2) produced in 2005,
he used the wood of the boat on which he had embarked to
feed the steam boiler propelling it. Nikolaev's fuel may permit
him to metaphorically saw off the branch on which he is sitting,
yet it will not give rise to any edifying fable, but rather to the
metamorphosis of an ancient play into a new one, and to the shift
from one medium to another, from 2D to 3D, from comic strip
to sculpture, and from paper to bronze: this half of Vil coyote,
the notorious antihero of the famous comic, whose volume he
breaks up to create an unlikely wedge of books (Autofiction),
thus comes about from the combustion/retrieval of the famous
catalogues and will obviously be used to array these same
volumes on his bookshelves: the loop thus comes full circle, with
the eulogy of metempsychosis which moves the artist's mind
from one form to another in a total disrespect of the high-tech/
low-tech hierarchy being Nikolaev's trademark.

For this artist, in the end of the day, it is more a matter of
minimizing the scope of an artistic trajectory while at the same
time reinvigorating the form of the vanitas: the title itself, Bronze,
Sweat and Tears, which revisits Churchill's famous words asking
the English people to pull together in the war effort, is part of the
ambient derision as well as of a diffused sense of the relativity
of the power of art, not to mention the vanitas. We know that
Nikolaev is often concerned with the idea of this latter which he
has presented in many variants, in particular in those famous
ceramic skull/ashtrays (What doesn’t kill you makes you stronger,
2009): vanitas squared, vanitas 2.0? Isn't the production of
“utilitarian” vanitases a way of making fun of them? Isn't burning
a catalogue, in a gesture that is as iconoclastic as it is scandalous,
an attempt to rewrite its inexhaustible history? Except that
over the idea of the “dry” vanitas, Nikolaev prefers that of the
Phoenix being reborn from its ashes, a matter of extending a rich
sequence rather than closing it. So just as the stock of
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sacrificed catalogues is part and parcel of the creation of new
pieces, the embers which were used for another conflagration
will act as a matrix for new bronzes—thoroughly original forms,
to boot- -, in a more than exaggerated endless duplication (mise
en abyme) between the raw matter of the casting and the final
form of the work (Hello Darkness); ditto for the burnt frames
(Title to come shortly) which still fuel the same reflection. The
most incongruous of these pieces, Business, model, sculpture,
reverses this way of looking at the vanitas, to lend consistency
and push into eternity what, on the face of it, seems to stem from
the humblest humanity, the modest bench which the craftsman
caster uses to sit his backside on...
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Quel plaisir extraordinaire c’était de voir les choses se faire
dévorer, de les voir noircir et se transformer. Ray Bradbury,
Farenheit 451

Toute chose n'est que la flamme a laquelle elle doit son
existence.
Auguste Rodin

Le feu est la résultante d'un mécanisme physico-chimique
qui fait passer la matiere d'un état solide a un état gazeux :
manifestation aussi spectaculaire que mystérieuse pour les
premiers hommes qui entreprirent de le domestiquer, il demeure
jusqu'a I'époque pré- scientifique la source d'innombrables
spéculations qui donnérent naissance a notre moderne chimie.
S'ila progressivement disparu de notre environnement quotidien
d'ou il ne persiste qu'a travers l'incomparable attrait de son
flamboiement qui continue a faire les beaux jours des intérieurs
cosy, il revient rarement sur le devant de la scéne sauf a raviver
d'antiques fascinations que l'on croyait disparues...

Lorsqu'il se retrouve placé au premier plan d'un processus
artistique cependant, il retrouve tout son éclat et toute la force
de sa symbolique d'antan. Jouer avec le feu n'est rien moins
que dangereux, comme nul ne l'ignore, surtout lorsqu'il s'agit
de s'attaquer a un autre symbole, tout aussi puissant, celui du
livre. Si l'autodafé a suscité autant de réactions horrifiées au
cours de I'histoire c'est peut-étre parce que s'y livrait un combat
historique entre la raison et I'instinct, le raffinement et la brutalité
. la destruction des livres par le feu n'est jamais bon signe, elle
nous replonge dans les moments les plus sombres de I'Histoire,
témoignant toujours d'une défaite de la littérature, de la poésie,
de l'art. Qu'un artiste vivant en ce début de XXle siecle veuille
se réapproprier cette symbolique afin de lui faire rejouer un
nouveau chapitre (Autofiction, (process)) est bien le signe que
le spectacle du feu dévorant les pages d'un ouvrage suffit a
nous replonger dans d'anciennes détestations, échos de rituels
primitifs toujours préts a ressurgir : lorsque les extrémistes
veulent se débarrasser des symboles de la société occidentale,
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eux qui vivent au rythme des « réseaux sociaux », c'est en
passant par le feu des piles de livres et de magazines « impurs
» ; lorsqu'ils veulent conjurer la puissance du Grand Satan, c'est
encore par le feu, en brilant les drapeaux US : vieux réflexe qui
témoigne d'une confiance inchangée en l'ancienne divinité,
humanité paradoxale qui conjugue la croyance en la magie la
plus primitive a la technologie la plus évoluée des smartphones
et des satellites..

Lorsque Nikolaev procede a ces « auto-autodafés », il s'agit
bien entendu d'un message au second degré, a mille lieux de
celui des contempteurs de la libre pensée. La destruction de ses
propres catalogues reléve plus de l'acte libératoire/jubilatoire et
de la remise en cause du pouvoir du livre a I'heure de la toute
puissance du numérique. Briler un catalogue n'est cependant
pas totalement anodin : il doit certainement en co(ter sur le
plan du narcissisme pour faire partir en fumée ce qui représente
l'aboutissement d'un processus artistique complexe et le
symbole d'une indéniable réussite ; méme s'il n'est pas question
de détruire l'intégralité du stock, il s'agit cependant de s'avouer
a soi-méme que ce dernier risquait de finir dans les oubliettes
de I'histoire... Pour autant, le geste de l'artiste n'a rien a voir avec
un quelconque sentiment d'amertume : il s'agit au contraire de
réinjecter du combustible a l'intérieur d'un processus qui ne
s'arréte jamais, celui de la création. A celle de la stabilisation
mortifere d'une carriere que peut représenter la publication d'un
épais catalogue, I'artiste oppose I'image vitaliste de sa fertilisation
et de sa régénérescence via le feu. Le livre- combustible va servir
a alimenter un foyer qui donnera naissance a de nouvelles pieces
: rien ne se perd dans une carriere artistique, tout se récrée et
tout se transforme, la théorie de la conservation de la matiére de
Lavoisier est ici reprise a la sauce artistique.

Il existe une similitude avec le travail du grand artiste écossais
Simon Starling qui lui aussi semble s'étre inspiré des théories du
célebre chimiste frangais. Les métamorphoses successives que
fait subir ce dernier a ses diverses voitures, bateaux, bicyclettes,

machines en tous genres, qu'il transforme I'un en l'autre en
124



STEFAN NIKOLAEV

reconstituant leur itinéraire géopolitique trouvent un écho
dédramatisé dans le travail de Nikolaev. Mais il entre une espece
de dérision et de loufoquerie dans ces « échanges marchandises
» tout a fait étrangére a I'écologie politique qui anime lartiste
écossais lorsque, dans sa célebre piece Shedboatshed (Mobile
Architecture No 2) de 2005 il utilise le bois du bateau sur lequel
il est embarqué pour l'introduire dans la chaudiére a vapeur
qui le propulse. Le combustible de Nikolaev, s'il lui permet de
scier métaphoriquement la branche sur laquelle il est assis,
ne donnera pas naissance a une fable édifiante mais plutét a
la métamorphose d'une ancienne piece en une nouvelle, au
passage d'un médium a un autre, de la2D ala 3D,delaBD a la
sculpture, du papier au bronze : cette moitié de Vil coyote, anti-
héros notoire du célebre comics, dont il fragmente le volume pour
donner naissance a un serre-livres improbable (Autofiction), est
ainsi née de la combustion/récupération des fameux catalogues
et servira bien évidemment a ranger ces mémes ouvrages
sur sa bibliotheque : la boucle est ainsi bouclée, I'éloge de la
métempsycose qui fait passer l'esprit de l'artiste d'une forme a
une autre dans l'irrespect total de la hiérarchie high tech / low
tech étant la marque de fabrique de Nikolaev.

Il s'agit plus au final pour ce dernier de minimiser la portée
d'une trajectoire artistique tout en revivifiant la forme de la
vanité : le titre lui-méme, Bronze, Sweat and Tears, qui revisite
la célébre formule de Churchill demandant au peuple anglais de
collaborer a l'effort de guerre, participe de la dérision ambiante
et d'un sentiment diffus de la relativité de la puissance de l'art,
pour ne pas dire de la vanité. On sait Nikolaev fréqguemment
concerné par l'idée de cette derniere qu'il a déclinée en de
nombreuses variantes, notamment dans ces fameuses tétes de
mort/cendriers en céramique (What doesn't kill you makes you
stronger, 2009) : vanité au carré, vanité 2.0 ? Produire des vanités
« utilitaires », n'est-ce pas se moquer de cette derniere ? Briler
un catalogue dans un geste aussi iconoclaste que sulfureux,
n'est-ce pas tenter d'en réécrire l'inépuisable histoire ? Sauf qu'a
I'idée de la vanité « seche », Nikolaev préfére celle du Phoenix
renaissant de ses cendres, histoire de prolonger une riche
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séquence plutdt que de la clore. Ainsi, de méme que le stock
de catalogues sacrifiés participe de la création de nouvelles
pieces, les braises ayant servi a une autre combustion serviront
de matrice pour de nouveaux bronzes — formes absolument
originales pour le coup —, dans une mise en abyme plus que
poussée entre matiere premiere de la fusion et forme finale de
l'oeuvre (Hello Darkness) ; idem les cadres br(ilés (Title to come
shortly) qui alimentent encore et toujours la méme réflexion.
La plus détonnante de ces pieces, Business, model, sculpture,
inverse ce regard sur la vanité pour donner de la consistance
et faire passer dans I'éternité ce qui semble a priori relever de
la plus humble humanité, le modeste banc qui sert a l'artisan
fondeur a y poser son séant...
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If things are not as you
wish, wish them as they
are

Michel Rein, Paris

0709 -1210.2013

Text: Emile Ouroumov

In the austere guise of a minimalist proposition, Stefan Nikolaev's
new solo show develops a homogeneous set of works which
are anything but easy to pigeonhole, taxonomically. Belonging,
technically speaking, to the sculptural field, at first glance these
objects made of patinated bronze nevertheless come across as
if subordinate to painting: what is involved is castings of picture
stretchers with different standardized dimensions. Arranged in
small groups (calling to mind Mondrian's compositions), resting
on the ground but leaning against the walls, the objects seem
to float in an intermediate state accentuated by their not very
eloquent discretion.

Have we arrived before the showing or after the end credits of
this curious Salon des Refusés and its empty frames, worthy
of the Herald Tribune without photoengraving in 1987 (Jean-
Luc Mouléne, series of Objets de gréve)? The neon which takes
up the exhibition’s title would in all logic be a possible point of
entry: If things are not as you wish, wish them as they are.. As a
proverb that exhorts a certain frugal restraint, are we thus faced
with the admission of a pictorial failure, the premonition of a
beneficent iconoclasm, or the conceptual excuse of a figurative
vacantness?

With a certain mistrust (verbal hijacking being, for this artist, a
multi- recidivist practice), the repartee that springs to mind is
somewhat sarcastic: Language is a dialect with an army and
navy. Because the pictorial reference here is articulated with a
deliberately pronounced accent, it is thus not a matter of lunging
for a dusty volume of Le Bon Usage, art division. The exercise
as such is not entirely novel: however, Stefan Nikolaev's objects,
which are equidistant from the ontological rigour of Supports/
Surfaces and the tautology inspired by McLuhan's The Medium
is the Message, do not stem from trans- substantiation, but
more from something transgenic.

What should probably be remembered is his way of using the
referential power of painting so as to translate a pictorial dialect
into a sculptural language.
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Sous les apparences austeres d'une proposition minimaliste,
la nouvelle exposition personnelle de Stefan Nikolaev déploie
un ensemble homogene d'ceuvres dont la catégorisation
taxinomique se révele ardue. Appartenant techniquement au
champ sculptural, de prime abord ces objets en bronze patiné
se dévoilent néanmoins comme assujettis a la peinture : il s'agit
de moulages de chéssis de toiles aux diverses dimensions
standardisées. Disposés par petits groupes (rappelant au
passage les compositions de Mondrian), reposant au sol mais
s'appuyant contre les cimaises, les objets semblent flotter dans
un état intermédiaire accentué par leur discrétion peu éloquente.

Sommes-nous arrivés avant la séance ou apres le générique
de fin de ce curieux « Salon des Refusés » et ses cadres vides,
dignes du Herald Tribune privé de photogravure en 1987 (Jean-
Luc Moulene, série des Objets de greve) ? Le néon qui reprend
le titre de I'exposition serait en toute logique un possible point
d'entrée : si les choses ne sont pas telles que vous les souhaitez,
souhaitez- les telles qu'elles sont.. Proverbe incitant a une
certaine retenue frugale, serions-nous ainsi face a l'aveu d'un
échec pictural, la prémonition d’'un iconoclasme bienfaisant ou
I'excuse conceptuelle d'une vacance figurative ?

Avec une certaine méfiance (le détournement verbal étant chez
I'artiste une pratique multirécidiviste), la répartie qui vient a l'esprit
est quelque peu sarcastique : le langage est un dialecte avec une
armée et une marine. La référence picturale étant ici articulée
avec un accent volontairement prononcé, il ne s'agit donc pas de
se précipiter vers un volume poussiéreux du Bon Usage artistique.
L'exercice en tant que tel n'est pas entierement inédit ; pourtant,
équidistant de la rigueur ontologique de Supports/Surfaces
et de la tautologie inspirée par le Medium is the Message de
McLuhan, les objets de Stefan Nikolaev ne relevent pas de la
transsubstantiation, mais davantage du transgénique.

Ce qui est sans doute a retenir, c'est sa maniere d'utiliser le
pouvoir référentiel de la peinture afin de traduire un dialecte

pictural en langage sculptural.
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Newworks old dream
Michel Rein, Brussels

12.09 - 1010.2009

Text: lara Boubnova

Obiject, Entity, Sculpture. His, Mine, Yours, Ours...

In his newest one-artist show Stefan Nikolaev is thinking
exclusively through objects. This might be quite natural - after all
in the world of today objects ever more tightly surround us. But it
also might be because the object is one of the most obvious ways
to hold on to memories, to capture both the past and the fast
changing present, to involve our own selves with the above in a
complex web of intertwined moments. It is through objects that
we usually explore the world, learn about history, and imagine
unknown circumstances. We often try to express feelings and
thoughts through objects, we transform them into symbols,
and we invest them with meanings and associations. We award
prizes by giving objects, we use objects to commemorate, and
objects are also a fact of vanity. Until recently the propaganda of
the Marxist-Leninist philosophy was trying desperately to affirm
the primacy of the spiritual over the material culture - the latter
is obviously winning now while growing and expanding much
faster than either our needs or desires. In the history of art the
world of objects has offered just as much inspiration to artists as,
for instance, the landscape or the human body. Take for example
the wine glass in the works of Willem Heda, the copper vessels of
Chardin or the famous Ceci n'est pas une pipe of René Magritte...

The objects of Stefan Nikolaev are just as diverse as history
teaches us - from the heirlooms to the ATM, from the epergne to
the "monument” of the comics’ coyote. The artist is mixing reality
and artificiality in the world of objects; he is transgressing the
elitist hierarchies between objects and does not pay attention to
their spheres of origin and production. For instance, one of the
gigantic rings titled “Nikola” (2009) is a copy of an actual piece
of jewelry. It was on the finger of an Orthodox priest, the great-
grandfather of the artist, when he died in bed in the hands of a
young woman, not his wife. This slightly amusing (though with a
tragic ending) story has happened in a traditional Balkan society
where people prefer talking about the macho symbolism of the
event rather than the

specific circumstances of life. Thus the ring grows in importance
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to the levels worthy of an archaeological relic from an ancient
epos. The materials used have similar connotations - they look
like coming from the Stone or the Iron Age, from the times of
heroes and titans!

Stefan Nikolaevistreatinginasimilar way, like a gigantic sculpture,
another one of his personal amulets, his grandmother’s ring” -
“Donka"” (2009). It has an even more aggressive character with
its powerful chthonic roots holding the stone. One is reminded
of the myth about the origins of the ring - from a link of the chain
from which Prometheus was freed...

These huge “links” from the chain of family history would give
a field day to a semiotics expert - they provide vast spaces
for reading into the gender relations in the Bulgarian, Balkan
society of the past, their current interpretation, connotations
and symbols that are springing up in the works of contemporary
artists almost subconsciously though quite persistently.

The human sculls that Stefan Nikolaev seems to be obsessed
with - happen to become fruit bowls - “What Doesn’t Kill You
Makes You Stronger. Fruit of the Loom" (2009), and are projecting
quite different aesthetical impulses. The porcelain’s fragility, the
pure whiteness of the material, the exquisite forms and delicate
gilding of the objects - all these qualities could easily add up to a
certain kind of “beauty” had it not been for the reference to a bone
(the term “bone porcelain” is still used for the kind of material
where bone ashes are mixed, though not human). Scientific
research maintains that the ability of our brain to recognize and
distinguish faces does not make us more "accustomed” to the
sight of a skull. This is the reason why for most people a skull is a
direct reference to death - Vanitas, all is transitory, all of us - too.
Then why - the skull as a memento mori in the Uberdesigned life
of the contemporary human being? Or maybe this is a reference
to the times of the medieval Bulgarian Khan Krum (8 c. AD)
who ordered a mug for wine to be carved out of the skull of the
Byzantine emperor Nikephoros Ist whom he defeated in battle?

Although within the European Union questions concerning
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national identity are not always possible to settle through the
copyright over ratatouille, for instance, still the specifics of the
national cuisine and table arrangements do remain substantial.
Maybe the porcelain skulls in the Stefan Nikolaev show are
material evidences for the “clan” memory?

If this is the case then we can surmise that the professional
memory of the artist is causing the appearance of the solid metal
image of The Coyote (hero's details here - Wile E. Coyote, the
“bad guy” for The Road Runner. Both characters invented by the
animation director Chuck Jones for Warner Bros. are now over
60 years old) - "I Hate America and America Hates Me” (2009).
Quite naturally any coyote in an exhibition room today will turn
into a reincarnation of the famous roommate of Joseph Beuys
from his "I like America and America Likes Me" performance
(1974). Although Beuys managed to, formally, not set foot on the
actual territory/ground of America during the realization of the
event - he had been driven by an ambulance from the airport
to the gallery and back, his performance has left an important
mark on the artistic life of the country.

The experience of Stefan Nikolaev is a polar opposite - born in
Sofia, Bulgaria, he has been living half of his life in Paris, France.
It is possible that the differences between these two territories
have been vanishing lately. However, the symbolic distance
between the (still) brilliant cultural capital of the continent and
the (still) attractive and repulsive with its exoticism I'autre moitié
de I'Europe (as was the name of the first after the fall of the
Berlin wall significant show of Eastern European contemporary
art in Paris in 2000), may not be neglected. The artist is
positioned between two cultures and traditions, two types
of education and languages. Yet he still manages to interpret
those and to “translate” himself into both languages while
fixing his life impressions and consciously avoiding either the
simplistic symbolism or the narrative. His coyote, wrapped in
the recognizable felt blanket and shepherd'’s staff, has replaced
the artist-guru and exists in the space as an obvious question
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about the possibility of easy love from first sight between the
different kinds of collective experiences.

The most luxurious and precious object in the show, both in
its material substance and direct meaning, is “Cry Me a River”
(2009). The ATM replica is a focal point of the Stefan Nikolaev
kind of cultural mix of iconoclasm and idolatry. It is not just a
humble readymade transported into the temple of art; nor is it
a simple darling little thing from everyday life though executed
in a better material. It is not the typical for pop-art “stretching”
of formal means over new objects of desire either; nor is its
aesthetic shape the illusion for perfection of things that our
memory tends to produce.

The exact replica of an ATM galvanized with 24-carat gold
is a shiny altar for the cult that we cannot do without. The
ironical title of the work should be seen, according to the artist,
as a comment on the yet unclear future of the bidirectional
dependence between the human and the machine; a comment
on love and hate; on the need for prosthesis; on the fear of the
oracle and his predictions. Of course, Oswald Spengler is right
when claiming, “money is a category of thought” At the same
time it's impossible to forget the inspirational verbal bang of
Fidel Castro: “Capitalism is using its money; we socialists throw
it away"
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Objet, Entité, Sculpture. La sienne, la mienne, la votre, la notre.

La nouvelle exposition personnelle de Stefan Nikolaev a la
galerie Michel Rein porte exclusivement sur la question de
l'objet. Dans une société de plus en plus matérialiste, I'objet
est I'un des moyens les plus évidents de se souvenir, de se
rattacher au passé mais aussi de s'inscrire dans le présent avec
son mouvement perpétuel et son réseau complexe de moments
entremélés. C'est a travers les objets que nous explorons le
monde, apprenons ['histoire et imaginons des événements
inconnus. Nous essayons souvent dexprimer des sentiments
et des pensées a travers les objets, nous les transformons en
symboles et les investissons de significations et d'associations.
Utilisés lors des commémorations a titre de récompenses, ils
deviennent aussi des éléments de vanité. Dans I'histoire de I'art,
le monde des objets a offert aux artistes autant d'inspiration que
le paysage ou le corps humain. Prenons par exemple le verre
a vin dans les ceuvres de Willem Claesz Heda, la vaisselle de
cuivre chez Chardin ou le célebre Ceci n'est pas une pipe de
René Magritte...

Les objets de Stefan Nikolaev traversent I'histoire : des bijoux
de famille au distributeur automatique de billets, du « centre de
table » rococo a un « monument » au coyote de la célebre bande
dessinée (Road Runner & Wile E Coyote). Lartiste mélange le
réel et l'artificiel dans le monde des objets, transgresse leurs
hiérarchies sans préter attention a leur origine ou a leur mode
de production. Ainsi, une des bagues gigantesques intitulée
Nikola (2009) est la copie d'un véritable bijou porté par un
prétre orthodoxe (l'arriere grand-pére de l'artiste) au moment
de sa mort, au lit, dans les bras d'une jeune femme. La société
traditionnelle balkanique a préféré a I'époque discourir sur la
symbolique machiste plutdt que sur les circonstances réelles de
cet événement tragi-comique. Ici la bague accéde au statut de
relique archéologique d'une épopée antique.

Stefan Nikolaev traite de la méme maniére sculpturale une autre
de ses amulettes personnelles, la bague de son arriere grand-

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

N

mere. Donka (2009) est une sculpture a l'aspect agressif
avec ses puissantes griffes chtoniennes enserrant la pierre
de granit, comme une maniere de nous rappeler l'origine
mythique de la bague. Ces liens tissés avec I'histoire familiale
de l'artiste donneraient un vaste terrain d'investigation a un
sémioticien; ils constituent un large champ d'étude possible des
relations entre les sexes dans la société bulgare et la société
balkanique traditionnelle. Leurs interprétations courantes, leurs
connotations et symboles resurgissent dans les ceuvres des
artistes contemporains de fagon souvent inconsciente, parfois
suggérée, généralement revendiquée.

Dans What Doesn't Kill You Makes you Stronger. Fruit of the
Loom (2009), les cranes humains deviennent des coupes de
fruits et révelent une esthétique expressionniste relativement
différente. La fragilité de la porcelaine, la blancheur pure du
matériau, les formes exquises et le brillant délicat des objets;
toutes ces qualités pourraient facilement nous entrainer dans
une certaine idée de la beauté si la composition méme du
matériau ne contenait pas une signification mortifére : le terme
de «porcelaine d'os » est encore utilisé pour cette technigue qui
contient des os calcinés. Utiliser le crane, traditionel memento
mori dans notre société contemporaine « sur-designée » et
déja envahie par ce motif, est plus pour Nikolaev un moyen de
prolonger la référence a la Bulgarie médiévale de Khan Krum
(Vllle siecle apres Jésus-Christ). Ce dernier ordonna que soit
sculptée une coupe a vin dans le crane de I'empereur byzantin
Nicéphore ler qu'il vainquit au combat. Les cranes de porcelaine
de l'exposition de Stefan Nikolaev sont ici la démonstration
physique d'une mémoire du « clan ».

Dans/Hate Americaand America Hates Me (2009) c'estdavantage
en mémoire d'un événement artistique qu'a été réalisée I'image
en métal du Coyote. Ce personnage de la Warner, ennemi juré
du Road Runner, apparait de fagon évidente - comme n'importe
guel coyote présenté aujourd’hui dans un espace d'exposition
- comme une réincarnation du célebre compagnon de Joseph

Beuys dans sa performance | like America and America Likes
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Me (1974). Son coyote enveloppé dans l'identifiable couverture
de feutre avec sa canne s'est substitué a l'artiste-gourou et
montre les juxtapositions possibles entre différentes formes
d'expériences collectives ainsi qu'un dialogue entre culture
populaire et culture savante.

L'expérience de Sefan Nikolaev réside dans une opposition de ses
pbles d'existence. Né a Sofia en Bulgarie, il a vécu la moitié de sa
vie a Paris. Méme si les différences entre ces deux pays tendent
a s'estomper, on ne peut cependant pas négliger la distance
symbolique qui existe entre la brillante capitale occidentale et
l'autre moitié de I'Europe (titre de la premiere grande exposition
d'artistes contemporains d'Europe de I'Est aprés la chute du
mur en 2000). Lartiste se positionne entre deux cultures et deux
traditions, deux modeles d'éducation et de langage. Il tente de
les interpréter et de « se » traduire dans les deux cultures tout
en exprimant ses impressions et en évitant consciemment le
symbolisme simpliste ou la narration.

L'objet le plus luxueux et le plus précieux de I'exposition, tant
par son matériau que par sa signification, est Cry Me a River
(2009). Cette réplique d'un distributeur automatique de billets
est caractéristique du dialogue que Stefan Nikolaev construit
entre iconoclasme et idolatrie. Il ne s'agit pas simplement
d'un ready-made ou d'une réplique d'un objet trivial dans un
matériau plus noble. On ne peut pas non plus la considérer
comme une référence au Pop Art, modifiant I'échelle des
nouveaux objets du désir, ni encore comme une forme
esthétique, illusion d'une perfection que notre mémoire tend
a produire. La réplique exacte d'un distributeur de billets
galvanisé en or 24 carats devient I'autel clinquant d'un culte
addictif. Le titre ironique de l'ceuvre doit étre compris - selon
I'artiste - comme un commentaire sur I'avenir encore obscur
de la dépendance de 'homme a la machine, sur I'amour et
la haine, le besoin de prothése, la peur de l'oracle et de ses
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prédictions. Oswald Spengler a évidemment vu juste en disant
que « l'argent est une catégorie de la pensée ». Impossible
également d'oublier la célebre formule de Fidel Castro : « le
capitalisme utilise son argent, nous socialistes, le gaspillons ».
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Sickkiss
Michel Rein, Paris

06.05 - 17.06.2016

Text: Emile Ouroumov

Sickkiss is Stefan Nikolaev's third project at galerie Michel Rein.
After Under Reconstruction (2002) and One for the Money, Two
for the Show (2003), the exhibition title, Sickkiss, is borrowed
from the artist's new film that was shot in 35 mm rather than in
video. It displays a close encounter of the third kind of a man and
a young woman on a dark background. It recalls the intimacy of
a velvet curtain or the mystery of an unfathomable Cosmos. The
cigarette, as the third character featured in the movie, connects
actors Yoshi Oida (Furyo by Nagisa Oshima ; The Pillow Book
by Peter Greenaway) and Alexandra Surchadjieva, whose naive
sensuality adds a glamourous arabesque to Nikolaev's usually
formal lines.

The sculpture/objects scattered throughout the exhibition
space remind the viewer that the cigarette remains among
the artist’s favourite motifs. Its suggestion, now more a pretext
than an artistic subject, hints at a rather refined, optimistic
vision of contemporary sculpture, borrowing from conventions
for marketing and luxury product design in order to transform
such objects into minimalist pop. The works' titles: More,
Prestige (painted-glass cigarettes/ lamps) or Lucky you (neon
work), summon up desires that are repressed by the hygienist
“progress” of today’s society, while the smoke curls underline
the latent sensuality of these two characters’ encounter.
Hence, an unfulfilled yearning hides beneath Stefan Nikolaev's
installations. There is a yearning to inhale, a yearning for
passionate embraces, raging yearnings that the sober lines of
his works can barely encompass.

An invitation to travel and fantasy, Sickkiss perfects the series of
the artist's 2005-2006 solo shows. Come to Where the Flavour is
(Center for Contemporary Art, Glasgow), Bad Lux (Zoo Galerie,
Nantes) and More (Traversée, Munich) have helped him reach a
definite formal coherence, using the subtle art of the installation
while managing to mingle and harmonise video-based works
and sculptures. “There, all is harmony and beauty/ Luxury, calm,
and delight”.. but the smooth surface of the neon or painted
wood hides a thirst for excesses.
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Sickkiss est le troisieme projet que Stefan Nikolaev présentera
a la galerie Michel Rein. Apres Under Reconstruction en 2002
et One for the Money, Two for the Show en 2003, le titre de I
exposition, Sickkiss, est emprunté au nouveau film de lartiste
tourné en 35 mm plutdt qu'en vidéo. Il met en scene, sur un fond
noir, entre l'intimité d'un rideau de velours et le mystere d'un
Cosmos insondable, la rencontre du 3eme type d'un homme et
d'une jeune femme. La cigarette, troisieme personnage du film,
fait le lien entre les acteurs Yoshi Oida (Furyo de Nagisa Oshima;
The Pillow Book de Peter Greenaway) et Alexandra Surchadjieva,
dont la candide sensualité ajoute une arabesque glamour aux
habituelles lignes formelles des ceuvres de Nikolaev.

Dans l'espace d'exposition, les sculptures-objets disséminées
rappelleront que la cigarette reste un des motifs favoris de
I'artiste. Devenue prétexte plus que sujet, son évocation offre une
vision plutét raffinée et optimiste de ce que peut étre la sculpture
contemporaine, lorsqu'elle emprunte les codes du marketing de
luxe ou du design, pour les convertir en minimalisme pop. Les
titres des ceuvres : More, Prestige (cigarettes en verre peint/
lampes) ou Lucky you (ceuvre en néon), renvoient a un désir
réprimé par le « progres » hygiéniste de notre société, tandis
que les volutes de fumée du film soulignent la sensualité latente
de la rencontre des deux personnages. Ainsi, c'est une envie
inassouvie qui se dessine en filigrane derriere les installations
de Stefan Nikolaev. Une envie d'inhaler, une envie d'étreintes
passionnées, envies rageuses qui sont difficilement contenues
par les lignes sobres de ses ceuvres.

Invitation au voyage et au fantasme, Sickkiss paracheve la série
d'expositions personnelles de l'artiste réalisées en 2005- 2006.
Come to Where the Flavour is (Center for Contemporary Art,
Glasgow), Bad Lux (Zoo Galerie, Nantes) et More (Traversée,
Munich) lui ont en effet permis d'atteindre une certaine cohérence
formelle, a travers I'art subtil de l'installation, réussissant a méler
et a harmoniser ceuvres vidéographiques et sculptures. « La, tout
n'est qu'ordre et beauté/ Luxe, calme et volupté ».. mais la surface

lisse du bois peint ou du néon cache une soif de débordement.
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One For The Money,
Two For the Show
Michel Rein, Paris

23.05 -15.07.2003

Whether time - time passing, but time passed perhaps even more so
- be cyclical or linear, literal or metaphorical, it almost totally informs
the work of Stefan Nikolaev. Just as in sport we talk of a reference
time based on which the champion will try to “clock up a fast time’, it
is not possible to discuss this artist's work without making reference
to that nowadays ghostlike time of the 1970s and 1980s in the East
bloc which represents his reference time - the time based on which
he develops a body of work whose coherence and unusualness we
discover little by little. The proof of time and distance. The experience
of remoteness.

There is no doubt that what is involved is nostalgia. Not that well-
worn nostalgia that might be quite conveniently associated with the
Slavic soul, but rather a hybrid form, adapted to western taste, which
we might call “cool nostalgia’ Cool nostalgia or unlikely product of
the clash between cold war and American taste. By merging these
two antagonistic temperaments, Stefan Nikolaev attempts the daring
wager of a dreamlike materialism, the way we might look forward to
the invigorating freshness of a “Kool" cigarette. In his mural texts
punctuated by digital clocks, Bulgarian reminiscences come up
against the cold flashing of electroluminescent diodes and liquid
crystals. Matter and light, solid and fluid - the two principles are
contrasted and overlaid on one another. The whole cool nostalgia
project, somewhere between affect and distance, and mental image
and physical presence, is expressed in this short-cut.

Stefan Nikolaev's works may be organized around a memory,
but they are formally included within the prosaic time of western
everydayness. He is a traveller in transit. His world : a duty free
shop. And in referring to the idea of “fast time’, his work introduces
us to an‘intermediatetime’} a time of expectation and waiting.
Between mother tongue and adopted language, and based on the
international vocabulary of objects and brands, the artist develops
his own language, his own communicational tool. Nokia cellphone,
home trainer, Pall Mall cigarettes, neons and karaoke are, among
others, the usual terms. But the effectiveness of this coded language,
be it real or fantasized, must not disguise the complexity of the text
which it is supposed to sum up. Just as the smoker lurking behind his
cigarette betrays his nervousness, the over-use that Stefan Nikolaev
makes of the signs of western mundaneness basically reveals a real
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aloofness from this latter. And it is probably the carefully presented
failure of this strategy of dissimulation which enables Stefan
Nikolaev's work to sidestep the albeit seductive superfluousness of
the predictable look of “cool disillusionment”.

In the video installation The Screensaver/ the hardisk/ the disk, the
same principles hold sway. Using a remote control, a character turns
on a stereo playing pop songs from the 1970s and 1980s (Bee Gees,
The Mammas and the Papas, Sylvie Vartan, Imagination...) as well
as well- known film music. Here, the soundtrack acts as “reference
time" Right away, the blind-test effect is at work - we recognize these
pieces of music, and yet there is a lapse, and the words are alien to
us. What is involved here is repeats performed by Bulgarian groups
over original orchestrations. So what ought to be familiar to us
becomes alien to us, and time - the time to which these tunes refer
us - bears us away into an indeterminate place. “By settling in Paris,
in the late 1980s, | experienced this situation when the radio played
tunes which | had only known in Bulgarian up until then. Today, I'm
trying to share this experience by putting this pattern back together
the other way round"

Likewise for PosterPosterity (Bordeaux, Montreal, 2003), in the guise
of a bus shelter poster, what is involved is indeed a poster (let us
bear in mind those scantily clad blondes posing on choppers) : an
object of fantasy, where just the object remains. A hybrid image,
neither really decorative nor really informative : a crepuscular Grand
Canyon blocked by a “No Smoking"” sign, escape from yesterday,
prophylaxis of today.

As a variant of PosterPosterity, Extra Light (neon) literally illustrates
the dual meaning of a title which, as is often the case in Stefan
Nikolaev's work, is itself a readymade. But what might be no more
than a “cool” process - in other words, the refusal of the literary as
a literary process - possibly has to be seen in a different way. It is
actually impossible to rule out a certain opportunism in the choice
of these anglicisms, it seems just as accurate to see a kind of new
Esperanto in the infiniteness of the poetic horizons opened up by
descriptive and advertising language. The “super light” (meaning
the opposite of both heavy and dark) of the neon as a sign of cool
nostalgia and the vague regret of heavy Balkan smokers.
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Qu'il soit cyclique ou linéaire, littéral ou métaphorique, le temps - celui
qui passe, mais peut-étre encore plus, celui qui est passé - impregne
presque entierement le travail de Stefan Nikolaev. De la méme fagon
qu'en sport, on parle d'un temps de référence a partir duquel le
champion va tenter de «faire un chrono», on ne peut évoquer le travail
de lartiste sans se référer a ce temps, fantomatique aujourd’hui,
des années 70-80 dans les pays de I'Est, qui constitue son temps
de référence - celui a partir duquel il élabore une ceuvre dont on
découvre progressivement la cohérence et la singularité. Lépreuve
du temps, de la distance. Lexpérience de I'éloignement.

En définitive, il s'agit bien de nostalgie. Pas de cette nostalgie usée que
I'on pourrait assez commodément rattacher a I'ame slave, mais plutét
d'une forme hybride, remise au godt de I'Ouest que nous pourrions
qualifier de «nostalgie cool». Nostalgie cool ou produit improbable de
la rencontre entre guerre froide et golt américain. En fusionnant ces
deux tempéraments antagonistes Stefan Nikolaev tente, comme nous
aspirions a la fraicheur vivifiante d'une «Kool», le pari audacieux d'un
matérialisme onirique. Dans ses textes muraux ponctués d'horloges
numeériques, des réminiscences bulgares se heurtent au clignotement
froid des diodes électroluminescentes ou des cristaux liquides.
Matiere et lumiere, solide et fluide, les deux principes s'opposent et
se superposent. Tout le projet nostalgie cool, entre affect et distance,
image mentale et présence physique, s'exprime dans ce raccourci.

Les ceuvres de Stefan Nikolaey, si elles sarticulent autour d'une
mémoire, s'inscrivent formellement dans le temps prosaique du
quotidien occidental. Il est un voyageur en transit. Son univers : une
boutique duty free. Et, renvoyant a la notion de «chrono», son travail
nous introduit dans un «temps intermédiaire», un temps de l'attente.
Entre langue maternelle et langue d'adoption, l'artiste, a partir du
vocabulaire international des objets et des marques, développe son
propre langage, son propre outil de communication. Mobile Nokia,
home trainer, cigarettes Pall Mall, néons et karaoké en constituent,
parmi d'autres, les termes usuels. Mais I'efficacité de ce langage codé,
qu'elle soit réelle ou fantasmée, ne doit pas occulter la complexité
du texte qu'il est supposé résumer. De méme que le fumeur, caché
derriére sa cigarette, trahit sa nervosité, la surexploitation que fait
Stefan Nikolaev des signes du prosaisme occidental révele au
fond une réelle étrangeté a celui-ci. Et c'est probablement I'échec
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soigneusement mis en scéne de cette stratégie de dissimulation qui
fait que le travail de Stefan Nikolaev échappe aux redondances, méme
séduisantes, de l'air prévisible du «désabusé cool».

Dans l'installation vidéo The screensaver / the hardisk / the disk, les
mémes principes prévalent. Un personnage met en marche, a l'aide
d'une télécommande, une chaine stéréo diffusant des chansons
populaires des années 70-80 (Bee Gees, The Mammas and the Papas,
Sylvie Vartan, Imagination...) ou encore des musiques connues de films.
La bande-son fait ici office de «temps de référence». Immédiatement
I'effet blind-test opere, nous reconnaissons ces musiques pourtant un
décalage se produit, les paroles nous sont étrangeres. Il s'agit, ici, de
reprises interprétées par des groupes bulgares sur des orchestrations
d'origine. Ainsi, ce qui devait nous étre familier, nous devient étranger
et le temps, celui auquel nous renvoient ces airs, nous transporte
dans un lieu indécis. «<En m'installant & Paris, a la fin des années 80,
jai vécu cette situation quand, a la radio passaient des chansons
que je ne connaissais jusquialors qu'en bulgare. Je tente aujourd’hui
de partager cette expérience en recomposant ce schéma en sens
inverse»,

De méme pour PosterPosterity (Bordeaux, Montréal, 2003), sous
l'apparence d'une affiche pour abribus, c'est bien d'un poster
(rappelons- nous ces blondes dénudées posant langoureusement sur
des choppers) dont il s'agit : un objet de fantasme dont il ne resterait
que l'objet. Une image hybride, ni vraiment décorative, ni vraiment
informative : un Grand Canyon crépusculaire barré d'un signe
«interdiction de fumer» , 'évasion d'hier, la prophylaxie d'aujourd’hui.

Déclinaison de PosterPosterity, Extra light (néon) illustre littéralement
le double sens d'un titre qui, comme souvent dans le travail de
Stefan Nikolaey, est lui-méme un ready-made. Mais ce qui pourrait
n'‘étre qu'un procédé «cool» , c'est-a-dire le refus du littéraire comme
procédé littéraire, est peut-étre a envisager différemment. Si l'on
ne peut, en effet, exclure un certain opportunisme dans le choix de
ces anglicismes, il semble tout aussi juste d'y voir, dans l'infini des
horizons poétiques qu'ouvre le langage signalétique et publicitaire,
une sorte de nouvel espéranto. Le «super léger/lumiére» du néon
comme enseigne de la nostalgie cool ou le regret vague des grands
fumeurs balkaniques.
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Born in 1970 in Sofia (Bulgaria). Lives and works between Paris
(France) and Sofia (Bulgaria).

Stefan Nikolaev's work revolves very clearly around the multiple
transformations and blends between what we know about
everyday objects and the way the artist encourages us to
reconsider them when we think about the new form and vision
he invests them with. The apparent surface of his works conceals
a developing narrative, bringing into play the artist's complex
relationships with life and death, time and space, consumption
and products of vital necessity. This story unfolds its fluid
course over more than fifteen years of active presence on the
international art scene.

Stefan Nikolaev's typical treatment of form and ideas could be
described as characteristic of design, but of a design in the wrong
direction: there is too much to read in his works, too much to
associate and meditate upon in their presence to be understood
in a purely functional mode. This is probably what David Hockney
referred to in his famous statement: «Art should transport you,
which design does not do, unless of course it is the design of a
bus. »

Stefan Nikolaev represented Bulgaria at the 52nd Venice Biennale.
He was the founder and co-head of the Parisian space Glassbox
created in 1997. He received the UNESCO Prize for the Art at the
4th Cetinje Biennial.

His works have been exhibited in 7th Biennale de Lyon, National
Gallery / The Palace with Fondation d'entreprise Ricard (Sofia),
4th Gwangju Biennale, ARC Project (Sofia), Parker’s International
Art Market (New York), CCA - Centre for Contemporary Arts
(Glasgow), Palais de Tokyo (Paris), Sofia Arsenal - Museum for
Contemporary Art, Zwemmer Art (London), Antrepo 4 (Istanbul),
National Museum of Contemporary Art (Athens), Fondation
Cartier pour lart Contemporain (Paris), The State Central
Museum of Contemporary History of Russia (Moscow), Chateau
d'’Asnieres, BF15 (Lyon), Fondation d'entreprise Ricard (Paris),
CCCOD (Tours).
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Né en 1970 a Sofia (Bulgarie). Vit et travaille entre Paris (France)
et Sofia (Bulgarie).

L'ceuvre de Stefan Nikolaev tourne tres clairement autour des
multiples transformations et métissages entre ce que nous savons
des objets du quotidien et la fagon dont l'artiste nous incite a les
reconsidérer lorsque nous réfléchissons a la forme et la vision
nouvelles dont il les investit. La surface apparente de ses ceuvres
recele un récit en développement, mettant en jeu les relations
complexes gqu'entretient l'artiste avec la vie et la mort, le temps
et l'espace, la consommation et les produits de nécessité vitale.
Cette histoire déroule son cours fluide au long de plus de quinze
ans de présence active sur la scene artistique internationale.

Le traitement typique de la forme et des idées par Stefan Nikolaev
pourrait étre décrit comme caractéristique du design, mais d'un
design détourné: il y a trop a lire dans ses ceuvres, trop a associer
et a méditer en leur présence pour qu'on puisse les appréhender
dans un mode purement fonctionnel. C'est probablement ce a
quoi David Hockney faisait référence dans sa célebre déclaration:
« L'art doit vous transporter, ce que le design ne fait pas, sauf bien
sUr si c'est le design d'un bus. »

Stefan Nikolaev a représenté la Bulgarie a la 52e Biennale de
Venise. Il a été le fondateur et le codirecteur de I'espace parisien
Glassbox créé en 1997. Il a regu le prix UNESCO pour l'art a la 4e
Biennale de Cetinje.

Ses ceuvres ont été exposées a la 7e Biennale de Lyon, National
Gallery/The Palace avec la Fondation d'entreprise Ricard (Sofia),
4e Biennale de Gwangju, ARC Project (Sofia), Parker's International
Art Market (New York), CCA - Centre for Contemporary Arts
(Glasgow), Palais de Tokyo (Paris), Sofia Arsenal - Musée d'art
contemporain, Zwemmer Art (Londres), Antrepo 4 (Istanbul),
National Museum of Contemporary Art (Athenes), Fondation
Cartier pour lart Contemporain (Paris), The State Central
Museum of Contemporary History of Russia (Moscou), Chateau
d'Asnieres, BF15 (Lyon), Fondation d'entreprise Ricard (Paris),
CCCOD (Tours).
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