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Presentation

Né en 1972 a Risselsheim am Main (Allemagne).
Vit et travaille a Francfort (Allemagne).

Michael Riedel est un artiste allemand
pluridisciplinaire. Sa pratique s’articule autour
de la post-production référentielle, ou lartiste
génere de nouvelles oeuvres a partir de données
existantes en utilisant une variété de médias,
y compris le texte, l'audio, la peinture et la
performance. Ses célebres toiles sérigraphiées
au format HTML brut, coupées et collées au style
post-minimaliste sont devenues sa signature.

Le travail de Michael Riedel a notamment été
exposé au MOMA (New York), Tate Modern
(Londres), Kunsthalle (Zurich), Museum
Angewandte Kunst (Francfort), Fondation
d’entreprise Ricard (Paris), Kunsthalle (Zurich),
Palais de Tokyo (Paris), The Modern Institute
(Glasgow), Stadel Museum  (Francfort),
Kunsthaus Bregenz (Bregenz), Museum der
Moderne (Salzbourg), Galleria Civica d'Arte
Moderna e Contemporanea (Turin), Zach Feuer
(New York), Judisches Museum Wien (Vienne),
Cornell Fine Arts Museum, Rollins College
(Winter Park], GAM (Turin), COCO - Contemporary
Concerns (Viennel, Renaissance Society
(Chicago), Villa Arson (Nicel), the Secession
(Vienna)l, Swiss Institute (New York), Le Box -
Fonds M-ARCO (Marseille), 9eme Lyon Biennale
de Lyon (Lyon), Premiere Biennale de Moscou
(Moscoul, Saarland Museum Modern Gallery
(Saarbriicken).

Son travail est présent dans de prestigieuses
collections comme la Fondation Francois
Pinault (Venise), MoMA - The Museum of Modern
Art (New York), Kunsthaus Zurich (Zurich), Yuz
Fondation (Hong Kong) The Alfond Collection
of Contempopary Art at Rollins College, Cornell
Fine Arts Museum (Winter Park] etc.

MICHEL REIN raris/erusseLs

Bornin 1972 in Risselsheim am Main (Germany).
Lives and works in Frankfurt (Germany] .

Michael Riedel is a German multidisciplinary
artist. His practice revolves around referential
post-production, wherein the artist generates
new work from existing data using a variety
of media, including text, audio, painting, and
performance. These famous silkscreened
canvases in raw HTML format, cut and glued
in a post-minimalist style have become his
signature.

Michael Riedel's works have been exhibited
in MOMA (New York), Tate Modern (London),
Museum Angewandte Kunst (Frankfurt),
Kunsthalle (Zurich), Fondation d’entreprise
Ricard (Paris), Kunsthalle (Zurich), Palais de
Tokyo (Paris), The Modern Institute (Glasgow),
Stadel Museum (Frankfurt), Kunsthaus Bregenz
(Bregenz), Museum der Moderne (Salzburg),
Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea
(Turin), Zach Feuer (New York), Judisches
Museum Wien (Viennal, Cornell Fine Arts
Museum, Rollins College (Winter Park), GAM
(Turin), COCO - Contemporary Concerns (Viennal,
Renaissance Society (Chicago)l, Villa Arson
(Nice), the Secession (Vienna), Swiss Institute
(New York], Le Box - Fonds M-ARCO (Marseille),
9th Lyon Biennale of Contemporary Art (Lyon],
First Moscow Biennale (Moscow), Saarland
Museum Modern Gallery (Saarbrucken).

His work is part of prestigious collections as
Fondation Francois Pinault (Venice), MoMA - The
Museum of Modern Art (New York), Kunsthaus
Zurich (Zurich), Yuz Fondation (Hong Kong) The
Alfond Collection of Contempopary Art at Rollins
College, Cornell Fine Arts Museum (Winter Park],
among others.
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Michel Rein, [FIACER] je fiace tu fiaces il/elle fiace nous fiacons vous fiacez ils/elles fiacent, solo show, Paris, France, 2018
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Untitled (Packing Material Turquoise), 2013
inkjet print on canvas

impression jet d'encre sur toile
230x170x5cm (90.5x 66.9 x 1.91in.)
RIED18177

private collection
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Untitled (Packing Material Violet], 2013
inkjet print on canvas

impression jet d’encre sur toile
230x170x5cm (90.5x 66.9x 1.9in.)
RIED18177
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Untitled (Eye Balm Folding BoxJ, 2017
ink jet print on canvas

impression jet d’encre sur toile
230x170x3cm (90.5x 66.9x 1.2in.)
RIED17113
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Untitled (Printer Accessories for Anitech M 90J, 2017
ink jet print on canvas

impression jet d’encre sur toile

230x170x3cm (90.5x 66.9x 1.2in.)

RIED17119
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Untitled (Vertikal Lines), 2014

ink jet print on canvas, archival board

impression jet d’encre, panneau d’archive

255 x 14k x &4 cm (100.4 x 56.7 x 1.6 in)

RIED17106

public collection / MNAM - Centre Georges-Pompidou, Paris, France
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Untitled (Marcus), 2013-2016

silkscreen on archival cardboard, steel frame / inkjet print on archival board

sérigraphie sur carton archives, cadre métal / impression jet d’encre sur tableau d’archive
255 x 144 x 4 cm /chaque (100.3 x 56.6 x 1.5in. / each)

RIED17110

public collection / MNAM - Centre Georges-Pompidou, Paris, France
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Select Art Material, 2017

ink jet print on canvas

impression jet d’encre

230x170x 3cm (90.6 x 55.1 x 1.2in.]
RIED18180
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Museum Angewandte Kunst, Michael Riedel. Graphic Art as Event, solo show, Frankfurt/Main, Germany, 2018
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MoMA - Museum of Modern Art, department Drawings and Prints, The Judith Rothschild Foundation Contemporary Drawings Collection,

New York, USA
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Kunsthalle, CV, solo show, Zurich, Germany, 2017
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Untitled (Art Material 1], 2017

ink jet print on canvas

impression jet d’encre sur toile

230x 170 x 3cm (90.5x 66.9 x 1.21in.)
RIED17132
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Geldmuseum der Deutschen Bundesbank, Geldmacher, solo show, Frankfurt, Germany, 2017
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Untitled (CV Floor Plan of Kunsthalle Zurich), 2017
digital print on canvas

impression jet d’'encre sur papier

210x 150 cm (82.7 x 59 in.)

RIED17112
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Untitled (Tape Cassette for use with PT- 7000), 2017
inkjet print on canvas

impression jet d'encre sur toile

80x 60x3cm (31.5x23.6x1.2in)

RIED17124
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Untitled (Option; black 1, 2017
inkjet print on canvas

impression jet d’encre sur toile

80x 60x3cm(31.5x23.6x1.2in)
RIED17114
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Untitled (Option; white 1), 2017
digital print on canvas

impression jet d’encre sur toile
80x 60x3cm(31.5x23.6x1.2in)
RIED17117
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Extension of Modern Gallery, Saarbriicken, Germany, 2017
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© Wolfgang Giinzel

Modern Gallery, Galerie Saarlandmuseum, Saarbriicken, Germany, 2017
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Untitled (Select_CV Floor Plan of Kunsthalle Zurich; light green), 2017
inkjet print on paper

impression jet d'encre sur papier

210 x 150 cm (82.7 x 59 in.)

RIED17122
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Untitled (Select_CV Floor Plan of Kunsthalle Zurich; black and whitel, 2017
inkjet print on paper

impression jet d’encre sur papier

210x 150 cm (82.7 x 59 in.)

RIED17121
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Untitled (Select_CV Floor Plan of Kunsthalle Zurich; black and white), 2017
inkjet print on paper

impression jet d’encre sur papier

210 x 150 cm (82.7 x 59 in.)

RIED17121
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Untitled (Select_Art Material 1), 2017
inkjet print on paper

impression jet d’encre sur papier
230x170x 3cm (90.5x 66.9x 1.21in.]
RIED17120
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FRAC Normandie, Posters, Rouen, France, 2017
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Centre Pompidou, Metz, France, 2017
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Untitled (Art Material 8], 2017
inkjet print on canvas

impression jet d’encre sur toile
80x60x3cm(31.5x23.6x1.2in.)
RIED17122
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Untitled (Art Material 12), 2017
inkjet print on canvas

impression jet d’encre sur toile

80x 60x3cm(31.5x23.6x1.2in)
RIED17151
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Fonds M—Arco, Le Box, Michael Riedel, solo show, Marseille, France, 2015
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Michel Rein, record, label, play back’(malentendu, ignorance, doubles flous), solo show, Paris, France, 2015
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Palais de Tokyo, Jacques Comité [Giacometti], Part 1, solo show, Paris, France, 2014



MICHAEL RIEDEL

BIOGRAPHY

PRESS

H;--.:iﬁhm}

Tl

' Wy !
.||J.I,.IIIII|II i r

I

Il

MICHEL RE'N ARIS/BRUSSELS

TN _ ||I|||II||| n 4yl

RS T AT T T

Palais de Tokyo, Dual air [Diirer], Part 2, solo show, Paris, France, 2014
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Palais de Tokyo, Effj Knoos [Jeff Koons], Part 2, solo show , Paris, France, 2014
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Untitled (Art Material_Mystriousaurus), 2014

inkjet print on paper, aluminium, honeycomb panel
inkjet print sur papier, aluminium, panneau alvéolaire
255 x 144 x 3cm (100x 56.6x 1in.)

RIED18164
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Michel Rein, Michael Riedel, solo show, Brussels, Belgium, 2014
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Untitled (Random bars horizontal), 2013
silkscreen on honeycomb panel
sérigraphie sur panneau alvéolaire

255 x 144 x 3cm (100 x 56.6 x 1 in.)
RIED18163
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Untitled (6x250 ml), 2013
silkscreen on honeycomb panel
sérigraphie sur panneau alvéolaire
170x 230 x 3cm (66.9x90.5x 1in.)
RIED17157
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Untitled (Packing Material Yellow), 2013
silkscreen on honeycomb panel
sérigraphie sur panneau alvéolaire

230x 170x5cm (90.5x 66.9 x 2in.)
RIED18181
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Untitled (color], 2013
silkscreen on linen
sérigraphie sur toile de lin
120x 120 cm (472 x 47.21in.]
RIED14013
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Untitled (Powerpoint blinds vertical), 2013

digital print on honeycomb panel, steel frame

impression numérique sur panneau honeycomb, cadre métal
2525x 141,5cm (99.4 x 6.4 in.)

RIED13007
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La Villa Arson, Linstitut des Archives Sauvages, Nice, France, 2012
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Schirn Kunsthalle Frankfurt, Michael Riedel: Kunste zur Text, solo show , Frankfurt, Germany, 2012




MICHAEL RIEDEL

BIOGRAPHY EXHIBITIONS / ARTWORKS PRESS

MICHEL REIN paris/erusseLs

i WS

Michel Rein, Michael Riedel: Kunste zur Text (Algo

o e R
rithmiques), solo show, Paris, France, 2012
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Kunsthaus Bregenz, installation view 2nd floor, Bregenz, Austria, 2011
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Michel Rein, Michael Riedel, solo show, Paris, France, 2010

uelol4 o

uis|y



MICHAEL RIEDEL MICHEL REIN paris/erusseLs

BIOGRAPHY PRESS

\M‘:.\ \
. \ e
! iF
™
~ o
. Eu ] ;
e e




MICHAEL RIEDEL MICHEL REIN paris/erusseLs

BIOGRAPHY PRESS

Fondation d'entreprise Ricard, MIROIRS NOIRS, Paris, France, 2010
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Vier Vorschlage zur Verdnderung von Modern, 141-144, 2010
Black cotton fabric
Coton noir

300x 290 cm (118 x 114 in.)
RIED10038
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Kunstverein, The quick brown fox jumps over the lazy dog, , Hamburg, Germany, 2010
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Untitled (13), 2010

posters mounted on canvas

affiches marouflée sur toile, chassis bois
275x 250 x 7 cm (108.2 x 98.4 x 2.7 in.)
RIED10019

private collection
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Untitled (14), 2010

posters mounted on canvas

affiches marouflée sur toile, chassis bois
275x 250 x 7 cm (108.2 x 98.4 x 2.7 in.]
RIED10020

private collection
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Tate Modern, Stutters, Londres, UK, 2009
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Four Proposals for Changing Modern (424J, 2011
digital print on canvas, wooden stretcher

275x250x 7 cm (108.2 x 98.4 x 2.7 in.)
RIED10038
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Four Proposals for Changing Modern (141], 2011
digital print on canvas

275x250x 7 cm (108.2 x 98.4 x 2.7 in.)
RIED11045
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Michael Riedel

DEUTSCHE Deutsche Bundesbank
BUNDESBANK September 26, 2018
EUROSYSTEM

MICHAEL RIEDEL

The point of departure for Michael Riedel's exhibition
"Geldmacher" {(Money maker) at the Bundesbank's Money
Museum is the system behind cash. Display cases contain bundles
of banknotes printed on original banknote paper. However, this
art(ificial) money is black and white: varying from the norm, it
follows its own logic. Based on an exchange of emails between
Michael Riedel and his art gallery, this work alludes to the
relationship between art and money. Also on display is a series of
prints based on a program code used in cash logistics. Comprising
77 individual sheets, this series creates aesthetic structures which
visualise digitally controlled, and therefore unseen, processes.

Michael Riedel (*1972) studied at the
Kunstakademie Dusseldorf, the Ecole
nationale supérieure des beaux-arts in
Paris and the Stadelschule in Frankfurt
am Main between 1994 and 2000.
Michael Riedel’s work has featured in
many solo and group exhibitions. In
2017, he was appointed to a
professorship for painting and graphic art
at the Hochschule fur Grafik und
Buchkunst in Leipzig. He lives and works

in Frankfurt am Main.

The exhibition can be viewed during the Money Museum’s
opening hours. Admission is free. Information about the
programme accompanying the exhibition will be made available
soon.
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Michal Riedel

grunfrurteraugemeine Frankfurter Allgemeine

October 1&6™, 2018
by Michael Hierholzer

MICHAEL RIEDEL

Fast wie im richtigen Kunstbetrieb

Die Schau ,Michael Riedel. Grafik als Ereignis” zeigt Arbeiten des Kiinstlers im
Frankfurter Museum Angewandte Kunst. Riedels Werk ist schwer zu fassen, aber
geeignet, einen nachhaltig zu beeindrucken.

Ll g

Raumgreifendes Graphikdesign: Blick in die Michael-Riedel-Ausstellung im Museum Angewandte Kunst

it grolitméglicher Prizision und Perfektion verfolgt
M Michael Riedel ein fortschreitendes Projekt von
zunehmender Ritselhaftigkeit. So klar alles scheint, so sehr
zerrinnt einem doch jede Gewissheit zwischen den Fingern. Er
speist Zeichnungen, Postkarten, Wandtapeten, Kinstlerbicher,
Kataloge, Textsammlungen, Poster, Tonbandaufnahmen,
Videobildsequenzen und vieles andere in den Kunstbetrieb ein,
ohne dass diese Medien und Materialien, Ausdrucksformen und
Objekte den Zweck erfiillen wiirden, den man von ihnen
erwartet, oder einen S5inn enthillten, wie wir ihn

traditionellerweise darin zu sehen gewohnt sind.
5o sind etwa seine Plakate nicht plakativ, weisen auf nichts

anderes hin als auf sie selbst, bedienen sich aller méglichen
Stilmittel und der Methode der Collage, sind aber ebenso wie
Einladungskarten oder andere Werbemittel ihrer urspriinglichen
Bedeutung enthoben. Alles, was Riedel anfasst, wird Teil einer
Parallelwelt, die so wirkt, als gehére sie zum Kunstbetrieb,

tatsichlich aber reproduziert sie seine Mittel nur.
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Erstmals Frithwerk in vollem Umfang

Riedels Werk ist schwer zu fassen, aber geeignet, einen nachhaltig zu beeindrucken. Wie in der
Schau mit seinen Arbeiten im Museum Angewandte Kunst, die seit Freitag zu erleben ist.
MNeben neueren Werken wird in den Hallen des Richard-Meier-Baus, die (berraschenderweise
wie geschaffen scheinen, das OEuvre des 1972 geborenen Kiinstlers auf angemessene Weise zu
prisentieren, erstmals das ,Signetische Zeichnung® genannte, 1994 /95 entstandene Frihwerk
in vollem Umfang gezeigt. 2016 wurde es vom Stiddelschen Museums-Verein erworben.

Dass es nun im Museum Angewandte Kunst gezeigt wird, mag manche Gberraschen, aber
womoglich hitte es in den Riumen der Craphischen Sammlung im 5Stddel seine eigentimliche
Asthetik nicht in dem MaRe entfalten kénnen, wie das jetzt in dem ein paar Schritte entfernten
Haus geschieht. Es hier auszustellen ldsst sich damit legitimieren, dass es sich zundchst einmal
vornehmlich um Graphikdesign handelt, was den Besuchern begegnet. Und dafiir unter
anderem ist dieses Museum zustandig.

Die Urzelle Riedels kiinstlerischer Arbeit

Die ,Signetische Zeichnung” besteht aus etwa 1000 Zeichnungen, darunter auch ungezeichnete
Zeichnungen. Leerstellen. Unbeschriebene Blitter. Dergleichen gehért zum Humorrepertoire
dieses Kinstlers, der einmal nach einem Vortrag in der Stadelschule eine Papiertiite mit seinem

Namen darauf aufsetzte und so tat, als sei er verschwunden.

Die ,Signetische Zeichnung” ist so etwas wie der autobiographische Griindungsmythos Riedels,
die Urzelle, der Kern, der Nullpunkt seiner kiinstlerischen Arbeit. Aus dem ,M" seines
Vernamens entwickelte sich eine Kunst, die sich gleichsam stets aus sich selbst vorantreibt,
durch stindige Transformation, ein work in progress, das keine natiirliche Beschrinkung und
Begrenzung kennt, sondern als eine Art dsthetisches Perpetuum mobile gedacht werden muss,
das, einmal angestolien, immer weiter Liuft. So ist die ,Signetische Zeichnung* auch noch nicht
wirklich abgeschlossen, sondern wirkt fort und fort in allem, was Riedel tut. Aus dem grollen
«M* ergaben sich vielerlei Formen und Figuren.

~Perspektivisch entkleidet”

Das urspriingliche Signet von 1994, mit Stempel- und Coldfarbe auf Velinpapier gesetzt, erfuhr
zunichst eine Ubersetzung in Grate und Ebenen, sodann eine Reduzierung der Ubersetzung,
danach eine Reduzierung der Reduzierung der Ubersetzung, Riedel fiigt hinzu: ,perspektivisch
entkleidet®. Dieser Vorgang lisst sich noch einigermalen nachvollziehen, wenn man vor den
einzelnen Blattern steht. Schwieriger wird es bei den folgenden Zeichnungen, in denen,
ausgehend vom urspriinglichen Signet sowie seinen Ubersetzungen und Reduzierungen, etliche
weitere Gebilde aus Linien und Flichen entstehen, mittels Streckung und 5tauchung, Drehung
und Achsenverschiebung.
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Ein endloser Prozess ist in Gang gesetzt, die Zeichnungen wirken einerseits konstruktivistisch,
andererseits in der Zusammenschau lberbordend, ein Reich unendlicher Moglichkeiten,
Verwandlungen, Metamorphosen. Mehrere Zeichnungen sind zu Wachsbichern
zusammengefasst, die aus Blittern bestehen, die mit Wachs liberzogen wurden. Auch eine
Animation ist zu sehen, in denen Linien sukzessive zu komplexen Gebilden werden, denen es
aber an linearer Strenge nie gebricht. Und auch ein Zeichenschrank ist Teil der Ausstellung, der

fiir die signetische Zeichnung in all ihren Variationen vorgesehen ist.

Riedel schafft ein System an selbstreferentiellen Arbeiten, das auf nichts hindeutet, was
aulBerhalb existiert. Man denkt an die écriture automatique der Surrealisten, auch wenn bei
Riedel die Formen nicht wuchern, sondern sich eine aus der anderen mit einer technischen

Logik ergibt. Eine schwierige Schau. Aber es muss ja nicht immer alles einfach sein.
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Michael Riedel

MONOPOL

N . September 11*, 2018
MagaZ"'I fur Kunst Und LEben by Sarah Alberti

MICHAEL RIEDEL
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Foto: Wolfeang Guenzel

“Viele Galerien sind gefangen in ihrer Seriositat"

Der Kiingtlar Michael Riedel und die Galerie David Zwirnar
gehen seit einigen Monaten getrennte Wege. Ein Gesprich
iiber die Griinde, iiber Auswege aus der "systematischen
Optimierung” und die Rolle von Marktmechanismen in der
Kunsthochschule

Herr Riedel, zum Ende des vergangenen Jahres haben Sie sich von IThrem
Galeristen David Zwirner getrennt. Warum?

Wir haben 14 Jahre zusammen gearbeitet, und ich habe in dieser Zeit miterlebt, wie
der Betrieb sich entwickelt hat und immer grofler wurde. Es liegt in der Logik der
Sache, dass das Eigeninteresse an dem Betrieblichen steigt, je groBer der Betrieb
wird, und der ab einem gewissen Punkt nur noch mit sich selbst beschéftigt ist. Ich
will nicht sagen, dass die Zusammenarbeit schlecht war. Aber sie hat fiir mich einen
Punkt erreicht, wo es nicht mehr befriedigend war.

Was war vor 14 Jahren anders? Gab es intensivere Gespriiche iiber
Kunst?

Ich wiirde das an der Menge festmachen: Als wir angefangen haben, gab es einen
Raum in New York. Mittlerweile gibt es drei. Den Secondary Market nicht mitgezahlt.
Dann kamen London und Hongkong dazu. Noch eine Messe hier, noch eine Messe
da. Das frisst Kapazititen. Das trifft natiirlich nicht nur auf Zwirner zu, sondern auch
auf andere Galerien, die sich mehr und mehr Richtung Auktionshaus entwickeln. Das
fithrt zu Zwiingen: Da muss der Betrieb am Laufen gehalten werden, der enorme
Kosten verursacht, die dann gedeckt werden miissen.
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Das heibt, Sie haben eine kiinstlerische Betreuung vermisst?

Nein, ich habe das Spiel vermisst, Die Distanz zum eigenen Tun. Viele Galerien sind
gefangen in ihrer Seriositét. Fiir mich hat die Galerie zu wenig von meinen
kiinstlerischen Interessen mitgetragen. Ich kann da jetzt keine konkreten Vorfille
nennen. Das ist eher eine schleichende Entwicklung.

Was sollte ein guter Galerist fiir einen Kiinstler leisten? Es gibt Kiinstler,
die wiinschen sich einen Dialogpartner, der mit ihnen iiber die neueste
Arbeit spricht und es gibt die, die erwarten, dass der Galerist ihm die
Farbe ins Atelier bringt.

Das ist immer eine Mischung von menschlichen und geschiftlichen Verbindungen,
was es ab einem gewissen Punkt nicht wirklich einfach macht. Ich kenne das auch
aus anderen Zusammenhingen: Es fingt freundschafilich an und endet geschiftlich.
Das ist durchaus komplex. Fiir mich muss der Galerist jedenfalls keine Farbe kaufen
(lacht). AuBerdem bin ich ja nicht galerielos. Ich arbeite weiterhin mit Gabriele Senn
in Wien und Michel Rein in Paris zusammen.

Bei Zwirner stehen Sie nicht mehr in der Kiinstlerliste, aber iiber Google
ist Thre Galerieprisenz noch erreichbar.
Die gibt es noch? Aha. Das ist ja nett.

Haben Sie so etwas nicht miteinander geregelt?
Nein. Wir haben uns nur auf das Ausstiegsdatum verstiindigt.

Ist das vertraglich festgehalten?
Miindlich.

Wie alles andere auch?
Wie alles, ja.

Auch von Zwirners Seite nicht?

Es gab Kldrungsversuche, die mich aber nicht mehr interessiert haben. Und natiirlich
gab es auch meinerseits Versuche, Dinge anders zu machen. Zum Beispiel meine
"Vier Vorschlige zur Verdinderung von David Zwirner”, wenn auch nur zum Logo der
Galerie. Ich will nicht schlecht iiber die Galerie reden, weil die Zusammenarbeit
grundsitzlich gut war. Sie hat zum Beispiel auch so Sachen mitgemacht, wie 21
verschieden Einladungen zur Ausstellung zu drucken, statt nur einer. Und das
mehrmals. Die Trennung ist wirklich der Dynamik des Wachstums geschuldet. Da ist
die Frage, ob man das will oder nicht. Da ich im Moment eher fiir die Reduzierung
von Wohlstand plddiere und Plastik vermeide, war das fiir mich die richtige
Entscheidung.

Man muss erst einmal Wohlstand haben, um Wohlstand zu reduzieren.

Genau. Wohlstand ist sehr verbreitet und es wiirde an vielen Stellen nicht wehtun,
ihn zu reduzieren. Die systematische Optimierung fiihrt vielleicht zu volleren Kassen,

aber leeren Képfen. Und schrecklichem Essen.
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Michae! Riedel "Vier Vorschlage zur Courtesy the artist

Veranderung von David Zwirner”, 2008

Hatte die Entscheidung gegen Zwirner bisher negative Folgen?
Nein.

Sind Kontakte zu Sammlern gekappt?
Nein. Es gibt Sammiler, zu denen ich Kontakt habe. Aber den habe ich unabhingig

von der Galerie.

Bedeutet die Trennung eine eingeschriinkte Messeprisenz?
Da bin ich nicht so hinterher. Ich bin da und es gibt meine Kunst.

Woher kommt diese Gelassenheit? Ist die erst nach ein paar Jahren in
diesem Markt moglich? Haben Sie einen gewissen Status erreicht und
konnen dem System daher jetzt mit einem inneren Abstand begegnen?
Auf jeden Fall. Am Anfang hat es immer eine Faszination irgendwo reinzukommen,
wo man erst mal nicht rein darf. Das war bei der Kunsthochschule so — da war es am
Ende auch enttiuschend, als man drin war — und das ist im Kunstbetrieb genauso.
Das ist faszinierend, die erste Messe in London mitzumachen, und nach der dritten
ist es dann ein Elend.
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Warum ist es ein Elend?

Die schlechte Luft, der Mangel an Tageslicht, schlechter Empfang, unbequeme
Schuhe und so, der Reichtum und seine Armut. Insofern ist das fiir mich kein Ort
mehr, an dem ich mich gerne aufhalte. Es gibt ja zum Gliick nicht nur diese
Kunstwelt, sondern auch noch andere Welten in der Welt.

Kunsthochschulen sind solch eine andere Welt. Sie sind seit dem 1. April
2017 Professor fiir Malerei an der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
in Leipzig. Die Stelle ist unbefristet. Ist diese Sicherheit auch ein Grund
fiir Thre Gelassenheit, war der Entscheidung gegen Zwirner zutriglich?
Ich weil} tatsdchlich nicht mehr, was zuerst da war, die Zusage fiir die Stelle oder die
Entscheidung, nicht mehr mit Zwirner zu arbeiten. Die Professur ist eine
gesellschaftliche Anerkennung, unabhiingig von Verkiufen.

Wobei fiir die Professur der Erfolg auf dem Kunstmarkt sicher auch eine
Rolle spielt, auch wenn es bei den Probevorlesungen in erster Linie
darum geht darzustellen, welche Kunst man macht und wie man die
Lehre gestalten méchte.

Richtig, es ist ein ausgesprochenes Kriterium bei der Bewerbung, was auch immer
man unter "Erfolg auf dem Kunstmarkt” verstehen will. Wenn mir der Blirgermeister
meiner Heimatstadt zur Professur gratuliert, freut mich das natiirlich, aber eigentlich
gratuliert er dem Titel und nicht der Kunst.

War die Professur fiir Sie ein Ziel?

Nein, gar nicht, das hat sich wirklich so ergeben. Lustigerweise war ich noch als
Student mal an der Hochschule in Leipzig eingeladen, um an einer sogenannten
"Messe der Ideen" teilzunehmen. Jede Kunsthochschule hatte damals einen
Studenten nach Leipzig geschickt. Ich kam von der Stidelschule und habe eine
Zeichnung vorgestellt und mit einer Papiertiite auf dem Kopf versucht, die Sache zu
erkliren. Ein Professor, an dessen Namen ich mich leider nicht mehr erinnere, hat
mir daraufhin gesagt, ich soll doch mal auf die StraBe gehen und schauen, wie weit
ich damit komme. Ich fand das damals ziemlich doof, aber ich war damit auf der
Strafie und jetzt komme ich als Professor zuriick.

Im Juni eriffnete Thre Klasse eine Gruppenausstellung im Projektraum
der Leipziger Kunsthalle Gz. Die Ausstellung trug den Titel "Daddy". Ein
Spiegel Thres Professorenverstiindnisses?

Der Titel war Studentenentscheidung. Ich habe mich da nicht eingemischt.

Woelche Rolle spielen Kunstmarktmechanismen in der Lehre?

Es gibt da ein groBes Interesse bei den Studenten, weil das Thema an der
Kunsthochschule tatséchlich oft ausgeblendet wird. Was mich als Kiinstler jedoch
interessiert und was ich mit den Studenten teile, ist die Frage nach der Funktion des
Kunstsystems, was weit mehr ist als nur der Kunstmarkt. Es geht darum,
mitzuschwimmen und nicht so tun, als wiirde man auBerhalb stehen und mit dem
Finger auf Zustiinde zeigen, die man selbst mittriigt. Mitmachen und durch das
Machen selbst den Betrieb dndern. Ich sehe die Studenten schon als Kiinstler an, weil
es eine Entscheidung ist, Kunst zu studieren. Man ist schon Kiinstler und das
eigentliche Studium besteht darin, damit klar zu kommen, Kiinstler zu sein. Zu
lernen, sich in der Gesellschaft zu positionieren, etwas in Gang zu bringen. Wie sich
das kiinstlerisch fiufert, in welchen Medien, das ist zweitrangig.
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Wie dullerl sich diese Haltunyg struklurell in der Lehre?

Durch Klassentreffer, Werkgesprache, Zeit zusammen vecbringen. Wir schiauen uns
Sachen an. Seken zu, wie der Betrich ablduft, um dana miz der sigenen Kuns: ein
Madelahe 2 finden. Tm letzren Semestor waren wir zusammen in Frankfn=t hei
meiner zktuellen Mussumsausstellung, um zu sehen wie de Zusammenarbeit mit
eirer groflen Instinrtion funktionizrt, 2ber auck um o erkennen, wie es vielleicht
anders lanfen kiinnte,

Was ist im Museum Angewandte Kunst von Ihnen derzeit ausgestellt?
Formen der Selbstbeschreibung. Im Zentrum steht dabei die "Signetische
Zeichnung”, die wihrend meiner Studienzeit entstanden ist und mein Interesse an
sich selbstherstellenden Formen sehr deutlich vorformuliert. Dabei geht es um die
Erfindung einer Signatur, dem Signet, das, statt Kunstwerke zu signieren, selbst
Kunstwerk ist. Wie sich dann aus dem Signet ein Werkkomplex entfaltet, in dem die
Werkbeschreibung zum eigentlichen Werk wird, das ist Thema der Ausstellung.
Ahnlich meiner "CV (Curriculum Vitae)"-Ausstellung in der Kunsthalle Ziirich im
letzten Jahr und auch meiner Antrittsrede in Leipzig zu "Onanie — das sich
selbstbefriedigende Kunstwerk und seine sexuellen Fantasien”. Hermann Nitsch, bei
dem ich am Stidel studiert habe, hatte ich damals die "Signetische

Zeichnung" vorgelegt und zu hiren bekommen, Kunst sei keine Onanie. Ich denke
doch. Fiir die komplexe Arbeit, die aus iiber tausend Zeichnungen besteht, hat sich
Max Hollein eingesetzt und das Stidelmuseum hat sie 2016 angekauft. Was mich
freut und auch meine Mutter, in deren Garage die Arbeit lange lagerte.

e e o
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“Signetische Zeichmung™ 1994-05, Installationsansicht MAK Foto: Wollgang Guenzel
Frankfurt

Im April haben Sie zusammen mit der Kiinstlergruppe Famed in der
Leipziger Galerie ASPN ausgestellt. Wiire sie eine Alternative zu
Zwirner?

Nein. Die Ausstellung war ein Experiment, weil die Galeristin das Galerieprogramm
mit Gastkiinstlern kombinieren wollte. Menschlich hat das gut gepasst, weil wir
Kiinstler und die Galeristin da Lust drauf hatten.
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Sie waren auch das erste Mal in Leipzig als Kiinstler sichtbar

Durchaus. Meine erste groflere Prisenz ist im kommenden Februar. Da habe ich im
Leipziger Museum der bildenden Kiinste eine Ausstellung, die ich zusammen mit
dem Museumskurator Marcus Hurttig konzipiere. Sie wird “Malerei” heiBen.

Eine Antwort auf die Diskussion um die Zukunft der Leipziger Malerei?
Manche haben Thre Berufung an die Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst als endgiiltigen Traditionsbruch mit der Leipziger Malerei
gelesen, wobei auch die Klasse ihrer Vorgiingerin Astrid Klein explizit
medieniibergreifend ausgerichtet war. Wurden Sie mit dieser Diskussion
konfrontiert?

Mir wurde ins Gesicht gesagt, dass man sich jemand anderen gewiinscht hiitte. Das
ist auch o.k., da ehrlich seine Meinung #u diubern. Ich finde es sehr schin, die
Tradition von Astrid Klein fortzusetzen, die die Klasse auch als eine fiir bildende
Kunst verstanden hat.

Haben Sie jemals gemalt?

Habe ich jemals gemalt? Ja, wiirde ich schon sagen. Nur nicht im Leipziger
Verstindnis. Ich habe auch gepinselt, aber das war dann cher mit Kleister fiir Poster.
Quasi mit farbloser Farbe.

In der Leipziger Ausstellung bei ASPN waren Sie mit Geldscheinen, der
sogenannten Riedel-Wiithrung, vertreten, deren grafische Grundlage die
komplette E-Mail-Korrespondenz mit der Galerie Zwirner bildet. Wie
generiert sich das Layout?

Die Grundlage bildet die Korrespondenz mit der Galerie Zwirner. Dadurch sind 42
verschiedene Scheine entstanden. Es gibt also so viel verschiedene Motive wie Text
da war. Die Layouts entsprechen den Euroscheinen und sind auf originalem
Banknotenpapier gedruckt. Der Text ist in vier Schreibrichtungen iibereinander
gesetzt und durch die VergriBerung der Zahlen im Text entsteht diese komplexe
Grafik.

Rbedel-Wihrung Foter: Stefan Fischer
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Auf dem 2o Riedel-Schein sind nur einzelne Worter lesbar, jedoch keine
grifleren Zusammenhinge rekonstruierbar,

Die Scheine sind ja auch nicht zum Lesen gedacht. Es wird noch einen Katalog geben,
daran schreibe ich gerade. Das wird quasi eine Inhaltsangabe der Mailkorrespondenz
beziehungsweise eine Beschreibung des Geldes.

F'-" :"5“ 5 . A e

Elecel-Wiirung Foc Wollrine Guerzd

Isl die Galerie mil dieser Verdlenllichung cinverslunden? Oder kinnle
es da Problemie geben?

Kbanze ez well ich penerell nicht frage. Das entspricht nicht meines 1alung als
Kiinstle=,

Es wird alsu sinen gansen Werkkumplex muod um den Gulerieausstieg
geben?

Meine Kunat hint sich so entwickelt, dass ich das Svstem selhar urd Vargiings im
Swulen: sulgreile wad sich dusuus Wierke srgeben, die dann wiederw: dus Sysem
verindern. Die Geldscheing sind e grofier Wedkzomplex. Es sing 25 Millichen
Riedel, wenn man das zusammenzihlt 5 Riedal kosten 5 Zuro, und der Riedel rollt
Das war filr mich eina Art Statemeont, drz ich David Zwirmer geschickt hahe. Pine
Ausstellung furs Portemonnaze.

Abher Thr Aussticg bei Zwirner hatte nichr das vordergriindige Zicl, dicsen
kiinstlerisch weiler gu verarbeilen?
Konnte wan auch so sehen.

Warum haben Sie die Trennung von Zwirner bisher nicht 6ffentlich
gemacht?

Sie del ja Olfenibich und es gebil ju nich. darum, irgendelwas sulzudecaen lek habe dis
Lrennung und auck die Zusasumenarbeit genuiat, wn petzt mein elgenes Geld za
drucken. Was darn auch wicder sum Veskaof steht, sum Baizpiel im Otabes hed
Mivhel Bein in Paris peipleich il der FIAC "je Gave L Gaces il elle Gac nous Gagoas
vous fiacez ils/elles Bacent”. Kenal man ja.
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Was kennt man?

Dass die Interessen an selbstreferenziellen Systemen immer stiarker werden und
immer mehr mit sich selbst beschaftigt sind. Das ist nicht nur in der Kunst so, das ist
generell so. Das ist auch in meinem Werk so. Das dreht sich auch immer mehr um

sich selbst. Oder hat sich schon immer um sich selbst gedreht.

Fiir Thre erste Ausstellung "Neo" bei Zwirner in New York haben Sie die
zuvor stattgefundene Ausstellung von Neo Rauch abfotografiert und auf
mobile Displays montiert, die dann neu arrangiert werden konnten. Hat
Neo Rauch jemals darauf reagiert?

Ich habe damals mit seinem Galeristen Judy Lybke von Eigen+Art gesprochen und
ihm gesagt, dass ich das und das machen werde. Das war scheinbar o.k. fiir ihn. Eines
dieser Werke kommt jetzt iibrigens nach Leipzig ins Museum, direkt neben den
Rauch-Raum. In seinem Katalog zur Ausstellung in New York war der Titel eines
Aufsatzes damals "Painters, Germans and other Renegades”. Alphabetisch geordnet
heibt es in meinem Katalog dann stattdessen "and Germans other Painters,
Renegades”.
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Michael Riedel
May 2017

by Daniel Birnbaum

MICHAEL RIEDEL

“MICHAEL RIEDEL: CV”

KUNSTHALLE ZURICH
Limmatstrasse 270
May 20 - August 13

Frankfurt-based Michael Riedel is the creator of a parallel universe replete with
artworks, artifacts, and cultural situations that look just like their counterparts in our
own reality, only subtly distorted. Taking the résumé as both material and structure,
*CV” will cover the period from 1994 to 2017 and will include barely known early works
that anticipate the artist’s more visible artistic projects involving publishing, recordings,
gastronomy (the Freitapskiiche in Frankfurt, for example), and the restless activities in
the studio/performance space Oskar-von-Miller-Strafle 16. Having lived for a decade in
the same German city as Riedel, I've been continuously drawn into his world of echoes
and replicas, and will be surprised if I don’t detect inverted and displaced versions of
artworks, exhibitions, and texts by friends (or myself) in his upcoming show. There’s no

telling what will become part of Riedel’s puzzling and expansive curriculum vitae.
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- Michael Riedel
art-in.de
May 19,2017

by Daniel Baumann

Michael Riedel CV

20. 05. - 13. 08. 2017 | Kunsthalle Ziirich

Michael Riedel (*1972) hat in den letzten zwanzig Jahren ein Werk geschaffen, das gerne
missverstanden wird und sich mit anderen kaum vergleichen I&sst. Ahnlich dem Gemini Zauber, bei
dem sich Gegenstande bei der geringsten Berlihrung vervielfachen und die Vervielfachungen
weitere Vervielfachung erfahren, sind Riedels Werke Zeugen eines zeitlich sich fortsetzenden
Prozesses innerhalb des Kunstsystems.

Seine Ausstellung CV in der Kunsthalle Zirich ereignet sich gleich zwei Mal. Als Ausstellung und
automatisch als Eintrag in Riedels CV. Dem dabei entstehenden performativen Widerspruch gilt
Riedels Interesse. Wie von selbst entfaltet sich das Paradoxiedesign zur Perfektion Riedels
kiUnstlerischer Autonomie, die sich als Wiedereinflihrung der Form in die Form - CV im CV -
beschreiben ldsst und wechselseitige Irritation ausldst. Mit der Praxis der Wiedereinflihrung gelingt
es Riedel von gemachten, nicht gemachten beziehungsweise zu machenden Vorgéngen zu
sprechen, vom Zusammenspiel von Aktualitdt und Potentialitdt. So ist im Verlauf der letzten zwei
Jahrzehnte ein Werk entstanden, das in seiner formalen Brillanz, kritischen Klarheit und eleganten
Hermetik die Kunst als Kopie in die Kunst wieder einfiihrt und die Produktion quasi verselbstandigen
|&sst.

Der CV ist heute die allgemein akzeptierte Form der Selbstdarstellung und flhrt vor, wie ein
Einzelner sich in ein System einschreibt. Er ist Leistungsausweis, Spiegel und Legitimation in Einem.
Dabei verschweigt er immer mehr, als er Preis gibt. Das Nicht-Erwéhnte bestimmt das Aufgelistete
in gleicher Weise, wie das Verdrangte die Normalitat definiert. Nicht zufallig steht am Anfang von
Michael Riedels Kiinstlerkarriere die eigene Signatur. 1994 unterschreibt er ein entworfenes Signet
und signiert seine eigene Signatur. Mit dem Akt des Bezeichnens steckt er genau den
Zwischenbereich ab, wo Kunst fortlaufend stattfindet. Die erste Handlung des jungen Kilinstlers war
es denn auch, seinen Namen im Rahmen einer Performance auf Michael S. Riedel zu erweitern, sich
also anders zu bezeichnen. Darauf folgte eine nie stattgefundene Ausstellung in Paris, die er jedoch
durch eine Zeitung besprechen liess. Den Artikel hangte er in der Stadelschule, wo er studierte, an
die Bibliothekstlr, welche als Anschlagbrett flr berufliche Erfolge diente und entdeckte damit die
Eigendynamik des Textmaterials. Somit war eine Karriere geboren, die auf Leerstellen im System
baute: das signierte Signet war ein Kunstwerk, das nur auf sich selbst verwies; die Erweiterung des
Namens um den Buchstaben S verwies auf die Millionen von Méglichkeiten, ein anderer zu sein; und
die Nicht-Ausstellung verwies auf das Nichi-Gemachte, welches jeder CV ausblendet. Eine Kunst
nahm hier ihren Anfang, die uns bis heute gleichzeitig vertraut ist und merkwUrdig fremd. Es ist eine
Fremdheit von Innen, eine buchstébliche Fremdsprache. In diesem Sowohl-als-auch und seiner
produktiven Instabilitét liegt die Schénheit von Riedels Kunst.
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Michael Rieder

F Artnet News
dartnet news

by Perwana Nazif

Michael Riedel Made an Artwork Out of Art
Cologne’s Selection Process

He recorded the selection committee’s meeting to produce the site-specific work.

German artist Michael Riedel has been commissioned to create an artwork

for the Art Cologne fair this year. For his installation, titled “L"—which will

be instalied in the fair's large entrance hall—Riadal asked to record

the meeting of the fair's advisory board in which galleries were accepted or
rejected from the fair.

The three-hour recording of the meeting culminated in a 29-page document
where the letter L occurred 1,894 times out of a total of 53,689 characters.

Riedel's practice often consists of recording conversations about the art
world specific to social and economic arenas. When describing Riedel’s
works, the prefix "re-" proves espeacially useful: re-staging, recycling,
recreating. His techniques of repetition and replication invert connotations
and meanings in such a way that offers commentary on the work itself and
its contextual surroundings.
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In an exclusive interview with the artist, artnet News acquired more details
about Riedel’'s upcoming installation, and the behind-the-scenes of its
making:

Much of your work deals with meta discussions relating to the art world

—here, "L" presents a recorded conversation about the very place it is 5
installed in. To what extent is this reflective of your conceptual
practice? :
Translation and transmission of the art system's communication is the 'h £
defining approach of my work. The material | use is already in existence at :
the time of its intervention: Exhibitions that took place in my surroundings,

texts written about me on the web, conversations by bar-goers, film
screenings, and club events which | have attended. Using self-reflecting s

O

loops of reproduction techniques, | transform the material into images. It is
a method which automatically generates new works, meaning that after an
initial decision, works are created that follow controlled chances,
reconstruct and restructure existing ones, obey an inner logic, and form new
surfaces without any further artistic decisions.
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One could also explain it with the Gemini spell: In this magic spell, objects

multiply at the slightest touch, and the multiplications in turn continue to Michasl Higdal Dhoe Ties! L-Sain), (30171 Courtany of ike astis
multiply. In short, my works are witnesses to a temporally continuing

process within the art system.

How were you able to record meetings of Art Cologne's advisory board?
At the very moment Art Cologne invited me to realize a work for their
entrance area, they agreed to open their internal communication system for
me. Otherwise, it wouldn't make any sense to request a work from me
because part of my practice is the breaking of taboos, such as the repeal of
authorship, the appropriation of material created by others, and also the
participation in closed meetings excluded from public view. For an
exhibition at Portikus in Frankfurt, for example, | published the catalogue
Quasi Portikus (False Frieze Art Fair Catalog) from the Frieze Art Fair London
in 2004. | reproduced the official PDF files of the fair with the printing dates
for its catalogue in black and white, and included my own images and texts.

Is “L" a site-specific installation? Can it be shown elsewhere and if so,
does this change the work?

The specific "L"-loop is absolutely site-specific. It is an installation for a fair
whose surface is designed with a graphic pattern generated from a
transcription of a three-hour meeting of the fair's selection committee. The
"L"-text, which originated from the transcription, tells of assurances and
rejections, of the relevance of art works and galleries, of being included or
being excluded. It is the "source code” of the fair, that which underlies it but
doesn't come into the open.

With digital work processes, |'ve created a complex graphic pattern from the
text which visualizes both realized and unrealized possibilities in abstract
torm. The entire potential is now presented at the entrance to the site,
which, after passing through, serves as a stage for the realized possibilities.
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What is it about the letter "L", specifically, that is so pertinent to this
work?

| made the decision for "L", because for me it is a neutral letter and not
loaded with any meaning. In the 29-page text with its total of 53.688
characters, the latter L appears 1,894 times, and thus it can take over all of
the decisions of the image formation. By emphasizing and enlarging this
letter, an automatism gets under way, which defines both the composition of
the entire text and the L-shape of the spatial installation. On a large floor
space and on the L-shaped booth unfolding from it, | transform the
communication extracted from the art system into floor coverings.
wallpapers, and images—all backgrounds which are intended to draw less
attention to themselves as works of art, and rather draw attention to the
conditions of their production as self-circulating post-production.

Your work is very self-aware, particularly of its immediate environment.
Can you go into this further?

At first glance, my self-referential and systemically inherent practice can
appear as if it only ironicaily mirrors itselt and the art world, because the art
is a direct response to events and to the material produced by them. For
me, however, this includes in its radicality an attitude that can become a
manifestation of resistance far beyond the boundaries of art. In contrast to
many cultural efforts, | am interested in a relaxation, a natural state, which
is expressed in the creation of arbitrary versions, which should merely
produce a differeance to the template, and whose forms emerge preferably by
themselves. In my preface “Re-entry” for the publication Oskar, | described
this approach as the zero point of creativity. Consequently, | seize upon
events in my immediate surroundings to minimize my own actions,

For my first exhibition at David Zwirner, entitled “Nea”, | picked an
exhibition by Neo Rauch that was shown in the gallery a few months before
my own show while | visited the space. | have, for example, alphabetically
rearranged a text about Neo Rauch with the title “Painters, Germans, and
other Renegades.” The text is now called "And Germans, Other Painters.
Renegades.” The new title describes precisely what | am doing: |, too, am a
German painter, just different.

Can you address the running themes of spectatorship and technology
(such as voice recordings) in your work?

Audio recordings are one of many ways to generate material from events,
which | can feed into additional production processes. They are
transmission processes and technology is a tool for that. By using uncut
racording of conversations in a bar or in art fair meatings, | remove the
distinction between relevant and irrelevant information, everything is
preserved in its complexity.

With the further advancement of communication capabilities and information
transfer in the art business, there will always be new potential for my
working method. For the series PowerPoint Paintings | documented with
screenshots the automatically generated transitions from one slide to the
next generated by the “random” setting for the prasantation program. I'm
interested in the interstitial space, in the transition, which is produced as
well and thus offers a further space for the processing of forms. Eventually,
technology allows infinite transformations. It is like the “telephone game,"
only I'm not just interested in the end result—not just version B of version A
=but the possibilities for versions C, D, E, F, G, and H.
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Michael Riedel
MOU SSE Mousse Magazine
May 2017

by Elvia Wilk

MICHAEL RIEDEL

Michael Riedel “CV" at Kunsthalle Zlrich

Elvia Wilk: In preparation for this conversation | looked over your CV,
which says your show at Kunsthalle Zirich is in fact titled CV. An artist's
CV is one of those pieces of art-world "metadata”—content about
content—that your work so often revolves around. How will the exhibition
deal with this particular metadata?

Michael Riedel: Whenever | do a show, | get an automatic reply: a new
note in my CV. This creates new text material for me to work with that will
end up in the paintings or installations I'm making. This kind of irritation,
this performative paradox, interesis me.

EW: So the artwork generates a kind of feedback loop, where each
exhibition in your CV forms material for the next exhibition?

MR: Yes. This kind of process has been my practice for the last twenty
years, but with this show | think it comes to a point where it gets really
clear.

EW: Where do you locate meaning in that kind of feedback cycle in
which metadata becomes the content?

MR: The meaning is not related to the content. It's more about the
process and about how | produce work. I'm interested in the possibility
of always continuing, of never coming to a point where the work is
finished—even though there are defined finished works along the way,
and also defined starting points.
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* Wallpaper*
a paper November 17th, 2017

by Sophie Lovell

Art and architecture converge at the Saarland
Museum’s new extension

Museum design veterans Kuehn Malvezzi unveil their thoughtful extension to the Saarland Museum in Germany. Photography:
Ulrich Schwarz, courtesy Kuehn Malvezzi

Some time around the 1950s, the idea of ‘per cent for art’ was introduced in Germany, whereby a percentage
of a public building’s costs were to be set aside for an artwork to be displayed along the architecture. It was,
and is, usually implemented by sticking a sculpture in front of a new building, or shoehorning a permanent
installation into the foyer; more often than not, as an afterthought rather than integral to the artwork that is the
building itself.

Berlin architects Kuehn Malvezzi don’t work like that. When they were commissioned to build a new exten-
sion to the Saarland Museum back in 2013, which opens its doors this month, they included the Frankfurt artist
Michael Riedel in the design process right from the very beginning.

The main building of the Saarland Museum in Germany is a modular pavilion construction designed by Hanns
Schonecker and built between 1962 and 1974 to house the region’s collection of classical and contemporary
art. Despite later renovations and additions, it is still a quite lovely and little-known, horizontal, late modernist
building, nestled in a sculpture garden and constructed from grey stone that looks very much like concrete
with flush wooden doors and panels.



MICHAEL RIEDEL MICHEL REIN paris/erusseLs

BIOGRAPHY EXHIBITIONS / ARTWORKS PRESS
Michael Rieder

* Wallpaper®
allpaper o

by Stephen Armstrong

Artist’s palate: Michael Riedel’s alphabet soup
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Given Michael Riedel’s punchy way with graphics and re-
peated forms, experiments in multiple media and the satellite
acolytes and collaborators in his orbit, comparisons with Andy
Warhol are inevitable. At his huge studio in Frankfurt he hosts
a weekly communal dinner for artists, dancers, musicians, art
collectors and designers, so his recipe is for a rewardingly fer-
tile dinner party starter. ‘I like the idea of alphabet soup be-
cause, in my work, I use words in a way that have lost their
original purpose,’ he says. ‘I'm producing text, but I'm not
expecting anyone to read it. Eating alphabet soup is like putting
words back into your mouth. It’s like reading backwards in a
random order.’

Method
It must be a rainy day. If you look out of the window, no people
should have passed by for at least 15 minutes.

Fall asleep again for half an hour. Make sure you ordered
music the night before online and save it as something else.

Then go and collect enough water from the streets. The pound/
euro exchange rate should be checked. After that, the spaghetti
text can be thrown in the not so cold water.

Leave everything behind. Go out and avoid seeing any art
event this day. Visit friends in Miami. Avoid plastic. Avoid
plastic again.

Call someone to check the soup. After coming back, soup can
be served along with two glasses of champagne. Invite eight
people.

As originally featured in the November 2016 issue of Wallpa-
per® (W#212)
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Michael Riedel

Art Press 2

February - March - April, 2015, N° 36, Pages 52 to 54
By Remi Parcollet

artpress
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[...] REFAIRE L'EXPOSITION Euvres de Michael Riedel, David

Zwirner Gallery, Armory Show,

Ohar Primary Structuras® ast une exposition de phatographies géantes de la version d'ongine de Frr-

mary Structures, installées dans e lieu ol elles ont été prises, le Jewish Museum de Nesw York, an New York, 2011

1866, mais en vis-4-vis de nouvelles cauvres: Les vues de ‘exposition Primany Structures, aujourd ‘hui

étudide comme fondairice du minimalisme, n'y sont pas cellées, mais posées au sol, inclindes contre

le mur commea uni piéce de Jahn MeCrackan ou, inversemnment, comme das documents extraits

d'une vitrine, que ['on n‘accroche pas au mur de crainte de les assimiler a des peintures. Jens Holf-

mann, curator de ceile exposition, formeé dans ks monde du thédtre, explique que I'histoira des ex-

pastons est devenue « un champ distnct de Nexamen critique™ s, Auss mei-il 2n scéne une confnon

1ation enire les vues d'archives de ['exposition réalizéa alors par Kynaston McShine avec d'autres

caunres qu il @ selectionnaes, lhrefail 'exposition | son travall n'en est donc pas seulement une suite,

mais bien une « re-crdation » Sa méthodologie dans ca domaing est d'ailleurs systématique : la pro-

cock avail dijh éd utilisé danz 2a o réponse s 4 Szeemann’’ avec. comme outils curatoraux, des pho-

tomuraux de vues d'exposiion et une magueiie de Nexposition originale. On sait quHolimann est un

CLMBION-3 UleUr assume pour gui Fhestodra est un pretexte powr creer. La vue d'axposibion en estici e

suppon. Cela paut étre inscrit dans Ia réflexion sur la rmonstration de Moauvie of 538 perception 4 I'haure

clul;mirrlodemnsm-:. V2 ey ol et b (g el Tl A6 PN (1 TN
Lin amista; dans ca domaine, est capendant toujours plus efficace. Michao! Ricdel, par exemphe, 18- g b i« i b /-5, [t S vt

gt en expositions las kvros, las revies ot les documents de commiunication SUrl'at. En 2010, il 8 pré- s s 57e 17 o thacn sgrshie: e s e ctis

senie a FArmory Show un accrochage de son travail'? en, an vis-a-vis. [a représentation da celui-cl. e deei

L'enzemble; lui-mbéme documants, peut se decrire aingt; « Voe d'8xposilion awat DA f-peint wart

[wialat] sur le mur armigra montrant dans Uimage ce mur lu-méme vide, » La récaption de 'euvre est

I neer! e son travail: ke discours sur art devient aussi fe discours deCart, la réflexion du theoncien et

calle da l'artiste sa confondent. Riedsl " inscrit dans une filiation d'artistes (Maroal Broodthaers, Da

niel Buren, Michael Asher, Hans Haacke, Louise Lawler, Andraa Fraser . .) dont les préoccupations

s affirment aujourd hul avec dvidence [...]
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June 2014 , N°6, Pages 134 - 135
By Antje Stahl

Autoreifen versus Apokalypse: Der Pariser

PALAIS DE TOKYO

inszeniert den Crash der GroBkiinstler

Es stinkt. Im Pariser Palais de Tokvo stinktes
sa firchterdlich nach Gummi, dass jeder, der
das Ausstellungshans betri, Instinktiv den
Armel vor dle Nase schlebt und eine Fabrik
erwartet, in der sich minderiihrige Arbeiter
dieSchleimhiute vergiften. Stantdessen blickt
man aufl ¢ine Kunstinstallation des Schwel-
zers Thomas Hirschhorn aus Autorelfen. Sehr
viglen Awtorelfen, um genan zu sein.

Es ist ein ganzer Auterelfenparcours, der
sich da im jingst erweiterten Untergeschoss
auftlirmt: Winde, Sitzecken, Regale aus Auto-
reifen, Tische aus Autoreifen, Oberall Autored-
fen und beral] dieser firchterliche Gestank
- in dem man Jetzr noch Zest verbringen soll.
Wie Immer, wenn Hirschhom seine Installa-
tionen cinrichtet, egal ob in einem Museum
oder in der New Yorker Bronx, will er ja, dass

seine Giste darin Philosophen lesen, Lein-
wiinde bemalen oder Vortrligen lauschen.,
Aus dem Palals de Tokyo st man diese
Art von pidagogischen Gesamtkunstwer-
ken, man milsste sagen: Hangout-Lounge-
Angeboten, gewohnt. In den goer-Jahren
konzipherte der ehemalige Direktor des Hau-
ses Micolas Bourrlawd daraus sogar eine um-
fassende Theorie. Mit BHck etwa auf ¢inen
Esstisch und eine Kiichenzeile, an der der
Kiinstler Rirkrit Tiravanija thallindisches
Essen zubereltete und gemeinsam mit den
Besuchern verspelste, sprach Bourriaud
von mikroutopischen Lebensentwilrfen, in
denen menschiiche Beziehungen zu ihrem
Recht kiimen und sich frei von wintschaftli-
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chen Interessen entfalten kénneen. Thomas
Hirschhorns Autoreifenparcours, der ja dewt-
lich mehrsein will als Anschauungsmaterial,
trifft in diesem Haus folglich auf seinesglei-
chen. Allerdings ist es nicht nur der Gestank,
der den Besucher daven abhalten kénnte,
sich aufl diesem Bildungsspielplatz auszuto-
ben. Zwel weitere Installationen diirfien ihm
Bedenken bereften und seine Partizipations-
freude einschriinken.

Gleich neben Hirschhorn hat Hiroshi
Sugimoto eine nicht weniger groie, aber viel
suriickhalendere Arbeit aufgebaut. Hinter
Wellblechwinden und mit diversen Expo-
naten, die ohne kiinstliches Licht am Abend
In der Dunkelheit verschwinden, prisentiert
der japanische Kanstler einen dystopischen
Zukunfisentwurf, Irgendwann, s0 die These
seines Lost Human Genetic Archive®, werde
die Sonne explodieren und sich die Welt und
mit ihr die Menschen und all ihre Errungen-
schaften in Luft aufldsen. Hiroshi Sugimoto,
Jahrgang 1948, diirfe sich langsam auf das
Rentenalter vorbereiten, seine Heimat Japan
verarbeitet mithsam die Atomkatastrophe
von Fukushima. Aber aus seinen Zukunfts-
seenarien - darunter die Ausrottung des
Menschen durch Homosexualitdt - spricht
kein Zynismus, sondern Augenzwinkern.
Und man darf seine pessimistische Vision als
ironischen Kommentar auf die Bemithungen
scines Machbarn verstehen.

Wenn ¢s nimlich stimmt, was Sugimoto
gleich neben Hirschhorns Autoreifenbil-
dungsparcours vor Augen [hrt, dann darf.
neln muss der Besucher, wie eine Notiz in Su-
glmotes Archiv vorschligt, iiber den ernsthaf-
ten Optimisten Hirschhom, der im Museum
fir den sozialen Wandel kiimpft, laut lachen.
Dennwenn esstimmil, was Sugimotoauf ciner
seiner abstrakien Fotografien abbilder, dass
irgendwann und in nicht allzu entfernter
Zukunft nur noch das Nichis regleren wird,
dann ist alles. was Hirschhorn pidagogen-
gerecht und kilnstlersozialpolitisch bewirken
michte, villig irrelevant. Der Kontrast zwi-
schen den beiden kiinstlerischen Ansitzen
kinnte nicht grifer sein.

Hinzu kommutein Dritter: Ober eine Sprach-
erkennungssoftware hat der Frankfurer Mi-
chael Riedel fiir seine Ausstellung Gesprache
in Text verwandelt, die vor wenigen Monaten
withrend des Abbaus der Direr-Schau im
Frankfurter Safdel Museum gefihrn wurden.
Das Genvurme] der Arbeiter und die Anwei-
sungen der Kuratoren, all daswurde im Patais
de Tokyo auf den Boden geklebt, auf dem die

REVIEW

Besucher nun herumlaufen und sich wiln-
schen, man kinante auch die Entstehung der
zwel begehbaren Rleseninstallationen von
Sugimoto und Hirschhorn auf diese Weise
nachvollziehen: Was hat Thomas Hirsch-
horn wohl zu seinen Assistenten gesagt, als
er sah, neben welcher Arbeit seine eigene
aufgebaut wird? Welche Instruktionen hat er
ihnen gegeben, um sich von dem Werk und
dem ironischen Kommentar des Japaners
abzugrenzen?

Statt aul Antworten blickt der Besucher auf
Vitrinen, in denén vor wenigen Monaten noch
Handschriften von Ddirer auslagen, und darf
sich selbst fragen, was Kunst heute zur Kunst
macht. Hirschhorn, soviel stehn fest, braucht
den Besucher, der Gestank des Gummis, den

MICHEL REIN paris/srusseLs

DEEN
Thoemas Hirgshhorn Flamima
tmmadls”, 2004

LINKES
khchao! Riedel ,Dual ar {Dideer)”,

20M

LIRsE SEITE
Hiraahe Sugmolo Faies Human
Aedatwves”, BG4

die Autoreifen im Palais de Tokyo verbredten,
setzt jedoch cher Fluchtinstinkre fred statt
revolutiondre Energien. Sugimoto schilefit
den Besucher aus selnem apokalyptischen
Zukunftsentwurf aus und bindet ihn dami
umso starker an seine Kunst und die Gegen-
wart. Obund wie er sie verindern will, darfer
selbst emtscheiden, Sugimotos Vorschlag wiire
aber mit Sicherheit, die Autoreifen aus dem
Museum und aus der Welt zu entfernen. Den
Gestank wire man damit jedenfalls schon
mal los.  Antfe Staki

Thomas Hirschhomn JFlammae dbernalle®, 85 21, JUN
Hireshi SBugimoto . Aujound hul, ke monde est mor
(Lowt Human Genetic Archivel®, RIS 7, SEPTEMERE,
Milohael Riedel  Dual air {Ddrerl™, 275 26 APRIL 2007,
Palais do Tokya, Pari
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L Michael Riedel
E Le Quotidien de UArt
UOTIDIEN April 30, 2014, Page 6

THE ART DAILY NEWS
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BREVES

The Absolut Company
présente une nouvelle
installation de Michael
Riedel au Point Perché

Vue de U'installation de Michael Riedel, Dual air [Diirer],
Palais de Tokvo, 2014. Photo @ Aurélien Mole. © The Absolut Company.

L'artiste allemand Michael Riedel intervient pour la seconde
fois sur la plateforme Le Point Perché au Palais de Tokyo, a
Paris, a 'invitation de The Absolut Company. Intitulée Dual
air [Diirer], cette nouvelle installation est constituée de
planchers et de cloisons sur lesquels est inscrit le texte « 1 »,
basé sur un enregistrement audio réalisé pendant le démontage
de I'exposition « Albrecht Diirer. His Art in Context » au
Stadel Museum a Francfort en février 2014. Ces sons produits
pendant 'emballage des ceuvres d'art sont transformés par
I'artiste via un programme de reconnaissance vocale. Dans
cette installation immersive, le texte recouvre le sol et les
murs et sert de cadre a la fois graphique et architectural a
des éléments de scénographie provenant du Stadel Museumn.
Ces supports - socles et vitrines -, vidés de leurs contenus,
deviennent ici des ceuvres a part entiére.
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Times tables

Artist Michael Riedel finds a place for mathematics, history and celebrity chefs

On a recent Friday afterncon Michael Riedel
was pondering if the pop star Jarvis Cocker
might be interested in cooking for him. The
German-born arvist had gathered assistanrs
and stalff from the David Zwirner gallery
around a rable for a bite ar the Freitagskiche,
Ricdel’s cantina-style restaurant near
Frankfurt’s crain station, while planning
the upcoming show at Zwirner’s London
space, which opens this spring.

I'he exhibition itself seemed almost
finalised, laid out in small-scale models
thar the group had pored over at Riedel's
neighbouring studio earlier thar day. Bur
e wanted the opening o fearure a pop-up
restaurant and was looking for someone
o take control in the kichen. He thought
of asking someone famous, like Cocker,
and scanned a list of other potential chefs,
among them theatre actors, art collectors and
curators, He was also looking into shipping

PHOTOCRAFHY

over some German wine, and investigating
whether his signature rypographic and
geametric compasitions could be glued
o the floor of the nearby exhibition party
Yenue, a vadant concrefc \!'HI:T o 'Ihl' .\.Ir.'l I'Il.‘I
The Freitagskiche has become an
inatitution in Frankfurt (and as a ravelling
concept), inviting guest chefs to prepare
informal home-style German and
international cuisine for a predominantly
young and creative crowd, and hosting
regular parties in its basement nighe club,
18 Seeps Down. Run by Riedel and co-owner
Thomas Friemel, the restaurant celebrates
its renth anniversary this year,
Bur as passionare as the always Mod-suited
Riedel is about the restaurant experience,
it remains detached from his artistic practice
(though since his new studio is right behind
the restaurant, he is considering whether to
knock chrough the wall and paut in a door for

CUMZEL & RADEMACHER WRITER: MIDDUAI HARTVIC

casy access), The restaurant developed our
of Oskar-Von-Miller Strasse 16, the space
where he and fellow arrises, fresh our of the
Stadelschule art schowl, checkily
appropriated and staged new versions of
exhibitions, cinema screenings, club nights
and readings from other cultural venues,
‘At some point we'd copied all the different
culeural events in the city, he says,

Seill, Riedel and Dennis Liesch, the
co-founder of Oskar-Von-Miller, wanted
to keep the space going. “We had this house
and we wanted to invite people, so we
thought: “Let’s stare a kitchen so we can
meet for no reasen”, Earing and drinking,
everybody needs that, It's something besides
the art, it's more like the absence of art!
And, he adds with a laugh, ‘it was more
crowded than our shows’

The food project grew from being a
private gathering of friends to become >

Wallpaper® | 201
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— — The Upcoming
THE Ul g April 6, 2014, Online

Mark Sempill

Michael Riedel: Laws of Form and
Sharing Space at the David Zwirner
Gallery | Exhibition review

Sunday 6" April 2014

The David Zwirner Gallery’s latest pair of exhibitions feature fascinating works by
three very different artists. The first two floors are taken up by curious black and
white collages by the versatile Michael Riedel. The show begins with artwaorks that,
amaong other things, are made up of cut-up posters advertising the artist’'s own
exhibition space in Frankfurt. The simple thick white font of the address is repeated
in piece after piece on the walls, in different configurations and sizes, and
superimposed on other images.

a

On the first floor are hung larger
canvases that in their intricate,
improvised matrix of black and white
triangles and circles vaguely recall the
basic aesthetic of 1960s op art. One
piece (all are untitled) is made up of a
large reproduction of a photo of 1960s
youths, streaked from top to bottom
with clippings from newspapers and
books that feature the word “mod” in
them. An important trait of most of the artworks on display are their attempted
aestheticisation of the printing process. Many feature as a basic design element the
cut-off lines and colour samples seen in the angles of printed pages before they are
cut to size for book-binding.

Immediately enthralling, and much more convincing, are the sculptures and
installations on the third floor = works by Fred Sandback and Michael Dean. Dean's
sculptures consist of curious mouldings and cast cancrete blocks that call to attention
the basic aestheticism present in their textured surfaces. Two pieces - Need and Be -
looking at first glance like pieces of dried insulation foam are attractive for this
reason, propped plainly against the wall or standing abtrusively in the middle of the
room, commanding attention and drawing the viewer to ponder, intrigued, owver
curious moulded faces. The pair remind one of Dean’s past concrete sculptures of
tongue muscles = products of the artist’s fascination with language and form.

Fred Sandback’s dazzling minimalist installations are created using acrylic varn
suspended from wall to wall, crossing over each other from warious directions,
dynamically emphasising space and volume. One of the works on show consists of
red yarn running column-=like from the ceiling to floor.

David Zwirner’s latest show is interesting faor its stimulating dialogue between three
artists with three very different aesthetic outlooks. Any dissatisfaction felt on behalf
of the visitor will probably come from some of the artwork’s failure to communicate.
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a restaurant proper and moved o irs current
locarion. The Oskar-Von-Miller building was
eventually torn down in 2006,

The 'Laws of Form' exhibition ar Zwirner
promises to be something of a landmark
for Riedel, who's also putting the finishing
touches to a book documenting the Oskar-
Von-Miller era. Previous works will take up
the entire first floor, while the ground floor
will hold new paintings. The show rakes its
title from a book by George Spencer-Brown,
a sort of instruction manual 1o applying
philosophical concepts 1o mathematical
logic. Riedel, too, approaches his work with
marhemarical rigowr. “When you draw a
circle, you're not only defining che inside
of the circle, bur also the ourside,” he muses.
‘1 chink idenriry is replaced by the difference.
It's not defining a ching, it’s more like talking
about the difference between two things.
Whenever there's a form done, you can alse
think about the undone version.

That thought has permeated Riedel’s
work, from the precisely systematic to the
intuirive and humorous, On rhe surface,
his silkscreen-on-canvas paingings are
strongly geometric and rypographic. Words
and shapes are used as colours and forms.
Texr, often code cur from various websites
(W i8o) mentioning Riedel or his worl, are
intended as image. *It's a dialogue, in a way,
he says. ‘Someone has written an article, and
I'm making a poster out of it, chen putting it
together as a poster painting abour someone
that has written an article and so on.

If this seems like cerebral heavy lifting,
Riedel also does mischievous humour,

Early on in his career, he hired two actors
to mimic the British art couple Gilbert and
George as they attended the opening of
their 'WNine Dark Pictures’ exhibition at the
Portikus gallery in Frankfurr in 2002, When
the Danish-born artist Jeppe Hein installed
rwo moving walls inside the Galerie Michael

202 | wallpaper™

“The installation is
like a Warhol film,
you can tell the plot
| in a sentence’

MICHEL REIN paris/srusseLs

CLOCKWISE FROM LEFT, JACCUES COMITE
(CAACOMETTIN INSTALLATRON WIEW AT
PALATS DE TORYD, 2003 AUDIO CASSETTE
WITH THE RECORDSNG OF SMITTING AND
PESING, 2000 {SEE WIRD LIMITED- EDITION
COVER] LWTTTLED (RANDOM BARS
HORLTONTALL HCITAL PRINT QN ARCHIVAL
CARDBOARD, 530CM X 1420 2014

Meff in the city in 2001, Riedel and fellow
artist Achim Lengerer strapped on whire
cardboard boxes, entered the space and
copied the movement of Hein's installation.
‘It was our first appearance in a white cube,
and to enter the white cube - as a white
cube - was great!” Riedel remembers.

Thaose were the Oskar-Von-Miller days
and true to form, Riedel has compiled a
‘conference of anecdores’ from that rime,

a transcripe of six people who, over two days,
tell as many anecdotes as they can remember,
Yet they all speak at the same time and

their voices are transcribed as such, jumbled
rogether. “The intention was to tell
everything, bur at the same rime, the stories
are disappearing, explains Riedel, smiling.

For the first of three ongoing installations
in the Palais de Tokyo in Paris, visioors enter
a landscape of text with all the Os capiralised.

I'he vext itself is a transcript, made by speech
recognition software, of the ambient sound
of art handlers taking down an Alberto
Giacometti exhibition at the Hamburger
Kunsthalle, *It's like a Warhol film, you can
tell che plot in one sentence and then you
have ra warch it for two hours, says Riedel

of his sound structures, citing an artist whose
ceuvre is often related to Riedel’s own, since
both practice production as art.

5till, Riedel craces his method back not to
Warheol bur to an carly collage of his own. In
a book, he came across a chart of art history
since 1800 whose entries ended in 980, The
artist copied the timeline, shrank i, added
it to the end of the existing timeline and
labelled it ‘1995', condensing 180 years into a
single year and hinting at an engoing process
of recyeling ideas. It's only now that he's
ready vo articulare what thar means. "You can
say there is an artificial timeling in the real
rimeline, he muses. "This is how | work. %
“Laws of Form' is ar David Zwirmer London
froum § April-3t May, wwwdavidowirner.com
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HEADLINE

German artist Michael Riedel builds a monochrome cocoon
for novel graphic cuts and prints

Phorographer Marton Perlaki Fashion Jason Hughes
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This page, shirt, E240;
trousers, £x¢o; sandals,
Epyz, all by Marnd
Orppodire, artise
Michacl Riedel sebects

the final pring-ouwts

for the shoat
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This page, shirt, £255, by
Salvatore Ferragamo

Opposite, jacket, L450;
shiry, £115, both by Kenzo.
Trousers, £440 shoes,
£540, bogh by Jil Sander.
Socks, £12, by Falke

wallpaper* | 171
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Left, jacker, €245; shirt,
€650, both by Raf Simons.
Shores, Ea4¢, by Balenciaga
Shoes, £540, by Jil Sander.
Sacks, as before

Below, tap, £880, by
Bottega Veneta. Trouscrs,
Eb, 190, by Hermés. Shoes,
£540, by Jil Sander.
Socks, as before

Oppassite, coat, £4.600,

by Gucel. Shirt, £99, by
Boss. Jumper, L234; trowsers,
E335, both by Pringle of
Scotland
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This page, righ, shirt,
g5 prousers, Logo,
bath by Lanvin
Above, Riedel on ser,
pasting up his amwork

Uppl:-':ill.'. iacker, £u,4u5,

by Burberry Prorsum,
Blazer, Cio00; shirt,

EzBag trousers, £355, all by
Paul Smirh. Shoes, L340, by
Jil Sander. Socks, as before
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This page, abave, jacket,
Ez,495, by Loewe. Shim,
Ey7s; trouscrs, £304,
bach by Fendi. Sandals,
L340, by Marni

Top righe, Riedel perfects
his brush strokes

Right, jackee, L8030, by
Gigrgio Armani, Shirr,
Lyoo, by Emporio Armani.
Trousers, LiRs, by Bortega
Vencta, Shocs, £540, by

Jil Sander. Socks, as before

{Jp'rnu.iu. top,
Er 850 prousers, E520,
Both by Digr Homme.

Sandals, as before
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This page, left, jacker,

E1,505 jumper, £235, both by
Pringle of Scotland.
Shire, Lo, by Boss,
Trousers, Eiago, by Hermés

Opponite, coat, price on
reqquest, by Z Zegna. Jumiper,
Exl); crowsers, £330,

hach by Kris Yan Assche.
Shirr, as befoee

Michael Riedel also designed
this month’s limited-edition
cover, available o
subscribers. Toseea
behind-the-scenes

vidden from the shoot

see Wallpapercom

Medels: Tobias Lundh a Ford
Paris, Lautle Harding at
Saspa Model Managemsent
Hair: Yoshataka Miyaraki at
Untithed Arrists using

L'Owial Proflessicnmed Pas
Crooming: Nami Yoshida

At Thee Book Agpency udng
W51 Besuty

Lot busild: Cloud and Horse

Degital eperatar

L Whintaker

AFTISES assivtants: Alexandor
Sinlair. Bemgamin Klockner
Fhotographens assistants,
Cavillanmm: Blcwlian,

Rl Fuser| Btuniel

Fashsom assistants:

Isabells Cournal, Philipp
Humem, Sarah Starkey

Wallpaper® | 179
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By Damien Sausset
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< JE SUIS PASSIONNE PAR LES QUESTIONS
D ESTHETIQUE, DE MISES EN ESPACE >

L'ouverture d’'un nouvel
espace au coeur du Palais
de Tokyo est toujours un
événement. Sponsorisé par
The Absolut Company, Le
Point Perché a pour vocation
de devenir un lieu d'échange
et d'exposition pour la scéne
émergeante, L'inauguration
s'est faite avec Michael Riedel,
artiste allemand (né en 1972).
Son travail sur les modes de
communication du monde de
I'art I'a derniérement propulsé
au rang des stars de I'art contemporain. Entretien.
D. 5. Quelle est 1a genése de ce projet 7

M. R. Clestun projetqui s'est construit dans urgence ; imaginer
un lounge pour The Absolut Company, Immédiatement, i ai
commenceé i travailler avec ce matériel normalement utilisé
puis jeté par les musées : les vitrines, les socles, les bancs, les
tables de présentaton... Tout le mobilier rassemblé id vient
d'une seule exposition | une rétrospective « Giacometti » gui
sest tenue a la Hamburger Kunsthalle a Hambourg en 2013,
D. §. Pourguol cette exposition en particuller ?

M. R. Par chance, par opportunité, Ce choix ne résulte pas
d'une envie particuliere, ni méme d'une forme dhommage
a Giacomett.

D. 5. Comm ent avez vous procédé 7

M. R. En fait, lors du
démontage, nous avons
réalisé un enregistrement

MICHAEL RIEDEL EN DIATES
1972 Maissdnce d Blsselheim, en

Alleridgrie.

2007 :Efpj,[l._.,[,,d U Bienrrale de sonore des bruits, La bande
Lyon dure 6 h 17 mn et 32 sec,
20008 : Vit ef travailie & Frandgort i

T i Le tout est ponctud de bruits

de perceuses, de raclements,
d'apostrophes entre les
fguipes. I"ai soumis ensuite
cet ensemble de sons 4 un
logiciel de reconnaissance
vocal en anglais. Au final, le programme a rédigé 29 pages de
meots et de phrases sans grammaire,

D. 5. Comment ce texte Intervient dans installation 7

M. R. Face a I'espace brut du Palais de Tokyo, j"ai imaging
une sorte de pop up mural. 1] s"agit de 'intégralité du texte ot
j'al isolé les 4 073 « O » qui le compose et les ai agrandi. Par
exemple, vous averz icl « 1008er », elc, efc.

D. 5. Dans ce cas, comment interviennent les éléments de
I'exposition Glacomett] 7

2009 : Expode d 10 Take Modern.
20010 : Expositions personnelies d
It Fondation Ricard et d lo Galerie
Mechel Beir, Paris.

MICHAEL RIEDEL,

Ve de PMinsmallation « Jacques comité [Glacomemi] »,
de Michael Riedel, pour Le Faoint Perché bar The Absalul
Campany, au Falais dz Tokye, 3 Paris. Photo : D R,

ARTISTE

M. R. Ce mobilier indique en creux
que des ceuvres manguent, gque les
Giacometti devraient étre 12 mais n'y
sont pas.
D. 5. Votre pratigque ne cesse
de questionner la netion
d'information...
M. R. Clest exactement cela. e travaille
i sur les questions d'information et de
b communication. C'est pour cela que
le plus souvent ma pratique passe par
le design graphique, lien ol transitent
I'information et la communication.
D. 5. Faut-il percevoir votre activité
comme une forme de crifique envers le monde de 'art et
ses procédures de monstration 7
M. R. Pas précisément envers le monde de I'art, Evidemment,
il y a laune dimension critique, Ce texle, vous ne pouves pas
le live, Ce que vous comprenez en revanche, cest la fagon dont
il a été obtenu, puisque le processus est clairement expliqué
au début de exposition. De ce fait, vous vous interrogez sur
la fagon dont vous percever les informations, la fagon dent
elles somt fabriquées, mises en forme. En méme temps, je suis
un arfiste, pas un spécialiste des systémes d'informations.
Je ne cherche pas a produire une théorie sur I'entropie de la
communication. La forme est pour maoi essentielle. Je suis
passionmeé par les questions d'esthétique, de mises en espace,
D. 5. Pourquel dans ce cas avolr spécifiquement cholsi la
lettre « © =» ¢
M. R. Cela aurait pu &re le « P o oules A », Maisle s O » peal
&re Ju comme un 2éro ol comme un o, comme Iexpression
d'une surprise, comme une cible...
D. 5. Vous défendez une position éthigue et, en méme temps,
vous acceptez de répondre a une commande d'une grande
compagnie.
M. R. Je ne crois absolument pas en cette position qui veut
gqu'un artiste se doive de s'isoler sur une fle en refusant tout
compromis avec le monde capitaliste et libéral, Depuis une
ile, vous ne pouver pas changer le systéme. Pour Uinfluer,
il faut I'intégrer, le comprendre, jouer avec... La réalité de
notre monde, ¢est cela et je wouve qu'ic, Absolut Company
avraiment joué son réle de mécéne en permettant a une
installation complexe d'exister pour le plus grand nombre, 1
FROPOS RECUETLLIS FAR DAMIEN SATISSET
JACQUES COMITE {GIACOMETTI], MICHAEL RIEDEL, LE POINT
PERCHE BY THE ARSOLUT COMPANY, Palais de Takyo,
13, avenue du Président Wilson, 75114 Paris, t8]. 01 4% 52 02 04,
www. palalsd etokyo.com
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Absolu(t)ment arty

Difficile daublier la premigre pub signéde Andy Warhol pour une
vodka que, dans |e petit millew des spiriteeux, Fon croyait condam-
née § court terme. C'edt pourtant grice A sa différence (une origine
suddoise) et 3 un positionnement artistique clairement énoncé (des
campagnes de pub ensuite congues par Keith Haring, Damien Hirst
Louige Bourgeoss. .. guAbsolut Vodka est devenue lune des bais-
sons les plus créatives de la planéte. Trente ans plus tard, la vodka
subdoise fait un retour remargue dans be monde de art en bous-
culant néanmaoins les ||':';||,"l. du |11.1trL¢1ing A Noccasion de Névéne:
ment dOCUMENTA 2012, la margue $'est Jssockée Jvec les argistes
R:.-an Gander et Mario Garcia Torres pour élaborer un projet de bar
o0 n'étaient servis gue des drinks congus par une trentaine o ar-
tistes repérés par le duo. Fort de ce succes, 'opdration a éné rélté-
rie 3 diverses occasions, notamment lors des foires Art Basel [Bila,
Mizmi et Hong-Kong) ob un débit de boissons temporaine a é1é &
chagque fois imaginé par un nouvel artiste (respectivement Jeremy
Shaw, Los Capinteras et Adrian Waong).

& Paris, le projet est plus ou moins pérenne puisque Michael Riedel (@

gouche) prend poisession dun espace au sein du Palais de Tokyo pour

au moins un an. DEjE auteur d'un restaurant 3 Francfort (Freitag

240 IDEAT
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September - October 2013
by Olivier Reneau

‘@t BN maime
PAR OLIVIER RENEAL

Kiiche), Fartiste aux aspirations conceptuelles 'est appuyd sur une
récente exposition de Giacometti pour réaliser une fresque qui re
cowvre ali et parois de lespace, « ['af wtilisd wn Jogiciel de reconnms-
ENICE VOCONE POy Felranscrire un (.ll.'(._;n'i frement oudio réelisé disrant e
démantage de lexpo, C# texte aburde it pourtant fa repréiertation
wisinelle di mouverent des oruvres &, souligne Cartiste. La lettre O, sym-
bale selon lui du vide, a &té& grossie, créant ainsi un motif réourrent (&
driodre). De la méme maniére, certaing détails scénographaques ont éné
remaniés pour devenir tantdt un podium, tantét ke comptoir d'un bar
ol les « O cocktadls = imaginés par Fartiste sont senvis. Durant Fannéde,
Riedel envisage de maodifier 3 nouveau le décor de lespace, en t'ap-
puyant sur le méme principe et & chagque fois sur une exposition frai
chement cldturée, « Nofre rml.'.'{nl;lr était de metire en ploce un ew
dexpériences vivan! au rythme dune programmation archestrde conjoin-
terment avec fe Palals de Tokyo Et qud soft en méme temps wne oeiere
d'art », précise Wadim Grigosian, chargé danimer I'Absalut Art Bureau
dont une prochaine actualité sera la remise des Absolut Art Awards
le 20 septembre prnri'l.l n a Stockhalm

Pawss o Towrn f Le Powr Percat. 13, averue du President-Wikson,

T5116 Paris. wanabdohdaribureau. com
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ehern ciner Ausstellungserdfinung anf,
transkribierte und druckee sie ab; sie wurden
zu Biichern und Postern, 2u Kunsowerken
umne unseharfen Formen der Dokumentation.
Sprache wird hice cher als visuelles Material
verwendet, weniger als Triiger sinnvoller
Botschaften, Wirter - teilweise kaum lesbar,
susgeschnitten und eingefiige, getilgr, aus
einem Komtext in den anderen versetzt =
werden 2u einer verbalen Form des weifien
Rauschens, einer Art visuellen Poesie des
digivalen Zefvalters, zu cinem Denkmal des
unaufhirlichen Geschnutters in unserer
Medienlandschafs,® Wie einst Michel Foucault
- Sumue] Beckett itierend = in seiner
bertihmten Vorlesung iiber den Autor stelie
Riedel die Frage: ;\Was liegr daran, wer
spriche?” (wobet seine Antwort wahrschein-
lich dewtlich pessimistischer ausfalle).”
Wihrend Roland Barthes den Tod des
Autors vorausgesagt hatie, an dessen Stelle
cin never Leser treten soll, scheine Riedel
ciner eher nihilistisch gepragten, desillusio-
nicrten Richiung zu folgen, Barthes”
emanzipierter  Leser® wird bei Riedel und

in den aktuellen technologischen Kontesten
eher ro cinem unaufmerksamen JHarer'™

Early en, Riedel used appropriative
strategies in the art world with both deadpan
humour and a renewed institutional critigue,
In 2001, he and fellow artist Achim Lengerer
entered Galerte Michael Meff in Frankfurt
during a Jeppe Hein exhibition, which featured
two large white moving walls, activated by
motion sensors. Hiding inside two cardboard
boxes poorly painted white, the two arlists
mimicked the movements of Hein's walls in a
humorous way which added a more hurmnan,
even pathetic, gesture to the Danish artist's
mechanical apparatus. In a meta-discursive
mament, Riedel invelved Hein in a sort of
repartes on issues of Instituticnal Critique
while using an absolutely non-technological
tool.

Meo Rauch's 2005 exhibition at David
Ewitner gallery in Mew York hecame a bigger
target of Riedel's irony. Far his own first selo
exhibition at the same gallery a faw manths
later, Riedel phatograghed and reprinted
Rauch's warks, The printouts were subse-
guenthy cul inte multiple sectiens and
maunted an MOF panels, sa that each image
could be re-arranged in different configura-
tians, samewhat like a puzzle. By calling his

MICHEL REIN paris/erusseLs

DIGITAL DAMDY

show Meo ['new’ in Latin), Riedel once more
played with the expectations of the market
for new products and with his own desire

to produce the minimum possible amaunt of
naw information and images.

Repeating and copying does nat
necessarily involve iconic moments of art ar
high-braw cultural production. Riedel seems
attracted by the banal, marginal and in-
between: background neises and chit-chat
have & prominent position in his warld as
a black and white replica of the werld around
him. Banal conversatians averheard between
art installers in a pallery or ameng crowds
at an opening are recorded, transeribed and
printed; they turn into beoks and pasters
whith funetion as art works and as an impre-
cise kind of documentation. Here, lsnguage
is treated mare as a viswal material than a5 2
carrier of meaningful mezsages. Words — at
times barely readable, cut and pasted, blanked
out, shifted from one context to another -
become a sort of verbal white noise, a form of
visual poetry for the digital age, a monument
to the constant twitlering in our media=scape.™
As Michel Foucault = citing Samuel Beckett
= asked in his famous lecture on the author,
Riadal seems to be asking (but prabably with
mare pessimism); "What difference does
it make who is peaking?' * While Roland
Barthes predicted the death of the author in
favour of the birth of the reader, Riedal
appears to follow a more nihilist and disillu-
sioned path. Barthes's emancipated ‘readec”
becomes an inattentive ‘hearer” in Riedels
work and in today's technological scenarios.

1t should be clear fram these examples
that neither romantic drives nor humanistic
hopes are at play in Riedel's idea of art and
creative labour. His practice seems to
follow a well-established German tradition
whereby the artist's gestures closely resemble
the impersanality, repatitiveness and cold
detachment of the machineg, albeit with a
touch of irany. Take the Pop-Minimalism of
Peter Roehr or Thamas Bayrle and the dia-
Iague they established with industrial preduc-
tion's modes of repraduction and repetitian,
In musiz, consider the pivetal example of
Kraftwerk with the robot-like look, repetitive
electronic sounds and lyrics focused on tech=
nolagical and media landseape, While these
examgles refer to the industrial forms of
praduction proper ta Taylorism and Fordism,
Riedel belongs Lo a generation of artists whe
becarme familiar with the Internet in the
mid=1990% along with the digitization of the
preduction, distribution and consumption
of images and sounds. In the German culture
of the early 1960%, the detachment of Pap
and Minimal art represented an antidote to
romantic and existential forms of expression
and could be seen as & manifestation of a new
confidence in progress and welfare after the
moral and material destruction of WWIILL
Riedel's motivations are differant. His with-
drawal from most intentional decislons in the
art=making process — his productive modali-
ties, where personal and expressive choices
are reduced to a minimum or based on a set of
pre-defined rules — can be seen as the latest
product ina long tradition of Minimal and
Conceptual gestures. But the targets of his
interventions are the conditions of productian,
diffusion and distribution in the digital era.

As the artist himself said, the Oskar-van-
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Wirter werden zu einer Form des weilien Rauschens, einer Art
visuellen Poesie des digitalen Zeitalters und zu einem Denkmal
des unaufhorlichen Geschnatters der Medienlandschaft.

Diie penannten Beispiele sollven hinrei-
chend deutlich gemacht haben, dass es bei
Riedels Vorstellungen Gber Kunst und krea-
tives Handeln weder um romantischen Elan
noch wm humanistische Holfnungen gehe.
Seine Vorgehensweise folgt offenkundig
einer woll etablierven devtschen Tradition,
nach der sich der Gestus des Kiinstlers eng
am Unpersénlichen, Repetitiven, an der
kalten Distanziertheit der Maschine orien-
thert — wenn auch mit cinem Schuss fronie.
Man nehme etwa die Pop-Minimalismen
eines Peter Rochr oder Thomas Bayrle und
ihre Auseinandersetzung mit industriellen
Fertigungsverfuhren und den dafir typi-
schen Reprodubktionsweisen und Wieder-

helungen. In der Musik kinnte man als weg-

welsendes Beispiel Kraftwerk nennen mit

ihrem roboverhaften Auftreten und ihren
repetitiven elekrronischen Klangen und
Songtexten, in deren Fokus Techmk- uncd
Medienlandschafien stehen. Diese Beispiele
bezichen sich jedoch aul die Produktions-
formen des Taylorismus und der industriellen
Maszenprodukiion. Riedel dagegen gehirt
schon zu elner Generation von Kanstlern,
i Mitte der 1900er Jahre mit dem Internet
= und damit mit der Digitalisierung von
Produktion, Distribution und Konsum der
Bilder und Klinge = in Berihrung kamen.
Ty Deneschland der frithen 1960er Jahre
wear dlie Distanziertheit von Pop und Mini
mal Art cine Reaktion aul romantische,
existenzielle Expressivivit und man kann
diese Stromungen als Ausdrick ciner neven
Zuversicht in Fortschritt und Wohlfahrts-

MICHEL REIN raris/erusseLs

Miller project and others must be ‘read a5 a
precess, not as a product™® In our current
media-scape — saturated with an increasing
number of new images and products, morne
and more easily produced, transmitted and
dispersed — Riedel's impersonal attitede,
his Bartleby-like 'l would prefer not to'
approach to reality, can be read as a eritieal
form of resistance which produces new
images, forms and sounds, but in the small-
est possible amount.

At the same time, his compulsive
attitude to répetition could be interpreted as
a new form of dandyism. Detachment from
personal and intimate farms of expressian,

a repetitive set of creative gestures, recurring
codes in the appearance of the art works
(totally black and white until 2007 with a rare
use of colour afterwards), abstention frem
phiysical labour, a refusal to produce same-
thing ‘new" = these are perhaps the tools
used by today’s ‘digital dandy' to exprass his
discomfort and critical stance towards reality.®
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staat besen, die sich nach den moralischen
und materiellen Verheerungen des Zweiten
Weltkriegs durchgesetzt hatte, Riedel folgt
ganz anderen Motiven. Dass er im Zuge

des kst lerischen Processes aul intentionale

DIGITAL DAN

tragen und verbreiten sind, kann man in
Ricdels unpersdnlicher Attithde, in seinem
Ansatz, sich im Stile von Herman Melvilles
Romanfigur Bartleby diber cin ewiges

wleh méchue lieber nicht™ mit der Realitat

This attitude goes with a subtle, two-
fold farm of narcissism, evident in a recent
series of works. For his solo exhibition in 20
at Zwirner The quick brown fox jumps over tF
lazy dog, Riedel presented so-called ‘poster

Entscheidungen weitgehend verzichuer - suscinanderzuscrzen, cine kritische Form 4 paintings’ and ‘Power-Point paintings’ Ona
miiglich gemacht durch cine Produktions- des Widerstands sehen, die dann zwar Imseallations apain, he uses pre-determined rules and
wise, inder persinliche Entscheidungen wieder neue Bilder, Formen und Kliinge . anicht dir quasi-mechanical actions which detach the
und Exprescivicit aulein Minimum reduziert  hervorbringt, aber nur im geringsten denk- h?\.\I‘:;T:;ﬂrn final result frem any possible expressivity,
sind bezichungsweise sich aus vorher fest- baren Umfang. The Armory evien if the cantent of these works is the art:

gelegten Regeln ergeben = kann als lewzte
Stufe einer langen Entwicklung von minima-
listischen und konzeptuellen Positionen
verstanden werden. Eeine Aktionen zielen

Zugleich liefic sich seine Fixierung auf
das Thema Wiederholung als cine neue
Form des Dendytums interpretieren. Die
Loslazung von Ausdrucksformen, die aul

Shows, Mew York,

ImstaBlatinn wiaw
af David Twirnar

ist, his public persona. To create backgrounc
far these works, the artist searched for his
name online, used the “select-all’ function
and then copied and pasted the materlal ont

dabei aber anf dic Bedingungen der Produk-  die Person und die Innerlichkeit des Kiinse- beath, the canvases. Divorced fram a graphically-

tion, Verbreitung und Disvribution fm lers biogen sind, der repetitive Einsatz 4 Tha Armory designed layout, the words appear in a linea
i : ! Ch 2 f ; how, Mew York

digitalen Zeitalter. Projekte wie die Oskar- bestimmuer kreativer Handlungen, wieder- w'mu ™ yet nonsensical, srder and include algorithm

vour- Milfer-Strafie 16 sollten, wie der Kinstler
sclhst sagr, Lals Prozess, nichr als Produkt=®
verstanden werden. In einer zeitgendssi-
schen Medienlandschaft, die Gbersitige st
mit immer neuen Bildern und Produkuen,
die immer einfacher zu produsieren, Gber

kehrende Chiffren in der Gestaltung der
Werke (bis 2007 vollstindig schwarz-weifi,
danach selten mit Farben), der Verzicht auf
kitrperliche Arbeit, die Weigerung, irgend-
etwas wNewes™ zu schaffen = das sind wohl
die Mittel, dic dem heutigen digitalen

commands, search keywords and links. Any
referance to a perzanal pasition is obliterate
in an undifferentiated verbal white noise;
any residual desire of self-expression is
reduced to graphic motives which recall eco-
nomic charts and statistics.
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Diand !.-"' Eur \"n’.‘rﬁ:gm:g stehen, um sein
Linbehagen an und seine kritische Haloung
gegeniber der Wirklichkeit zum Ausdruck
it bringen.®

DHese Haltung geht cinber mit einem
subtilen, ambivalenten Marzissmues. Beson-
ders deutlich wird das in einer jingeren Serie
von Arbeiten Riedels. Tn seiner Einzelaus-
stellung The quedele ke fax fieamgps orer
the fazp dog (Der flinke braune Fuchs spring
iiber den Blen TTund) bel Zwirner zeigte
Riedel 2011 eine Seric sogenannter ,poster
paintings” und , Poveer-Point paintings®,
Auch hier verwendete er eine Reihe vorher
festgelegier Regeln und mechanischer 1'ro-
resse, wodurch den so entstandenen Werken
jegliche denkbare Expressivitit abgeht

auch wenn hier der Bidnstler selbst und
seine Rolle in der Offentlichkeit thematisiers
werden. Uim den Hintergrund dieser
Arbeiten herzustellen, suchie Ricdel online
mach seincm Namen, hetitigte dic .Alles
ausswihlen®-Funktion und kopicrie das
Material aul seine Leinwinde, Herausgelist
aus einem grafisch gestalieten Layout
erscheinen dic Wirter nun in linearer, aller-
dings sinnfrefer Ansrdinung — algorithmi-
sche Befehle, Suchhegritfe, Links, Jeglicher
Bezug u einer persénlichen Stellungnahane
geln im verbalen Rauschen unter; Rick-
stiinche dhex Strebens, sich selbst auszudriicken,
werden auf grafische Motive reduiert, die
an okonomizche MHagramme eder Stagistiken
EriNMer.

Fiir seine Ausstellung, die von Juni lis
September 2012 i der Schirn Kunsthatle
Frankfurt zu sehen sein wird, ibertriig
Riedel seine Aneignungssiravegicn auf den
Tirel der Ausstellung — Kiorste zor Fexf (zin
Wortspiel zur Zeitschrift Texte zur Kunst)
und auf che puvar dort stattAndende Aus-
stellung Edvard Muwrch, Der wmoderne Blick,
Die Wande aug der Blackbuster-Ausstellung
2 Munch werden an den Winden von
Ricdels Avssrellung lehnen, beklebt mit
ciner Tapete, deren Muster aus dem Quell-
code der Ankiindigung 2o seiner Ausstellung
aul der Website der Schim erzeugt wurde.
Wilwrend damit der Kunsibetrich reflekrion

wird = und Riedels Selbstdarstellung in
dizsem Kontext —, wird die Varschau auf die
Auvsstellung zum Teil ibrer Gestaliung,
Erwartungen und Realivit verschmelzen,
Auch hier demonstriert Riedel, wie fliefend
und kontinuierlich die ﬂ!wr[ﬁugﬁ Fwischen
Mroduktion, Distribution und Konsum
sindl, Unsere digitale Welt erinnert an die
Funktionsweisen einer mitndlichen Kulwur
des Geschichtenerziblens: Jede Form der
Produktion kaom vicle Transformationen
durchlaufen; ein Produkt ist invmer nur der
voribergehende Ausdruck einer Redhe von
Verkdrperungen, die fast dberhaupt keine
higrarchische Gliederung erkennen lassen.
Butaille brachre Aneignung mit aralem
Fonsum in Verbindung, doch im technola-
gisch-gesellschaftlichen Setring unserer
Zeit nakert sich die Produktion wohl immer
mehr der exkremenialen Phase des Oralen.
Cibersetzt vou Michae! Miiller

1 Grarges Ranaille, Ly voleur o weape dr DLALF de Sade
Pt e Pl d ik ok el acfae il ans EBwrers
vurmeifites, I, -':'rff.'lm.l.xﬁ'.rwrf wss —29s0, Parks, 1972,
Sl 2ieigene Uberscorung)

= Rirdel bt seing Ausstellungen und Werke his zoaz
mdr _Michacl 5. Riedei~ sipgindert, Dann verkaufie
& das 5 sl ZeleBinang an cinvn Sanvinden, der es
seimem eigenen Namen RingaTgie,

3£ Riededs Goelwawch der Spracke vl Marced Rugiel,
e Making Seser, imn SAAE G5 {20671

& Miachel Foucauli. By ‘est-oe guruw saresr ¥ Variag vt
der Sewadie frangaine de phalosophie, gebaden sm
2z Febsuar 196

5 Fiviern nack Riedeld Vortrag in The Kitchen, New Yoel,

=, Nui 30710

B Viele Arbeiten Rurdels Fufon im einem existierenden
Freundeskrers oder versuchen, cimen noagen hero-
stelben, erwae Frelmgpubdeks (urit 9004}, vin Projek, dac
i gemeimsamen Abendessen in der Oukarpon - Afiller
Strwfr pi hestand und sphter in Berlin weilorgeffhet
wwrde, Ein Dandy seharnm sich von der Aubenwelt ab,
Ftident of visien cinen Fiekel Verteauwies mimach
#ehart, visHrichs auch. wm dem Gefihl des Sich Ve
Ferens wnel der Entirersdung in elner dighalen Wielr
vordubeugen, Tn Risdels IPravic funkiinnsert dieser
Gemeinschaftsuing wiv vin Gegensifick zur shen
hexschrigbenen nikilkstisehion Ertromdung vom per-
sfenlichen Ausdruck.

Luea Cerizza ist Kuvalor, Autor
wid Kunsthistoriker. Er feb i Rerlin.

Riedel demonstrates the fluidity
and continuity of production,
distribution and consumption.

For his show at Frankfurt's Schirn
Kunsthalle from June to September 2012,
Riedel applies his appropriative strategies to
the exhibition's title Kunste zur Toxt (Arts on
Text, a pun on the magazine Texte rur Kunst)
as well as to the Schirn's previous show
Edvard Munch, The Modern Eve. The walls
frem the Munch bBleckbuster will lean an the
walls af Riedel's exhibitian space and be
decorated with wallpaper which bears a patterrs
made with the source code of the Schirn
website anneuncing Riedel’s show, While this
gesture reflects on the artworld and the rep-
resentation of himself in it, the anticipation
of the show becomes part of its form, merg-
ing expectations with reality. Once again,
Riedel demonstrates the fluidity and continuity
of preductien, distribution and consumption,
Qur digital world recalls exchange in an aral
culture of storytelling: any form of production
can go through many transformations; any
product is a temporary expression of a chain
of incarnations which are almaost indifferent
to hierarchies, Bataille linked appropriation to
aral cansumption, but production in today's
technological-secial scenario is gatting claser
to the excretary phase of arality.

5
Thrgquick dbrowa foc furmpe orer the beay slg
iler Bimke hraunc Fochs springs fiber den feulen und)
ENTT]
Ausitellunpranichi

The quick brawn fax jumps ovar the baty dog
20u
Installation view

I Georges Bataille, Lo volrur d'wiage de DA F. de Sade
(Lettre ouverte & mes comorodes actusic), in Fuvres
complétes, i, Ecrits postume [9271=1940, Pasiv, 1972,
po&l=T

7 The srtist signid hig enhibibions and ant worky s
‘Michasl 5. Riedel” uniel 2007 whena he sold the "5
a3 ¢ drawing to 8 collecion who lecluded it in i omn
nama,

3 O Riwdel's uve of language, see Marel Bugial,

Siap Moking Seate, in SAAR 95 (2007)

4 Michel Foucaull, Quisst-ce qu'un outéur 7, lecture
1 the Socitté francaise 38 philosashis, 22 February
1960

5 Queted from Biedel’s lectare a1 The Kitchen,

Hew Yok, B bay 2000

& Many works are based on the sxistense of 5 gircle
of Iriends or treate nne, Take Freitogekoche (Friday
Kitgkan, 2004 - engeing), a pregect mvalving
gpmmungl dinfers 88 Dekar- wen-Miller-Strake b o
Frankfust and lates in Berlin, The dandy protects
hireraell lram the erternal world by ceeating o small
community, podiibly to canteod the risk of dispersion
ard slbenation in & dighsl said. In Riedals
practice, this semse of community is & teunterpan
ta the nibilickic alierstion from porsonal axpreasion
dasiribed abave.

Luca Cerizza is g curatos, writer and art
historian bosed in Berlin,
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Ku nstlerprojekt
Artist Project

MICHAEL RIEDEL

Dieses Projekt beinhaltet eine Audio-Datei auf der frieze d/e-Website.
This project includes an online audio file on the frieze d/e website.

ht tp:,.-'}"' frieze-magazin.de/archiv/ {eatures/michael-riedel/
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Digital Dandy

Dandy Digital —
Michael Risdal

l:ﬂnﬂnﬁvﬂlﬁmm I'IIId'M.lluhlﬂ actually
2012 actuels)”, added adding seditlve nddross adopted
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