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Autobiography of the present, 2017

acrylique, fusain sur toile

acrylic, charcoal on canvas

81 x 116 cm (31.89 x 45.67 in.)

unique artwork

CIAC21308
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The Green Kingdom, 2020

acrylique sur toile

acrylic on canvas

50 x 73 cm (19.69 x 28.74 in.)

unique artwork

CIAC20288
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Variantes et gradations, 2020

acrylic on canvas

acrylique sur toile

55 x 46 cm (21.65 x 18.11 in.)

unique artwork

CIAC21365
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Métamorphoses, 2020

egg tempera, egg tempera, casein 

tempera, charcoal on cardboard

tempera à l'oeuf, tempera à la 

caseine, fusain sur carton

60 x 80 cm (23.62 x 31.5 in.)

unique artwork

CIAC21311
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Enchanted, Nature, Revisited, 2015

acrylic, charcoal, chalk, pigment on canvas

acrylique, fusain, craie, pigment sur toile

229 x 260 cm (90.16 x 102.36 in.)

unique artwork

CIAC18032
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Le spectateur émancipé, 2015

acrylic on canvas

acrylique sur toile

41 x 33 cm (16.14 x 12.99 in.)

unique artwork

CIAC20269
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Soul stepping, 2012

acrylic on canvas

acrylique sur toile

61 x 46 cm (24.02 x 18.11 in.)

unique artwork

Private collection
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Proud Leaf, 2019-2020

lid, brass, paper, cardboard, wood, watercolor, pencil, acrylic, pastel

couvercle, laiton, papier, carton, bois, aquarelle, crayon, acrylique, pastel

104 x 49 x 21 cm (40.94 x 19.29 x 8.27 in.)

unique artwork

CIAC21301
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We are all in this together, 2020/2021

found wood stick, resin paste, wire, acrylic, modeling clay, aluminum foil, earring, gold leaf, mdf 

wood, concrete

bâton en bois trouvé, résine en pâte, fils de fer, acrylique, pâte à modeler, papier aluminium, boucle 

d'oreille, feuille or, bois mdf, béton

193 x 76 x 33 cm (75.98 x 29.92 x 12.99 in.)

unique artwork

CIAC21370
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Persistent Vestiges, 2019

found tree log, globe, bike inner tube, seed, sprayer, modeling material, acrylic, posca, 

chicken, wire, brass, stone, wood, mdf

bûche d'arbre trouvée, globe terrestre, chambre à air de vélo, graines, pulvérisateur, matériel 

de modelage, acrylique, posca, poulet, fil de fer, laiton, pierre, bois, mdf

192 x 44 x 47 cm (75.59 x 17.32 x 18.5 in.)

unique artwork

CIAC20282
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The Inner State, 2018

wood, concrete, acrylic, papier-mâché, clay, charcoal, mdf, wax

bois, beton, acrylique, papier-maché, terre, fusain, mdf, cire

173 x 25 x 25 cm (68.11 x 9.84 x 9.84 in.)

unique artwork

CIAC21323
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The Inner State, 2018

wood, concrete, acrylic, collage, stone, posca, glitter gold, elastic, resin, mdf, wax

bois, beton, acrylique, collage, pierre, posca, glitter or, elastique, resine, mdf, cire

160 x 35 x 35 cm (62.99 x 13.78 x 13.78 in.)

unique artwork

CIAC21322
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G. Time Scale, 2014

iron, cotton threads, acrylic threads, wool threads, collage, stone, concrete, acrylic, resin

fer, fils de coton, fils acryliques, fils de laine, collage, pierre, béton, acrylique, résine

204 x 15 x 15 cm (80.31 x 5.91 x 5.91 in.)

unique artwork

CIAC20287
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Ziqqurat, 2020

cardboard, concrete, pastel, pencil, shellac, resin, collage, mdf, gilded enamel, gold glitter, acrylic

carton, béton, pastel, crayon, gomme-laque, résine, collage, mdf, émail dorée, paillettes d’or, 

acrylique

59 x 29 x 15 cm (23.23 x 11.42 x 5.91 in.)

unique artwork

CIAC20286
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The Gilded Age, 2020

found stool, plaster, gold leaf, shellac, wax, metal wire, brass

tabouret trouvé, plâtre, feuille d’or, gomme-laque, cire, fil métallique, laiton

66 x 50 x 39 cm (25.98 x 19.69 x 15.35 in.)

unique artwork

CIAC20284
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The Density of the Transparent Wind I, 2021

blown glass, powdered, engraved with 

sandblasted and polished finishes

verre soufflé, poudré, gravé avec finitions 

sablage et polissage

37 x 35 x 56 cm (14.57 x 13.78 x 22.05 in.)

CIAC21313
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Tales of the floating world #1, 2019

(Seguso Vetri d'Arte, 1397, Murano)

installation: iron table with 4 crystal and 

glass elements

installation: table en fer avec 4 éléments en 

verre et cristal

65 x 150 x 50 cm (25.59 x 59.06 x 19.69 in.)

CIAC19235
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Tales of the floating world #2, 2019

(Seguso Vetri d'Arte, 1397, Murano)

installation: iron table with 3 crystal and 

glass elements

installation: table en fer avec 3 éléments en 

verre et cristal

65 x 125 x 50 cm (25.59 x 49.21 x 19.69 in.)

CIAC19236
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Tales of the floating world #3, 2019

(Seguso Vetri d'Arte, 1397, Murano)

installation: iron table with 3 crystal and 

glass elements

installation: table en fer avec 3 éléments en 

verre et cristal

65 x 150 x 50 cm (25.59 x 59.06 x 19.69 in.)

CIAC19237
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Earth Island-4, 2019

glazed ceramic

céramique émaillée

37 x 37 x 39 cm (14.57 x 14.57 x 15.35 in.)

unique artwork

CIAC19241
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Earth Island-1, 2019

glazed ceramic

céramique émaillée

60 x 34 x 32 cm (23.62 x 13.39 x 12.6 in.)

unique artwork

CIAC19238
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Earth Island #2, 2018

glazed ceramic, dried ganoderma lucidum, acrylic

céramique émaillée, ganoderma lucidum séché, acrylique

53 x 29 x 29 cm (20.87 x 11.42 x 11.42 in.)

unique artwork 

CIAC19239
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Earth Island #5 (Hot crew), 2019

glazed ceramic, third fire

céramique émaillée, troisième feu

30 x 30 x 34 cm (11.81 x 11.81 x 13.39 in.)

unique artwork 

CIAC19215
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Janas Code, 2019

iron, cotton, wool, modeling material, fossil, Mediterranean fertility Idol terracotta fragment 

(Neolithic, -6.000 BCE)

fer, coton, laine, matériel de modelage, fossile, fertilité méditerranéenne Fragment de terre 

cuite Idole (Néolithique, 6.000 av. J.-C.)

140 x 100 cm (55.12 x 39.37 in.)

CIAC19093
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Janas Code, 2019

iron, wool, cotton, fossilized shell, modeling material, glazed ceramic, copper, copper wire, 

Celtic bronze pendants (III cent BCE)

fer, laine, coton, coquillage fossilisé, matériau de modelage, céramique émaillée, cuivre, fil de 

cuivre, pendentifs en bronze celtique (III siècle av. J.-C.)

140 x 100 cm (55.12 x 39.37 in.)

CIAC19095
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Janas Code, 2021

iron, wool threads, cotton threads, lichen, newspaper, resin, wax

fer, fils de laine, fils de coton, lichen, journal, résine, cire

78 x 58 cm (30.71 x 22.83 in.)

unique artwork 

CIAC21319
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Janas Code, 2021

iron, cotton threads, newspaper, resin, wax

fer, fils de coton,journal, résine, cire

78 x 58 cm (30.71 x 22.83 in.)

unique artwork

CIAC21318
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Janas Code, 2018

iron, wool, cotton, watercolor and pencil on paper, terracotta, modeling material, sea urchin 

shell, archaelogical fragment, gold pigment, glazed ceramic, cigarettes

fer, laine, coton, aquarelle an crayon sur papier, terre cuite, pate à modelé, coquille d’oursin, 

fragment archéologique, pigment doré, céramique émaillée, cigarettes

105 x 75 x 6 cm (41.3 x 29.5 x 2.4 in.)

private collection
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Sans titre, 2019

glaze on antique bricks

glaçure sur briques anciennes

20 x 20 x 4,2 cm (7.87 x 7.87 x 1.57 in.)

CIAC19131
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Sans titre, 2019

glaze on antique bricks

glaçure sur briques anciennes

20 x 20 x 4,2 cm (7.87 x 7.87 x 1.57 in.)

CIAC19124
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Sans titre, 2019

glaze on antique bricks

glaçure sur briques anciennes

20 x 20 x 4,2 cm (7.87 x 7.87 x 1.57 in.)

CIAC19156

private collection
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Bees Book, 2021

wood, honeycomb, gouache, glass, 

champagne capsule, shellac, brass hinges

bois, nid d'abeille, gouache, verre, capsule de 

champagne, gomme laque, charnières en laiton

61 x 47 x 2 cm (24.02 x 18.5 x 0.79 in.)

CIAC21355
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Bees Book, 2016

honeycomb, chinese paper, resin, wax, gold dust, gold leaf

nid d’abeilles, papier chinois, résine, cire, poussière d’or, feuille d’or

11,5 x 6,5 x 2,5 cm (4.33 x 2.36 x 0.79 in.)

CIAC19145
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Homage to Stanley Kubrick, 2020

gouache on papier

gouache sur papier

32 x 24 cm (12.6 x 9.45 in.)

unique artwork

CIAC21377
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We are all in this together, 2020

watercolour, tempera gouache on cardboard

aquarelle, gouache tempera sur carton

40 x 30 cm (15.75 x 11.81 in.)

unique artwork

CIAC20254
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Homage to Piero della Francesca, 2020

watercolour, tempera gouache on cardboard

aquarelle, gouache tempera sur carton

28 x 26 cm 

unique artwork

private collection
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Sensitive encounter, 2016

watercolor, pencil on paper

aquarelle, crayon sur papier

29,5 x 21 cm (11.6 x 8.2 in.)

unique artwork

CIAC18028
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Musée national d'Art Contemporain MAGA, Condensare l'infinito, (cur. Alessandro Castiglioni), Gallarate, Italy, 2023
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Musée national d'Art Contemporain MAGA, Condensare l'infinito, (cur. Alessandro Castiglioni), Gallarate, Italy, 2023
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Musée national d'Art Contemporain MAGA, Condensare l'infinito, (cur. Alessandro Castiglioni), Gallarate, Italy, 2023
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Musée d'Art Contemporain de la Haute-Vienne Château Rochechouart, Fais que ton rêve soit plus long que la nuit, Rochechouart, France, 2023
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 Consorzio Villa Reale e Parco de Monza, Reggia Contemporanea project, Monza, Italy, 2023
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Michel Rein, Step into life of maybe, Brussels, Belgium, 2022
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Chateau de Rochechouart, Musée d'art contemporain de la Haute-Vienne, Sans commencement et sans fin (cur. Sebastien Faucon), Rochechouart, France, 2021
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Michel Rein, TIME IN TERRITORIES OF LIFE, Paris, France, 2020
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Michel Rein, TIME IN TERRITORIES OF LIFE, Paris, France, 2020
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Michel Rein, TIME IN TERRITORIES OF LIFE, Paris, France, 2020
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Michel Rein, TIME IN TERRITORIES OF LIFE, Paris, France, 2020
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Manifesta Biennial, Real Utopias (cur. Bianca Cerrina Feroni and Melania Rossi), Maison R&C, Marseille, France, 2020 
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Manifesta Biennial, Real Utopias (cur. Bianca Cerrina Feroni and Melania Rossi), Maison R&C, Marseille, France, 2020 
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Museum Marino Marini, The Library of Encoded Time (cur. by Angelo Crespi), Florence, Italy, 2020
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Museum Marino Marini, The Library of Encoded Time (cur. by Angelo Crespi), Florence, Italy, 2020
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Collège des Bernardins, Un minuit que jamais le regard, là, ne trouble, Paris, France, 2017
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FIAC Projects, Tales of the floating world, installation, Petit Palais, Paris, France, 2019
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Michel Rein, The Library of encoded time, Paris, France, 2019
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Michel Rein, The Library of encoded time, Paris, France, 2019
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Michel Rein, The Library of encoded time, Paris, France, 2019
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Michel Rein, The Library of encoded time, Paris, France, 2019
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Vitamin Creative Space, The Translucent skin of the present, Guangzhou, China, 2018
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Vitamin Creative Space, The Translucent skin of the present, Guangzhou, China, 2018



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSMICHELE CIACCIOFERA

72

Vitamin Creative Space, The Translucent skin of the present, Guangzhou, China, 2018
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57th Venice Biennal, Viva Arte Viva (cur. by Christine Macel), Italy, 2017
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57th Venice Biennal, Viva Arte Viva (cur. by Christine Macel), Italy, 2017
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57th Venice Biennal, Viva Arte Viva (cur. by Christine Macel), Italy, 2017
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Aghmat archaeological site/Voice Gallery, Through, Marrakech, Morroco, 2018
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Aghmat archaeological site/Voice Gallery, Through, Marrakech, Morroco, 2018
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Marc Straus Gallery, Suture, New York, USA, 2018
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Arte Castasegna, Switzerland, 2018
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Arte Castasegna, Switzerland, 2018
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Senesi Contemporanea, Fragments of Nature and other stories, London, UK, 2017
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Museo MAN, Emisferi Sud, Nuoro, Italy, 2017



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSMICHELE CIACCIOFERA

83

Museo MAN, Emisferi Sud, Nuoro, Italy, 2017
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Museo MAN, Emisferi Sud, Nuoro, Italy, 2017
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Dynamo Camp Museum, Soul Mountain, Dunkerque, France, 2017
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Dynamo Camp Museum, Soul Mountain, Dunkerque, France, 2017
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La Borne/ENSA, Dionysus Kit, Bourges, France, 2015
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La Borne/ENSA, Dionysus Kit, Bourges, France, 2015
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CAFA Museum, Enchanted Nature, Revisited, Beijing, China, 2016
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CAFA Museum, Enchanted Nature, Revisited, Beijing, China, 2016
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Summerhall, Hate the indifferent, Edinburgh, Scotland, 2014
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Michele Ciacciofera

Le Quotidien de l’Art 

 March, 16th 2021 

By Bianca Cerrina Feroni 

Michele Ciacciofera

Zérodeux / 02

May, 2021

By Guillaume Lasserre
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Michele Ciacciofera 
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Michele Ciacciofera

Art Tribune

January 2th, 2020

by Irene Biolchini
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Michele Ciacciofera 

Cerámica

October 2018

by M. Carmen Riu de Martín
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Michele Ciacciofera

Kunstforum n°247

 juillet 2017

Michele Ciacciofera

La Nuova Sardegna

2 novembre 2016

by Paolo Curreli

di Paolo Curreli
◗ SASSARI

Michele Cicciofera, (nato a
Nuoro nel 69, da padre sicilia-
no e madre, Grazia Cambosu,
nuorese) è una delle più inte-
ressanti personalità dell’arte
contemporanea. In questi gior-
ni è in Sardegna per una ricer-
ca legata ai suoi lavori. Vive a
Parigi e recentemente è stato
ospite della fondazione ameri-
cana Civitella Ranieri, un ca-
stello in Umbria che apre le
porte alle residenze di artisti.
Qui è stato impegnato nella re-
alizzazione delle opere che
presenterà in diverse esposi-
zioni nel mondo. Nella sua ar-
te, fatta di installazioni, ogget-
ti, sculture ma anche di moder-
ne videoproiezioni l’arcaico
ha un ruolo di rilievo («ance-
strale e misterioso» lo ha defi-
nito l’artista).

Il tempo, l’arcaico, la me-
moria, sembra qualcosa che
si deposita sull’arte che pro-
pone, in fondo temi comuni
anche a Maria Lai o Pinuccio
Sciola?

«La nostra identità è la storia
delle generazioni che ci hanno
preceduto, scritta dal sistema
di segni concreti e immaginari
che la rappresentano. Ammiro
molto l’opera di questi due
grandi artisti sardi che ho avu-
to l’onore di conoscere. Una
delle cose che mi ha colpito in
giro per il mondo è che questa
attenzione verso qualcosa di
profondo ed eterno è comune
a molti artisti che provengono
da culture che non hanno an-
cora perso il legame col senso
della natura e dell’universo.
Penso al brasiliano Ernesto Ne-
to che da anni lavora sulla cul-
tura sciamanica dell’amazzo-
nia o ad artisti messicani come
Gabriel Orozco. Una forte ten-
denza nell’arte contempora-
nea. Da questo punto di vista
la Sardegna è come un scrigno
prezioso dove le ere, geologi-
che ed umane, si sono stratifi-
cate. Ho tenuto un discorso
sul mio lavoro a Civitella ac-
compagnandolo con immagi-
ni della Sardegna: la sua storia,
la sua cultura e il patrimonio
storico sepolto. Ha suscitato
un interesse incredibile e
tutt’ora continuo a ricevere do-
mande da tutto il mondo».

Un tempo che si allontana
da una linea cronologica mo-
derna, impegnata a costruire
un futuro che serva solo a sep-
pellire il passato?

«Un’evoluzione che trova
solo in sé stessa le ragioni e la
giustificazione del proprio di-
venire rompe un equilibrio tra
l’uomo e l’universo vivente.
Cerco un tempo riservato al
suo essere “momento non pri-
vilegiato” di altri momenti
eguali di un tutto. Per i greci,
gli eoni, le età del mondo, si
susseguivano ciclicamente e
ciò costituiva il principio alla
base dell’armonia totale, che
permetteva di attualizzare una

dimensione di eternità primiti-
va, secondo un ordine che
sfugge spesso alle capacità di
pensiero dell’uomo contem-
poraneo».

Come si traduce nella sua
produzione?

«Tempo fa lavorando a scul-
ture e disegni, progetti per del-
le installazioni, a delle forme
che derivano in maniera
astratta da quelle naturali ho
prodotto immagini ed oggetti
che richiamavano dei fossili
(trilobiti, ricci marini...), tutti
provenienti da mari scompar-
si ma trasformatisi geologica-
mente. Ho cominciato a riflet-
tere su una nuova ricerca con-
cettuale in cui la dissoluzione
di un elemento fisico era pun-
to di partenza per generare
qualcosa di nuovo che tornava
in modo circolare all’origine di
tutto. Sono disegni, pitture e
sculture ma soprattutto insie-
mi, installazioni in cui i miei la-
vori in materiali diversi (cera-

mica, cemento, cera...) intera-
giscono con, ad esempio, og-
getti che colleziono o luoghi
che non smetto di esplorare
prospettando una sorta di sim-
bologia del divenire della ma-
teria».

Appare come una raccolta
molto poetica e intensa, da
cosa è guidata?

«Dall’abitudine di collezio-

nare oggetti, che è per me una
sorta di mosaico con cui ho
creato una ragnatela che si in-
treccia con il mio lavoro. Que-
sti oggetti – ceramiche medi-
terranee di varie provenienze,
pietre, fossili, fotografie, libri
–, hanno attirato anche una
mia visione della vita e del co-
smo. Dei veri e propri archivi,
delle tessere che mi hanno

consentito di creare un oriz-
zonte in cui mi riconosco, nel-
la solitudine del lavoro in stu-
dio in una bolla protettiva. So-
no frammenti di storia, da qui
il rapporto con il tempo che ho
sempre desiderato di poter
manipolare. Infatti è proprio il
loro rapporto con il tempo che
li definisce come depositi di
storie, amuleti magici di un
mondo parallelo su cui la trac-
cia dell’uomo o della storia del
cosmo hanno formulato un
messaggio per il futuro».

Quanto incide in questa
raccolta/universo la Sarde-
gna?

«La mia origine in questa
prospettiva non solo si inseri-
sce ma gioca un ruolo fonda-
mentale e necessario. Andai
via dalla Sardegna da bambi-
no con la mia famiglia, pur
non avendo mai interrotto il le-
game fisico con l’isola, fatto di
viaggi e vacanze. Mia madre
mi trasmise un amore profon-

do, ma non nostalgico, per la
terra dove sono nato, nutren-
dolo con letture e storie che
nel mio immaginario infantile
suonavano come racconti ma-
gici. Le fonti erano spesso la
Deledda, Satta, Miele Amaro
di Salvatore Cambosu, che tro-
vavano poi un confronto reale
nel corso dei periodi che alme-
no due volte all’anno trascor-
revo in Sardegna. Ciò fino
all’età di 18 anni, quando tor-
nai a Nuoro per giocare a
basket e per iniziare l’impegno
artistico con colui che divenne
poi il mio amico più caro: Gio-
vanni Antonio Sulas».

Un’esperienza formativa
«Fu un periodo di ricerche,

di impegno tecnico, di asseve-
razione di qualcosa che si era
stratificato durante tutta la
mia infanzia in modo fantasti-
co. Durò qualche anno, conti-
nuai poi la mia attività artistica
nuovamente in Sicilia, negli
Stati Uniti ed infine a Parigi do-
ve ormai vivo da parecchi an-
ni. Questo allontanamento
dall’Isola mi ha dato la possibi-
lità di mettere a confronto –
viaggiando molto – la prece-
dente esperienza con scenari
estremamente diversi tra loro.
Avendo inoltre contemporane-
amente approfondito gli studi
di sociologia, antropologia e fi-
losofia ho potuto collegare
esperienze tanto diverse in un
unico percorso espressivo».

Michele Ciacciofera, vive e lavora a Parigi.
La sua ricerca si estende a tematiche di contenuto
politico, antropologico e filosofico in relazione tra
l’arcaico e il contemporaneo attraverso
l’esplorazione ed il ruolo degli archetipi nel pensiero
dell’uomo di oggi. Il suo lavoro spazia dall’arte
contemporanea, attraverso vari media, al teatro per
cui ha firmato importanti scenografie fino alla
collaborazione con architetti.
Ha esposto in importanti mostre a livello
internazionale tra cui la 54ma Biennale di Venezia e
tra le più recenti “What We Call Love: From
Surrealism to Now” (Irish Museum Of Modern Art,
Dublin), “Nel Mezzo del Mezzo” grande mostra sulla
scena mediterranea contemporanea, progetto di cui
è stato anche ideatore e promotore (Museo Riso,
Palermo), “J’ai rêvé le goût de la brique pilée”
esposizione tutt’ora in corso (Ecole Nationale
Supérieure d’Art de Bourges – La Box ).
Tra le mostre personali più recenti da segnalare
“Enchanted Nature Revisited” (CAFA Art Museum,
Pechino), “I hate the Indifferent” (Summerhall,
Edimburgo).
Quest’ultima mostra, proposta anche in Italia, è
stata recensita tra le 100 più interessanti al mondo
dalla celebre rivista ArtForum per l’anno in cui si
svolse. E’ attualmente in scena in vari teatri italiani
ed europei la tragedia “Dyonisus”, per la regia di
Daniele Salvo, di cui ha disegnato le scenografie.
E’ stato recentemente nominato Visual Art Fellow
dalla prestigiosa Fondazione americana Civitella
Ranieri.

chi è

MicheleCiacciofera
Alla ricercadell’arcaico
che sopravvivenell’oggi
Nato a Nuoro, vive a Parigi ed espone nel mondo da Pechino a Venezia
«Le mie origini giocano un ruolo fondamentale in quello che faccio»

Le opere-collezione di MIchele Ciacciofera, in alto una sua “Casa”

Il fascino
dell’ancestrale
Lalezione
diSciola,Maria
Lai,Giovanni
Sulasedei libri
diGraziaDeledda
eSalvatore
Cambosu

arte

Michele Cicacciofera nel suo studio di Parigi

Personalità di primo piano
tra scultura, pittura e teatro

‘‘
Cerco un tempo
dove il futuro
non seppellisce

il passato, attraverso
oggetti raccolti e creati che
appartengono a oceani
scomparsi: un universo
mistico e parallelo

‘‘
La Sardegna è
uno scrigno che
raccoglie tante

ere geologiche e umane,
mi interessa per questo
motivo, come incuriosisce
chiunque entri in contatto
con la sua storia millenaria
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Michele Ciacciofera

Il Manifesto

9 Juin 2017

by Valentina Sansone
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Michele Ciacciofera

Alicorn Magazine, Vol.002

2016
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Michele Ciacciofera

Artforum

December 2014

7. Michele Ciacciofera, Untitled, 2014, ceramic, 85/8 x 5 1/2 x 3 1/8. From the series «Odio l’indifferenzia» (I Hate Indiffence), 2013-14.

Michele Ciacciofera

LaLettura

22 mars 2016

by Vicenzo Trione
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Rochechouart Museum of Contemporary Art is delighted to welcome 

Michele Ciacciofera for an exhibition occupying the entire castle 

space, his first solo show to take place in a French museum. 

Michele Ciacciofera (b. 1969 in Sardinia) creates work that is graphic 

and sculptural, often deployed in extensive programmatic ensembles 

concerned with memory and archaeology, a sense of history and 

passing time. Sans commencement et sans fin [No Beginning and 

No End] refers to the name of a collected edition of philosophical 

Essays written by Michel de Montaigne throughout his life. In the 

present exhibition at Rochechouart Michele Ciacciofera presents a 

compilation of more than a hundred works made over the last ten 

years. Some of them are emblematic pieces, reactivated especially 

for this occasion, in particular his impressive Janas Code installation 

which featured in the 57th Venice Biennale in 2017.

The works are displayed on all three floors of the museum accessed 

via the castle’s spiral staircase, sending visitors on a winding journey 

that fuses organic and inorganic artefacts, and mixes fragments with 

fossils, politics, writing and archival records. Michele Ciacciofera 

has organised the exhibition to set up a network of interconnecting 

resonances, each piece linked by overarching issues of knowledge 

and our relationship to the sands of time as they incessantly deposit 

new layers of the past.

Emerging amongst forms and signs of ritual and magic are letters 

that evoke cuneiform writing and human figures suggestive of 

Mycenaean goddesses. Such profusion of historical references 

tends to compress the past until it begins to merge with the present, 

making us aware of an underlying collective unconscious, a common 

vision and way of thinking that mankind has always shared.

Le musée d’art contemporain de la Haute-Vienne est heureux d’inviter 

l’artiste italien Michele Ciacciofera à investir exceptionnellement 

l’ensemble du musée à l’occasion de sa première exposition muséale 

en France.

Né en 1969 en Sardaigne, Michele Ciacciofera développe un travail 

graphique et sculptural fonctionnant souvent par grands ensembles 

programmatiques centrés sur la question de la mémoire, de 

l’archéologie et du sens de l’Histoire. Pour cette exposition intitulée 

Sans commencement et sans fin, en référence aux Essais de Michel 

de Montaigne, Michele Ciacciofera rassemble plus d’une centaine 

d’œuvres réalisées durant les 10 dernières années et réactive 

pour l’occasion certaines œuvres emblématiques de son travail 

notamment l’imposante installation Janas Code présentée à la 57e 

Biennale de Venise en 2017.

Orchestré autour de l’escalier hélicoïdal du château, l’accrochage 

se déploie ainsi sur l’ensemble des 3 plateaux et nous entraine 

dans un récit où se mêlent l’organique et l’inorganique, le fragment 

et le fossile, le politique, l’écriture et l’archive. Michele Ciacciofera 

conçoit ici un accrochage rhyzomatique où chaque œuvre entre 

en résonnance et se connecte à l’ensemble et place la question du 

savoir et de notre rapport au passage du temps et à la sédimentation 

historique au cœur de sa réflexion.

Les écritures d’inspiration cunéiforme et les morphologies humaines 

aux airs de déesses mycéniennes côtoient ainsi les totems aux 

formes rituelles et magiques. A travers cette permanence des signes, 

le temps semble se comprimer pour mieux s’actualiser dans notre 

époque et faire (re)surgir un inconscient collectif, un socle commun 

et universel de pensée.

Sans commencement et sans fin

Musée d’art contemporain de la 
Haute-Vienne, Rochechouart
19.05 - 13.09.2021

Text: Sébastien Faucon
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Michel Rein Gallery is pleased to present Michele Ciacciofera’s first solo 

exhibition. The Library of Encoded Time is the third part of a trilogy devised by 

Ciaccofera, which questions the relation of signs to matter and memory. The 

first part, The Translucent Skin of the Present, made at the Vitamin Gallery in 

Guangzhou in 2018, was followed by A Chimerical Museum of Shifting Shapes, 

made at the Voice Gallery in Marrakesh. 

The works created for this show, planned as a whole, in which each piece 

resonates with the next, are the result of a twofold line of thinking about 

both the erosion and saturation of memory, as well as its creative rekindling. 

Sculptures placed on the floor and on shelves, mural grids, rods leaning against 

a wall, works on canvas and paper, all appear like fantasized archaeological 

objects, installed as if in a real excavation site, “edified” using local elements, 

like bricks and grids. As in his similar earlier installations made in Marrakesh 

and Guangzhou, Ciacciofera uses kinds of shelves covered with signs, inspired 

by cuneiform tablets and undeciphered ancient alphabets, local bricks, and 

“earth” clay from France. In a process designed to rekindle their memory, 

he carries out an initial firing which “cleanses” the object’s past, and carries 

on with the task of the craftsman preceding him with forms of writing, made 

with needles from the pharmaceutical industry, pigments and water, prior to a 

second firing. Set on the floor, these bricks forming the library called The Library 

of Encoded Time follow a specific order, as in an archaeological site, tracing a 

sort of grid with solids and voids, in a rhythm which also suggests a “loss”. 

The mural grids enclosed by threads, titled Janas Code (conjuring up those 

Neolithic tombs called domus de Janas1 which are to be found in Sardinia), 

where objects and sculptures are hung, duplicate this rhythm of solid and 

hollow, echoing the bricks. They are made with grids from local building sites, 

used for construction, which Ciacciofera cuts up and processes, for which they 

trace and also make specific supports, in order to keep them away from the 

wall like pictures. Decorated with threads, some of which drop down after a 

deliberate cut, these new “edifices” thus reveal a certain fragility. The sculptures 

made of resin and ceramic, sometimes in the form of trilobites, and the real 

fossils and collected objects suspended by threads from the grids—based 

on a practice obsessing the artist since his youth, when he collected ancient 

ceramics as well as manuscripts and furniture—connect these works to the 

quest for universals which informs the artist’s work, beyond the western world. 

This Neolithic head coming from Central Europe, and this Inca head link these 

grids to a history ranging from the Mediterranean to South America, by way of 

Africa.

The painted clay rods, incised with signs, and covered with pigments and 

layers of gauze and fabric, the ceramic heads placed on shelves, and the 

figurative works on canvas and paper are all connected to a remote past, when 

the emergence of both signs and figures was imbued with shamanistic rituals, 

whose mysterious nature today all the more permits re-invention by the work. 

The painting in which a fish appears (Holding the Rod Parallel to the Water), 

calling to mind the fossils on the grids, was made using the same principle of 

layering that we find in the rods, by the addition, in a slow process lasting 200 

consecutive days, of several layers of pigments mixed with water, ending up by 

creating a surface calcification.

In this show, Michele Ciacciofera is interested in signs, in particular symbolic 

ones, and their emergence from the Neolithic period on, some 40,000/30,000 

years BCE, as well as ancient languages, some of which are still undecipherable 

today. These signs which have lost their meaning appear, for him, like holes in 

the memory, witnesses of a past that we think we control because it has been 

museified, sometimes in an excessive way. In tandem with this loss, he starts 

out from the paradoxical finding about the current saturation of memory. The 

fact is that the full experience of the present and projection towards the future 

call, in his view, for a continual updating of the past, a postulate confirmed 

by his numerous readings on the subject of the work of Kubler, Foucault 

(archaeology as the only access to the present), and Agamben. In the end, 

archaeology appears for him as the meeting-point of  his other areas of interest, 

from history to anthropology by way of the political and social sciences. What 

is more, his attention to signs and to symbolic language lead him to observe 

the degree to which present-day technologies, in particular the use of emojis 

with smartphones, are just a continuation of this desire for symbolic language 

rooted in a requirement of human communication. His relation to technology 

is less part of a criticism duplicated by a desire to return to the past than of a 

re-updating of the past in the present, the better to decode and re-invent the 

universals of yesterday and today.

The Library of encoded time

Michel Rein Paris
09.02 –04.04.2019

Text: Virna Gvero



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSMICHELE CIACCIOFERA

112

La galerie Michel Rein est heureuse de présenter la première exposition 

personnelle de Michele Ciacciofera. The Library of encoded time est le troisième 

volet d’une trilogie qui interroge le rapport des signes à la matière et à la mémoire. 

La première The translucent skin of the present, réalisée à la galerie Vitamin à 

Guanghzhou en 2018 a été suivie par A Chimerical museum of shifting shapes à 

la Voice Gallery de Marrakech. 

Les œuvres créées pour cette exposition conçue comme un ensemble, où 

chaque pièce entre en résonance avec l’autre, sont issues d’une  double réflexion 

sur l’érosion comme la saturation de la mémoire, ainsi que sur sa réactivation 

créative. Sculptures posées au sol ou sur des tablettes, grilles murales, bâtons 

reposant contre un mur, œuvres sur toile ou papier, apparaissent comme des 

objets archéologiques fantasmés, installés comme sur un véritable site, « édifié 

», à partir d’éléments locaux, tels les briques et les grilles. Comme dans ses 

installations précédentes réalisées à Marrakech et à Guanghzou, Ciacciofera 

utilise des sortes de tablettes recouvertes de signes, inspirées des tablettes 

cunéiformes et d’anciens alphabets non déchiffrés, des briques du territoire, de 

la « terre de France ». Dans un processus destiné à réactiver leur mémoire, il 

réalise une première cuisson qui « nettoie » le passé de l’objet et poursuit le 

travail de l’artisan qui l’a précédé avec des écritures réalisées grâce à des 

aiguilles issues de l’industrie pharmaceutique, des pigments et de l’eau, avant 

une seconde cuisson. Placées au sol, ces briques formant la bibliothèque intitulée 

The Library of encoded time, épousent un ordre spécifique comme dans un site 

archéologique dessinant une sorte de grille avec des pleins et des vides dans un 

rythme signalant également une « perte ». 

Les grilles murales enserrées de fils, Janas Code (titre évoquant les domus de 

Janas1 néolithiques que l’on trouve en Sardaigne), où sont suspendus objets et 

sculptures, redoublent ce rythme de pleins et de creux, en écho aux briques. Elles 

sont réalisées avec des grilles de chantiers locaux servant à la construction, que 

Ciacciofera découpe et traite, pour lesquelles il dessine et réalise également des 

supports spécifiques afin de les distancier du mur tels des tableaux. Ornées de 

fils, dont certains chutent après une découpe délibérée, ces nouveaux « édifices 

» révèlent ainsi une certaine fragilité. Les sculptures en résine ou en céramique, 

parfois  en forme de trilobites, les véritables fossiles ou les objets collectionnés 

suspendus par des fils aux grilles – selon une pratique obsessionnelle de l’artiste 

depuis sa jeunesse, collectionnant la céramique ancienne comme les manuscrits 

ou le mobilier – connectent ces œuvres à la recherche des universaux qui 

habitent l’artiste, au-delà du monde occidental. Cette tête néolithique issue 

d’Europe centrale ou encore cette tête Inca, relient ces grilles à une histoire allant 

de la Méditerranée à l’Amérique Latine en passant par l’Afrique. 

Les bâtons en terre, peins, incisés de signes, recouverts de pigments et de 

strates de gazes et tissus ; les têtes en céramique posées sur des tablettes, 

ou les œuvres sur toile et papier d’obédience figurative, se relient à un passé 

lointain où l’émergence du signe comme de la figure étaient empreints de rituels 

chamanistiques dont la nature mystérieuse autorise d’autant mieux aujourd’hui 

la réinvention par l’oeuvre. La peinture où apparaît un poisson (Holding the rod 

parallel to the water), rappelant les fossiles des grilles, a été réalisée selon le 

même principe de stratification que l’on trouve dans les bâtons, par l’adjonction 

en un lent processus durant deux cent jours consécutifs, de plusieurs couches 

de pigments mélangés à de l’eau, finissant par créer une calcification en surface.

Michele Ciacciofera s’intéresse dans cette exposition aux signes, notamment à 

caractère symbolique et à leur émergence à partir de l’époque néolithique, circ. 

40 000/30 000 avant J.-C., de même qu’aux langues anciennes, dont certaines 

demeurent aujourd’hui indéchiffrables. Ces signes au sens perdu apparaissent 

pour lui comme des trous dans la mémoire, témoins d’un passé que l’on pense 

maîtriser grâce à sa muséification, parfois portée à l’excès. Parallèlement à cette 

perte, il part du constat paradoxal de la saturation actuelle de la mémoire. Or 

le plein du vécu du présent et la projection vers le futur nécessitent selon lui 

une actualisation continuelle du passé, postulat que confirment ses nombreuses 

lectures sur ce sujet de Kubler, Foucault (l’archéologie comme seule voie 

d’accès au présent) ou encore Agamben. L’archéologie apparaît enfin pour lui 

comme le point de conjonction de ses autres centres d’intérêt, de l’histoire à 

l’anthropologie en passant par les sciences politiques et sociales. Par ailleurs, 

son attention aux signes et au langage symbolique l’amène à observer combien 

les technologies actuelles, notamment l’usage des emojis avec les Smartphones, 

ne sont qu’une continuation de ce désir de langage symbolique ancré dans une 

exigence de communication humaine. Son rapport à la technologie s’inscrit 

moins dans une critique qui serait doublé d’un désir de retour au passé que dans 

une réactualisation du passé au présent, pour mieux décrypter et réinventer les 

universaux d’hier et aujourd’hui.

The Library of encoded time

Michel Rein Paris
09.02 –04.04.2019

Text: Virna Gvero
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Edgar Sarin creates installations which associate language and music with 
both the simplest of found objects and the most precious of metals. He 
hews out stone, sculpts wood, composes scores, and stages gestures and 
situations. Each exhibition and every piece is the ramification of a one-off 
and complete approach examining the circumstances of the development 
of rough primitive models towards their fulfilment as civilized forms. This 
aesthetic and plastic research is organized by a raft of precise, elementary 
rules forming the work’s  physical nature. This work is a body that is tamed 
by each one of its facettes. Edgar Sarin develops the physics of his oeuvre; 
he constructs its mechanics, and its inner movement, where each thing 
is linked to all the others, and they unchangingly involve one another, 
following a movement that has become natural and necessary, towards 
the end purpose for which they have been designed. Just as physics is an 
experimental science studying natural phenomena and their evolution, 
with the aim of shaping our environment, Edgar Sarin’s work is similarly 
organized around a sum of experiences aimed at understanding the nature 
of art.”

A fauna of visible objects has appeared late in the output of this artist, who 
previously worked essentially with elements removed from the spectator’s 
eye (Concessions à perpétuité). Everything he had confined in those early 
works has instinctively been turned into a genetic heritage, and started to 
have an impact on the world of the visible. Since then, he has been preparing 
and endlessly updating a list of objects which he is waiting to encounter 
either by chance or by accident. The object thus assumes meaning and 
immediately demonstrates its necessity. Although Edgar Sarin pays 
attention to their harmony and their proportions, it is above all the nature 
and varying potential of these objects which matters.

Like a rudimentary array of his vocabulary, they are stored as an unrefined 
raw material waiting to be used, and even re-used. It is not a matter of 
reducing them to a single use or function. The artist thus anticipates the 
reversibility of each one of his gestures while at the same time lending 
his work a particularly physical and plastic nature. He does not assemble 
objects by means of solid fixtures; he uses their features so as to keep them 
in a state of equilibrium between tension and gravity, deploying just the 
right and necessary effort. This form of “ecology of the gesture”1 is a way of 
fighting against the entropic character of the work of art.

The discovery and accumulation of raw materials are part and parcel of 
a state of emergency, working towards the formation of an embryo of 

civilization. This state of emergency, creating a specific environment, 
permits a new state of consciousness: the system of thought disappears 
in favour of just the mechanics of the body, whose action is determined 
by the restrictions dictated by the environment. The work thus stems from 
the intuition which takes on a material form through a movement of spatial 
inhabitation.

“I am behind the idea that the work is an effect of life, that it appears through 
the force of things [...]. Its production results from a mechanism rising towards 
a higher state of civilization, until it becomes an almost human object; an 
object containing a mistake, or a risk at the very least.” (Edgar Sarin)

It is the experience that is renewed in every exhibition. At this stage, the artist 
is merely mechanical. The objects, gradually filling space, are themselves 
refined by finding their place and their function. In combining with each 
other, they become the modules of one and the same body, and operate by 
being organized in a rational way.

The exhibition is a pretext for the process of creation, a system of constraints 
within which are developed the mechanisms for refining objects towards 
their state of civilization. As a (re)search process, the exhibition is also 
a time permitting the experience of the validity of objects which only 
previously existed in a primitive form. Their very nature as works is thus itself 
questioned: as a new entity, the work is not self-explanatory, it is an effect of 
life, it involves a risk, a mistake, simultaneously endangering spectator and 
creator. Edgar Sarin’s oeuvre demands a lot from the onlooker, who must go 
along with the artist in the understanding of the work; so we can observe 
the shift from a posture of contemplation towards a movement of creation. 
As problematic entities and systems of constraints, the works are always 
conceived by the artist as a point of departure. They are objects which must 
be tamed and they are at the same time bearers of a residual energy, and 
a history that is peculiar to them and which cannot be limited to the way in 
which they are seen by the artist.

Relying on hunches and accidents, Edgar Sarin’s gesture fashions an 
autonomous body that is painstakingly conceived and balanced, having 
its own inner mechanics within which all the elements gradually form an 
intimate harmony, to create a work.

1-A notion put forward by Gaël Charbeau

The Mechanics 

of the Body

2017

Text: Marine Rochard
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Edgar Sarin crée des installations associant le langage et la musique aux 
objets trouvés les plus simples comme aux métaux les plus précieux. Il 
creuse la pierre, sculpte le bois, compose des partitions, met en scène des 
gestes et des situations. Chaque exposition, chaque pièce est la ramification 
d’une démarche unique et complète étudiant les circonstances du 
développement de modèles primitifs bruts vers leur accomplissement en 
des formes civilisées. Cette recherche esthétique et plastique est organisée 
par une somme de règles élémentaires et précises formant la physique 
de l’œuvre. Celle-ci est un corps que l’on apprivoise par l’intermédiaire de 
chacune de ses facettes. Edgar Sarin développe la physique de son œuvre 
; il en construit la mécanique, le mouvement interne, où chaque chose 
étant liée à toutes les autres, elles s’entraînent immuablement, suivant 
un mouvement devenu naturel et nécessaire, vers la finalité pour laquelle 
elles ont été conçues. Comme la physique est une science expérimentale 
étudiant les phénomènes naturels et leur évolution dans le but de modéliser 
notre environnement, le travail d’Edgar Sarin s’articule de la même manière 
sur une somme d’expériences visant à comprendre la nature de l’art.

Une faune d’objets visibles est apparue tardivement dans la production 
de l’artiste qui travaillait auparavant essentiellement à partir d’éléments 
soustraits au regard du spectateur (Concessions à perpétuité). Tout ce qu’il 
avait confiné dans ces premières œuvres s’est instinctivement constitué en 
patrimoine génétique et a commencé à avoir un impact sur l’univers du 
visible. Depuis, il élabore et réactualise sans cesse une liste d’objets qu’il 
attend de rencontrer par chance ou par accident. L’objet prend ainsi sens et 
fait d’emblée preuve de sa nécessité. Bien qu’Edgar Sarin prête attention à 
leur harmonie et à leurs proportions, c’est surtout la nature et les potentialités 
de ces objets qui importent.

Panoplie élémentaire de son vocabulaire, ils sont stockés comme une matière 
première non raffinée attendant d’être employés, voire réemployés. Il s’agit 
de ne pas les réduire à une seule utilisation ou à une seule fonction. L’artiste 
anticipe ainsi la réversibilité de chacun de ses gestes tout en conférant à son 
travail une nature proprement physique et plastique. Il n’assemble pas les 
objets au moyen de fixations solides ; il use de leurs caractéristiques afin de 
les maintenir en équilibre entre tension et gravité, ne déployant que l’effort 
juste et nécessaire. Cette forme d’« écologie du geste»1 est une manière de 
lutter contre le caractère entropique de l’œuvre d’art.

La découverte et l’accumulation de matières premières s’inscrivent dans un 
état d’urgence, œuvrant vers la constitution d’un embryon de civilisation. 

Cet état d’urgence, créant un environnement particulier, permet un nouvel 
état de conscience : le système de pensée disparaît au profit de la seule 
mécanique du corps, dont l’action est conditionnée par des contraintes 
dictées par l’environnement. L’œuvre relève ainsi de l’intuition qui se 
matérialise à travers un mouvement d’habitation de l’espace.

« Je défends l’idée que l’œuvre est un effet de la vie, qu’elle apparaît par la 
force des choses .... Sa réalisation relève d’un mécanisme ascendant vers 
un état haut de civilisation jusqu’à devenir un objet quasi humain ; un objet 
contenant une erreur, un risque tout du moins. » (Edgar Sarin)

C’est l’expérience qui est renouvelée lors de chaque exposition. A ce stade 
l’artiste n’est que mécanique. Les objets, habitant peu à peu l’espace, se 
raffinent d’eux-mêmes en trouvant leur place et leur fonction. Se combinant 
les uns aux autres, ils deviennent les modules d’un seul et même corps et 
font œuvre en s’organisant de façon raisonnée.

L’exposition est un prétexte au processus de création, un système de 
contraintes au sein duquel s’élaborent les mécanismes de raffinement 
des objets vers leur état de civilisation. L’exposition, en tant que processus 
de recherche, est également un temps permettant d’éprouver la validité 
d’objets qui n’existaient auparavant que sous une forme primitive. Leur 
nature d’œuvre elle-même est ainsi questionnée : en tant que nouvelle 
entité, l’œuvre ne va pas de soi, c’est un effet de la vie, elle comporte un 
risque, une erreur, mettant simultanément en péril spectateur et créateur. 
L’œuvre d’Edgar Sarin exige beaucoup du regardeur, qui doit cheminer avec 
l’artiste dans la compréhension de l’œuvre ; on observe donc le déplacement 
d’une posture de contemplation vers un mouvement de création. En tant 
qu’entités problématiques et systèmes de contraintes, les œuvres sont 
toujours conçues par l’artiste comme un point de départ. Elles sont des 
objets qui doivent être apprivoisés et sont dans le même temps porteuses 
d’une énergie résiduelle, d’une histoire qui leur est propre et que l’on ne 
saurait limiter à la manière dont elles sont envisagées par l’artiste. 

S’appuyant sur des intuitions et des accidents, le geste d’Edgar Sarin 
façonne un corps autonome minutieusement pensé et équilibré, ayant sa 
propre mécanique interne au sein de laquelle tous les éléments entrent 
progressivement en intime harmonie pour faire œuvre. 

1-Une notion mise en avant par Gaël Charbeau

La Mécanique

du corps

2017

Text: Marine  Rochard
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Michele Ciacciofera - Sans commencement et sans fin, 2021

ed. Zamân Books 

textes de : Valérie Da Costa, Bonaventure Soh Bejeng Ndikung, Roberta Garieri, Morad 

Montazami

340 pages

English, French, Italian
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Michele Ciacciofera - Enchanted Nature Revisited, 2018

ed. CAFA Art Museum 

Texts by Christine Macel, Wang Chunchen, Hans Ulrich Obrist

168 pages

English, Chinese
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Michele Ciacciofera - Emisferi Sud, 2018

Texts by Bonaventure Soh Bejeng Ndikung, Hu Fang, Lorenzo Giusti, Ami Barak

ed. Nero edition

168 pages 

Italian, English
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Michele Ciacciofera - Fragments of Nature and other stories, 2017

ed. Senesi Contemporanea

50 pages 

English
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Michele Ciacciofera, 2016

ed. Primus Capital

Text. by Christine Macel and Hans Ulrich Obrist

English
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Born in 1969 in Sardinia. Lives and works in Paris.

Michele Ciacciofera works in several media, from painting to 

sculpture, including ceramics and assemblages, drawing and 

sound. In an anthropological approach, he explores various 

themes related to his native land, Sardinia and Sicily, through 

the prism of the Mediterranean. Collective memory, revisited 

myths and contemporary political reality are intertwined in works 

marked by a sensitivity to the material and an acute awareness 

of current issues related to the reconfiguration of socio-economic 

balances.

In 2016, for his installation Janas Code at the 57th Venice Biennale, 

he combined a collection of ceramic works, fossils, drawings 

and honeycombs with old tables, as well as tapestries and 

various found materials. This work constitutes a personal mental 

reconstruction of an archaeological site linked to the Neolithic 

funerary structures that he has studied extensively in Sardinia. 

Ciacciofera links them to the popular legend that makes them 

houses for fairies, evoking magical shamanic practices, today 

transmitted only through art and literature.

Driven by constant reflection and research from many sources, 

Ciacciofera is first and foremost concerned with the subject and 

the narrative, as well as the feeling he wishes to bring out through 

the materials. He constantly draws on his training in political 

science, his interest in anthropology, archaeology, environmental 

issues and his obsession with individual and collective memory 

to materialize poetic experiences.

Michele Ciacciofera's works have been exhibited at the 57th 

International Art Biennale ; Viva Arte Viva (Venice) ; Documenta 

14 (Athens/Kassel) ; Museo MAGA (Gallarate, Italy) ; Museo MAN 

(Nuoro) ; CAFA Museum (Beijing) ; Musée d'art contemporain de 

la Haute Vienne ; château de Rochechouart ; NMNM (Monaco) 

; Summerhall (Edinburgh) ; Palazzo Montalto (Siracusa) ; 

Fondazione Sambuca (Palermo) ; White Box (New York) ; Light 

of Creativity Miami Beach (Miami) ; IMMA Museum (Dublin). He 

was awarded by the Civitella Ranieri NYC Foundation Visual Arts 

Fellowship for 2015-2016.

Né en 1969 en Sardaigne. Vit et travaille à Paris.

Michele Ciacciofera travaille à partir de plusieurs médiums, 
de la peinture à la sculpture, en passant par la céramique 
et les assemblages, le dessin et le son. Dans une approche 
anthropologique, il explore différents thèmes liés à ses terres 
natales, la Sardaigne et la Sicile, à travers le prisme de la 
Méditerranée. Mémoire collective, mythes revisités et réalité 
politique contemporaine se mêlent dans des œuvres marquées 
par une sensibilité à la matière et une conscience aiguë des enjeux 
actuels liés à la reconfiguration des équilibres socio-économiques.

En 2016, pour son installation Janas Code, à la 57e biennale de 
Venise, il associe un ensemble d’œuvres en céramiques, de fossiles, 
de dessins et de nids d’abeille à de vieilles tables, ainsi qu’à des 
tapisseries et divers matériaux trouvés. Cette œuvre constitue une 
reconstruction mentale personnelle d’un site archéologique lié aux 
structures funéraires néolithiques qu’il a longuement étudiées en 
Sardaigne. Ciacciofera les relie à la légende populaire qui en fait 
des maisons pour les fées, évoquant des pratiques shamaniques 
magiques, aujourd’hui transmise seulement à travers l’art et la 
littérature.

Mu par une réflexion et une recherche constante à partir de 
nombreuses sources, Ciacciofera est d’abord et avant tout concerné 
par le sujet et la narration, tout comme par le sentiment qu’il souhaite 
faire émerger à travers les matériaux. Il s’appuie constamment 
sur sa formation en sciences politiques, sur son intérêt envers 
l’anthropologie, l’archéologie, les questions environnementales 
et son obsession pour la mémoire individuelle et collective, pour 
matérialiser des expériences poétiques.

Les œuvres de Michele Ciacciofera ont été exposées à la 57e 
Biennale internationale d’art, Viva Arte Viva (Venise), Documenta 
14 (Athènes/Kassel), Museo MAN (Nuoro), CAFA Museum (Pékin), 
Musée de Rochechouart, Summerhall (Edimbourg), Palazzo 
Montalto (Siracuse), Fondazione Sambuca (Palerme), White 
Box (New York), Light of Creativity Miami Beach (Miami), IMMA 
Museum (Dublin). Il a reçu la Civitella Ranieri NYC Foundation 
Visual Arts Fellowship pour 2015-16.


