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Cyborg, 2022
oak, Caen stone, oil on wood
chêne, pierre de Caen, huile sur bois
170 x 50 x 35 cm (66.93 x 19.69 x 13.78 in.)
unique artwork 

private collection 
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Monument, 2022
oak, Caen stone, oil paint, oil on canvas and plaster
chêne, pierre de Caen, peinture à l'huile, huile sur toile et plâtre
160 x 34 x 34 cm (62.99 x 13.39 x 13.39 in.)
unique artwork 
SARI22219
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Erevan, 2022
solid oak, paving stones and strap
chêne massif, pavé et sangle
172 x 42 x 34 cm (67.72 x 16.54 x 13.39 in.)
unique artwork 
SARI22208
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Ararat, 2022
Blue stone, oak, Caen stone, plaster and pigments
Pierre bleue, chêne, pierre de Caen, plâtre et pigments
180 x 30 x 20 cm (70.87 x 11.81 x 7.87 in.)
unique artwork 

private collection 
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Variation sur le motif de la nuit romaine (vert), 2022
solid oak, faience and paint
chêne massif, faïence et peinture
161 x 34 x 34 cm (63.39 x 13.39 x 13.39 in.)
unique artwork 
SARI22206
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monument, 2022
blue stone from Yvoir, oak, cobblestone, faience and pigments 
pierre bleue d'Yvoir, chêne, pavé, faïence et pigments
130 x 22 x 19 cm (51.18 x 8.66 x 7.48 in.)
unique artwork

private collection
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Variation sur celui barbare, 2022
oil on wood, oak 
peinture à l'huile sur bois, chêne
116 x 200 x 13 cm (45.67 x 78.74 x 5.12 in.)
unique artwork

private collection
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Variation sur celui barbare (noir), 2022
oil on wood, oak
huile sur bois, chêne
120 x 108 x 13 cm (47.24 x 42.52 x 5.12 in.)
unique artwork 
SARI22198
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Variation sur celui de l'amphore (vert), 2022
oil on wood and faience
peinture à l'huile sur bois et faïence
125 x 80 x 25 cm (49.21 x 31.5 x 9.84 in.)
unique artwork 
SARI22170
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Variation sur celui de l'amphore (rouge), 2022
oil on wood and faience
huile sur bois et faïence
125 x 80 x 25 cm (49.21 x 31.5 x 9.84 in.)
unique artwork 

private collection
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Néolithique (comète de Halley), 2022
oil on canvas
huile sur toile
130 x 97 cm (51.18 x 38.19 in.)
unique artwork 
SARI22217
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Néolithique (comète de Halley), 2022
oil on canvas
huile sur toile
140 x 195 cm (55.12 x 76.77 in.)
unique artwork 
SARI22212
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Ghardaïa (victorieuse), 2022
oil on canvas
huile sur toile
146 x 291 cm (57.78 x 114.57 in.)
unique artwork 

private collection 
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Danse macabre, 2022
oilstick and oil on canvas 
bâton d'huile, peinture à l'huile sur toile
97 x 146 x 3 cm (38.19 x 57.48 x 1.18 in.)
unique artwork

private collection
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Variation sur celui barbare, 2021
wood, plaster, solid oak and olive oil 
bois, plâtre, chêne massif et huile d'olive
117 x 200 x 13 cm (46.06 x 78.74 x 5.12 in.)
unique artwork

private collection
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Vue d'atelier, cadmium, 2021
oil on canvas 
peinture à l'huile sur toile
125 x 195 cm (49.21 x 76.77 in.)
unique artwork

private collection
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Victoire, Citron, 2021
pigments sur bois, chêne massif imprégné d'huile d'olive 
pigments on wood, solid oak impregnated with olive oil
117 x 200 x 13 cm (46.06 x 78.74 x 5.12 in.)
unique artwork

private collection
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Variation primitive sur celui du Lararium, 2017-2021
oak, brass and olive oil 
chêne, laiton et huile d'olive
30 x 60 x 23 cm (11.81 x 23.62 x 9.06 in.)
unique artwork

private collection
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Victoire, Brentonico, 2021
tempera on wood, faience 
tempera sur bois, faïence
125 x 146 x 13 cm (49.21 x 57.48 x 5.12 in.)
unique artwork

private collection
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La vierge à la colonne, 2020
column in solid oak and olive oil
colonne en chêne massif et huile d'olive
240 x 45 cm (94.49 x 17.72 in.)
unique artwork 

private collection
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Les Demoiselles d’Avignon - Brentonico, 2020
plaster, pigment, oak
plâtre, pigment, chêne
100 x 200 x 13 cm (39.37 x 78.74 x 5.12 in.)
unique artwork 

private collection
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Soleil couchant, 2020
oak, blue stone from Yvoir, brass
chêne, pierre bleue d’Yvoir, laiton
170 x 40 x 40 cm (66.93 x 15.75 x 15.75 in.)
unique artwork
 
private collection
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Sans titre, 2019
oak, knife, copper
chêne, couteau, cuivre
35 x 120 x 15 cm (13.78 x 47.24 x 5.91 in.)
unique artwork 
SARI19125
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Alfange 22, 2019
blue stone from Yvoir, oak and olive oil
pierre bleue d’Yvoir, chêne et huile d’olive
70 x 50 x 15 cm (27.56 x 19.69 x 5.91 in.)
unique artwork

private collection
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Variation sur celui du Triglyphe, numéro 1, 2019
massive burned oak
chêne massif brulé
40,5 x 30 x 13,5 cm (15.75 x 11.81 x 5.12 in.)
unique artwork 
SARI19102
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Retable, 2019
massive oak
chêne massif
43,5 x 30,5 x 15 cm (16.93 x 11.81 x 5.91 in.)
unique artwork 

private collection
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Tarentelle, 2017
wood, concrete
bois, béton 
20 x 20 x 80 cm  (31.4 x 7.8 x 7.8 in.)
unique artwork

private collection



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSEDGAR SARIN

31

7:30, 2018
burned wood
bois brulé
61,5 x 37,5 x 12 cm (24.2 x 14.8 x 4.7 in.)
unique artwork 
SARI18086
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Le suaire de Turin, 2018
wood, terra cotta and brass
bois, terre cuite et laiton
60 x 70 x 10 cm (23.6 x 27.6 x 4 in.)
unique artwork

private collection



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSEDGAR SARIN

33

17893F, 2018
brambles, wooden frame
ronces, cadre en bois
90 x 62 x 3 cm (35.4 x 24.4 x 1.2 in.)
unique artwork
 
private collection
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Assassinat de Kennedy, 2018
fig leaf, aluminium frame, glass
feuille de figuier, cadere aluminium, verre
41 x 31 x 2 cm (16.1 x 12.2 x 0.8 in.)
unique artwork
 
private collection
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1512988500, 2017
wood, brass, gold
bois, laiton, or 
35,5 x 210 x 25 cm (14 x 82.7 x 9.8 in.)
unique artwork

private collection 
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1513175700, 2017
cement, plaster
ciment, plâtre 
50,5 x 12,5 x 10 cm (19.9 x 4.9 x 3.9 in.)
unique artwork
 
private collection
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L’eau de Riga, 2017
paving stone, brass sphere
pavés, sphère de laiton
97 x 25 x 25 cm  (38.18 x 38.18 x 9.84 in.)
unique artwork

private collection
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Acropole, 2017
wood, found wood, stone, brass bowl
bois, bois trouvé, pierre, bol en laiton 
96 x 60 x 26 cm (37.7 x 26.6 x 10.2 in.)
unique artwork
 
private collection
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Untitled (Canvas with large branch from the place where the 13 jewels have been 
buried), 2017
canvas, branch
toile, branche 
220 x 65 cm (86.6 x 25.5 in.)
unique artwork 
SARI17018
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Träne, 2017
found stone, clay bowl, gold plated
pierre trouvée, bol d'argile, plaqué or
24 x 10 x 10 cm (9.4 x 3.9 x 3.9 in.)
unique artwork

private collection
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One Midnight’s Paradox, 2016
stone, gold plated, bottle enclosed with concrete, rain
pierre, plaqué or, bouteille fermée avec du béton, eau de pluie 
30 x 75 x 30 cm (11.8 x 29.5 x 11.8 in.)
unique artwork 
SARI17029
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Événement Soporifique, 2017
wood, brass, cord
bois, laiton, cordelette 
24 x 50 x 60 cm (9.4 x 19.6 x 23.6 in.)
unique artwork
SARI17030
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Trinité de calice sereine, 2016
three identical concrete chalices cast 
in rainwater 
trois calices de béton identiques cou-
lés à l’eau de pluie 
30 x 14 x 14 cm (11.8 x 5.5 x 5.5 in.)
unique artwork

private collection
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Givon Art Forum, The Shortest Way to Happiness, Tel Aviv, Israël, 2022
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Monnaie de Paris, Sans Relâche, Paris, France, 2021



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSEDGAR SARIN

47
Forma, 100 peintures, Paris, France, 2022
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Forma, Bonheur de vivre, Paris, France, 2022
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Michel Rein, Rubber soul, Brussels, Belgium, 2022
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Michel Rein, Rubber soul, Brussels, Belgium, 2022
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Michel Rein, victoires (suite), Paris, France, 2021



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSEDGAR SARIN

52
Michel Rein, victoires (suite), Paris, France, 2021
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Michel Rein, victoires (suite), Paris, France, 2021
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Michel Rein, victoires (suite), Paris, France, 2021
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Musée de l'armée Invalides, Napoléon ? Encore! (cur. Eric de Chassey et Julien Voinot), Paris, France, 2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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POUSH, Programme Spécial (cur. La Méditerranée, Gaël Charbeau et Yvannoé Kruger) Clichy, France, 2020
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POUSH, Programme Spécial (cur. La Méditerranée, Gaël Charbeau et Yvannoé Kruger) Clichy, France, 2020
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Révélations Emerige, L’effet falaise, espace Voltaire, Paris, France, 2019
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Révélations Emerige, L’effet falaise, espace Voltaire, Paris, France, 2019
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Pavillon MMXX, Vers l’exactitude du nuage, Beirut, Lebanon, 2019
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Pavillon MMXX, Vers l’exactitude du nuage, Beirut, Lebanon, 2019
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Michel Rein, Nouvelles oeuvres, Brussels, France, 2019
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Michel Rein, Nouvelles oeuvres, Brussels, France, 2019
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Michel Rein, Nouvelles oeuvres, Brussels, France, 2019
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Nuit Blanche, Edgar Sarin & Mateo Revillo, UN TITANIC, REPRISE, Ile Saint-Louis, Paris, France, 2018
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Nuit Blanche, Edgar Sarin & Mateo Revillo, UN TITANIC, REPRISE, Ile Saint-Louis, Paris, France, 2018
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Michel Rein, Dans son cou la main d’une mère, Paris, France, 2017
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Michel Rein, Dans son cou la main d’une mère, Paris, France, 2017
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Collège des Bernardins, Un minuit que jamais le regard, là, ne trouble, Paris, France, 2017
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Collège des Bernardins, Un minuit que jamais le regard, là, ne trouble, Paris, France, 2017
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Collège des Bernardins, Un minuit que jamais le regard, là, ne trouble, Paris, France, 2017
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Centre de Création Contemporaine Olivier Debrès (CCOD), Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn » ou Les Treize joyaux hiérarchiquement ordonnés, Tours, France, 2017
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Centre de Création Contemporaine Olivier Debrès (CCOD), Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn » ou Les Treize joyaux hiérarchiquement ordonnés, Tours, France, 2017
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Centre de Création Contemporaine Olivier Debrès (CCOD), Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn » ou Les Treize joyaux hiérarchiquement ordonnés, Tours, France, 2017
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Konrad Fischer, Edgar Sarin, Berlin, Germany, 2017
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Konrad Fischer, Edgar Sarin, Berlin, Germany, 2017
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Konrad Fischer, Edgar Sarin, Berlin, Germany, 2017
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Edgar Sarin 
Télérama

 By Laurent Boudier
June, 29th 2021 
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Edgar Sarin
Sortir à Paris 

September, 2018

EDGAR SARIN
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Edgar Sarin
Le Figaro

October 6th, 2018
by Ludivine Trichot 

EDGAR SARIN

Edgar Sarin
Les Connaissances des Arts

 October 4th, 2018
by Valérie de Maulmin
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Edgar Sarin
Bazar Magazine

February 15th, 2018
by Catinca Tabacaru

"Most people use words like 'eccentric' and 'mysterious' 
when talking about artists, but seldom lend these 
descriptors to artworks themselves. Not only is Edgar 
a quintessential creative, whose character some may 
consider an art piece of its own, but his work embodies 
the glamorous wonder we all wish infused our lives. 
His paintings, assuming they are paintings underneath, 
are wrapped in brown paper and accompanied by 
instructions for their owners. One work required its 
new owner to make a daily offering for 100 years, and 
only then could the “painting” be unwrapped. Edgar 
builds a relationship between artwork and collector that 
is uniquely interesting for me."

#TheLIST: Up-and-Coming Artists You Need to 
Know

Gallerist Catinca Tabacaru began her career as a 
litigation attorney in New York City before starting 
Women’s Voices Now, a not-for-profit organization 
aimed at giving voice to women living in Muslim-
majority countries through the medium of film. Over 
the years, she curated a collection of 99 short-films 
from 40 countries, and after passing Women’s Voices 
Now to new leadership, Tabacaru opened her own 
gallery and began focus on her career as an art dealer. 
Her namesake gallery in Manhattan’s Lower East 
Side supports emerging and young artists from all 
over the world, and aims to create a conversation and 
collaborative effort between artists at home and abroad. 
Here, she breaks down the up-and-coming artists who 
are taking the art scene by storm.

EDGAR SARIN

Edgar Sarin 
conaissance des arts

January, 2018
by Valérie de Maulmin
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Edgar Sarin 
Blouin Artinfo

January 24th, 2018

Edgar Sarin 1512988500, 2017 wood, brass, gold 35,5 x 210 x 25 cm / 14 x 82.7 x 9.8 in Unique artwork

(Courtesy of the artist and Michel Rein, Paris/Brussels)

Michel Rein hosts Edgar Sarin’s "Dans son cou la main d'une mère” at its Paris venue.

The exhibition by Edgar Sarin titled "Dans son cou la main d'une mère” means "In his neck the hand of a mother”. Here Edgar Sarin creates
installations which associate language and music with both the simplest of found objects and the most precious of metals. All the pieces in
the exhibit are the ramification of a one-off and complete approach examining the circumstances of the development of rough primitive
models towards their fulfilment as civilized forms. The artist further develops the physics of his oeuvre and constructs its mechanics, and its
inner movement, where each thing is linked to all the others, and they unchangingly involve one another, following a movement that has
become natural and necessary. The exhibition is a pretext for the process of creation, a system of constraints within which are developed the
mechanisms for refining objects towards their state of civilization. 

Edgar Sarin (b.1989 in Marseilles, France) lives and works in Paris, France. He was the founder of the artist-run space Le Cercle de la Horla
and was the prize-winner for Bourse Révélation Emerige. Some of his solo exhibitions include "Dans son cou la main d'une mère”, Galerie
Michel Rein, Paris, France, "Ici : symphonie désolée d'un consortium antique”, CCC OD - Contemporary Creation Center Olivier Debré,
Tours, France, "Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn," Konrad Fischer Galerie, Berlin, Germany and "Un minuit que jamais le
regard, là, ne trouble, cur" Gaël Charbau, Collège des Bernardins, Paris, France” to name a few.

The exhibition is on view through February 3, 2018 at Michel Rein, 42 rue de Turenne 75003 Paris France.

For details, visit: http://michelrein.com (http://michelrein.com) 

Click on the slideshow for a sneak peek at the exhibition.

 

Edgar Sarin at Michel Rein, Paris
BY BLOUIN ARTINFO | JANUARY 24, 2018
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View Slideshow
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The exhibition is on view through February 3, 2018 at Michel Rein, 42 rue de Turenne 75003 Paris France.

For details, visit: http://michelrein.com (http://michelrein.com) 

Click on the slideshow for a sneak peek at the exhibition.
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Objectif : société, une exposition sous cloche enfin révélée

Le confinement a entrainé la fermeture des portes du CACC 
avant que l’exposition objectif : société, d’edgar sarin ne soit 
visible par le public. edgar sarin a pu néanmoins poursuivre 
sa résidence dans ces circonstances exceptionnelles. objectif: 
société a donc passé un temps « sous cloche », prête à être vue 
en attendant l’ouverture des portes et fenêtres des lieux culturels. 
Le processus à l’œuvre, la petite société qu’est objectif : société 
a continué de vivre et de se développer, laissant chaque jour de 
nouvelles traces, que les visiteurs pourront découvrir cet hiver. 
Ce temps prolongé de gestation, s’il a été spontané, s’inscrit 
tout de même dans la logique qui sous-tend la résidence et 
l’exposition de l’artiste.

Depuis septembre, le CACC est le site de production d’une 
micro-société dont on ne perçoit l’activité que par les traces 
qu’elle laisse sous la forme d’une accumulation exponentielle de 
sculptures en terre. Les chœurs – c’est ainsi que sont nommés 
les différents groupes qui constituent cette micro- société – ne 
sont jamais visibles par le public. Ce n’est qu’en revenant sur 
place, en explorant l’exposition dans la durée, qu’on perçoit 
l’évolution de ces vestiges actifs. Le spectateur est ainsi invité 
à s’extraire d’une position de regardeur passif pour se projeter 
dans l’esprit d’un archéologue – ou bien à intégrer à son tour le 
cercle des chœurs.

À l’occasion de sa résidence annuelle au CACC, l’artiste propose 
à différents groupes (étudiants d’écoles d’art, publics individuels 
et scolaires, équipe du centre d’art, etc.) d’intégrer cette petite 
société et de contribuer à la construction et au développement 
de l’exposition. Chaque chœur est ainsi amené à se saisir du 
projet et à faire vivre et évoluer le site en s’impliquant dans une 
fabrique allégorique et fonctionnelle d’amphores en terre, qui 

comprend les architectures dédiées à leur cuisson et à leur 
stockage. Celles-ci seront parfois ornées d’anciennes œuvres 
de l’artiste, qui seront à leur tour lues sous un nouveau jour.

objectif : société s’inscrit dans une recherche au long cours 
qu’edgar sarin consacre à l’exposition en tant qu’espace actif. 
Cette interrogation prend notamment la forme d’ambitieux 
projets d’exposition et de publication, et passe par la création 
de groupes de recherche. objectif : société est une exposition 
évolutive, qui intègre l’avant et l’après au même rang que le 
pendant visible. L’artiste s’empare de cette temporalité étendue 
pour montrer ce qui ne peut pas se percevoir en une seule fois. 
Madeleine Mathé avec Guilhem Monceaux

Objectif : société
Spring - Summer

Centre d'Art 
Contemporain - 
Chanot, France
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Excerpt of “The Shrewdness of the Missing Part” 
Glen Grainger

The “new works” exhibition comes out of the ground. It displays 
pieces carved in the oak, dipped in olive oil, and some tossed in the 
fire, scattered around the room among photographs of dusty shades. 
Triglyphs, larariums, images are close by, lofty and quiet, from the 
aniline black, neutral and deep, for some, and the polychromatic wood 
brown, with streaks of reddish-to-brown, fallow and tan, for the others.

What happens when we face a work of Sarin? First of all, it is an object 
which we can see. Araw matter, a rough texture, a cracked surface, 
crafted by the concerns of the sculptor. Since Sarin is a sculptor; 
he builds bulk shapes, embossed by direct carving, moulding and 
assembling. Thus a call of the matter snatches us.

Yet this call is accompanied by an aspiration towards that which we 
can’t see. The works of Sarin conceal another mutineer and traumatic 
place. They mould that which they shy away from the specta- tor’s 
sight: their missing part. This shrewdness of the missing part, far from 
annihilating the sibylline beauty of the pieces themselves, innervates 
the art of Sarin. A missing part which, as the endocardium enshrines 
the most intimate layer of any human heart, engulfs the millenary 
fascination of the being. Here, this missing part swivels around the axis 
of a catastrophe. Each work embodies and suggests at the same time 
the instant before. Thereby, each work exhibited here fixes a state of 
changeover.

And also, in Sarin, there is the light. This light is primarily that which 
sheds lights and whips the retina of the spectators. Absorbed by the 
aniline black of some Variations on he of the triglyph, and Va- riations 
on he of the lararium, it doesn’t only spout of the contrast with the 
immediate environment, but arises from the pieces themselves. A 
strong antagonism between clearness and obscurity which, as in 
Caravaggio, doesn’t have a core, cannot be explained, erupts, always 
necessary in the experience of the matter. But the most decisive in 
Sarin is the light which isn’t here. It’s the light of mystery, shadiness, 

concealedness; a latent light which always defined Sarin’s works. 
Baudelaire venerated the sample of chaos in a plate of Goya, where 
light and darkness played along. Here lies the sampling of the instant 
before chaos.

In the way of an architect, the artist always designs his exhibitions as a 
place of living. This space spreads the intuition of a human phenomenon. 
A human phenomenon which examines silently the survival of the 
species whilst enhancing its decay. The place of the exhibition is but the 
stage of the ear- th, yet a stage with no show. The individual feels the call 
of a millenary home disseminating throughout him, the home of Man. 
For instance, all the omnipotence of Earth browses the density of Work 
n°6. The beholder, affected by this telluric gravity, seizes the weight of 
the massif triglyph. One suspects the miracle in this suspension, which 
says the suspense of the instant before. The stop, the silence, the ten- 
sion, all the nature of man is packed in such a prodigy. “Earth, prolific in 
fruits, fertile in conquerors, hail! I sing an art useful to your greatness”, 
proclaimed Virgil in his Georgics.
 
 Accordingly, the Variations on he of the lararium but relay the ground 
in vernacular move. Their reassuring nooks withhold the natural silence 
of an experience of thought. These excavations call the resolution of 
an unspeakable problem of obviousness. As Hitchcock suggested the 
drama by the adding of mute images, so many tracks toward access, 
Sarin establishes the instant before, that which the calm earth prepares 
since the origin and that the artist but delivers without ceremony. Here 
lies the silence before apocalypse, the silence of a century.

In his “new norks”, Sarin provides an intimate and millenary work, which 
guides us through over- lap and experience toward the conscience of 
the instant before. By his step in the exhibition space, the visitor draws 
its extent. Above all, the missing parts of his works yell their symphonic 
presence in this era of fundamental disorientation. The shrewdness 
of the artist endows the disincarnated world with a resolution, which 
settles for reflecting the survival of Man. The works of Sarin, in short, 
are a two thou- sand years old. New, he introduces them to us today.

Nouvelles oeuvres
07.03 –13.04.2019

Michel Rein Brussels
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Extrait de « La Virtuosité de la part manquante » 
Glen GRAINGER

L’exposition « nouvelles œuvres » sort de la terre. Elle présente des 
pièces taillées dans le chêne, plongées dans l’huile d’olive, et certaines 
jetées au feu, dispersées dans la salle par des clichés photographiques 
aux nuances de poussière. Triglyphes, laraires, images s’avoisinent, 
nobles et silencieux, entre le noir d’aniline, neutre et profond, des uns, 
et la polychromie brune du bois, aux stries alezan, brou de noix, bistre et 
grège, des autres.

Mais que se passe-t-il lorsque nous nous trouvons face à une œuvre de 
Sarin ? C’est d’abord un objet que l’on voit. Une matière brute, une texture 
rugueuse, une surface fissurée, travaillée avec un certain jazz par les 
préoccupations du sculpteur. Car Sarin est un sculpteur ; il conçoit des 
formes en volume, en relief par taille directe, modelage et assemblage. Un 
appel de la matière nous happe. Mais cet appel se double d’une aspiration 
vers ce que l’on ne voit pas. Les œuvres de Sarin recèlent un ailleurs 
mutin et traumatique. Elles façonnent ce qu’elles dérobent au regard du 
spectateur : leur part manquante. Cette virtuosité de la part manquante, 
loin d’annihiler la beauté sibylline des pièces elles-mêmes, innerve l’art 
de Sarin. Une part manquante qui, tel l’endocarde tapisse la couche la 
plus intime de tout cœur humain, ensevelit la fascination millénaire de 
l’être. Ici, cette part manquante gire autour de l’axe d’une catastrophe. 
Chaque œuvre incarne et suggère en même temps l’instant d’avant. Par 
là même chaque œuvre présentée ici fixe un état de basculement.

Et puis chez Sarin, c’est la lumière. Cette lumière est d’abord celle qui 
éclaire et claque sur la rétine des spectateurs. Absorbée par le noir 
d’aniline de certaines Variations sur celui du triglyphe et Variations 
sur celui du lararium, elle ne jaillit pas seulement du contraste avec 
l’environnement immédiat, mais émane des pièces elles-mêmes. Une 
opposition forte entre le clair et l’obscur qui, comme chez le Caravage, 
n’a pas de centre, ne s’explique pas, surgit, toujours nécessaire dans 
l’expérience de la matière. Mais la lumière la plus décisive chez Sarin est 
celle qui n’est pas là. C’est la lumière du mystère, de l’ombre, du caché ; 
une lumière latente qui a toujours qualifié les travaux de Sarin. Baudelaire 
vénérait l’échantillon du chaos dans une planche de Goya où se jouent 

la lumière et les ténèbres. Ici, c’est l’échantillonnage de l’instant d’avant 
le chaos.

À l’instar d’un architecte, l’artiste conçoit toujours ses expositions comme 
un lieu de vie. Cet espace propage l’intuition d’un phénomène humain. 
Un phénomène humain qui examine silencieusement la survivance de 
l’espèce tout en en rehaussant le déclin. Le lieu de l’exposition n’est que 
la scène de la terre, mais une scène sans spectacle. L’individu sent se 
répandre en lui l’appel d’un foyer millénaire, le foyer de l’Homme. C’est 
par exemple toute l’omnipotence de la Terre qui parcourt la densité de 
l’Œuvre n°6. Le regardeur, affecté de cette pesanteur tellurique, perçoit le 
poids du triglyphe massif. On soupçonne le miracle en cette suspension, 
qui dit le suspens de l’instant d’avant. L’arrêt, le silence, la tension, toute 
la nature de l’homme est ramassée dans le prodige. « Terre féconde en 
fruits, en conquérants fertile, salut ! je chante un art à ta grandeur utile », 
clamait Virgile, dans ses Géorgiques.
 
Ainsi les Variations sur celui du lararium ne font que relayer le sol en 
un mouvement vernaculaire. Leurs niches rassérénantes contiennent le 
silence naturel d’une expérience de pensée. Ces excavations appellent 
la résolution d’un problème informulable d’évidence. Comme Hitchcock 
suggérait le drame par l’addition d’images muettes, autant de pistes vers 
l’accès, d’un mouvement anabatique Sarin instaure l’instant d’avant, celui 
que la terre calme prépare depuis l’origine et que l’artiste ne fait que 
délivrer sans cérémonie. Voici le silence d’un siècle.

Dans ses « nouvelles œuvres », Sarin propose une œuvre intime et 
millénaire, qui nous guide par recoupement et expérience vers la 
conscience de l’instant d’avant. Par son pas dans l’espace d’exposition, 
le visiteur en dessine l’ampleur. Mais surtout, les parts manquantes de 
ses œuvres hurlent leur présence symphonique en cette période de 
désorientation fondamentale ; « nouvelles œuvres » introduit la ruine 
génératrice.

La virtuosité de l’artiste dote un monde désincarné d’une résolution, qui 
se contente de refléter la survivance de l’homme. Les œuvres de Sarin 
ont, en somme, plus de deux mille ans. Neuves, il nous les présente 
aujourd’hui.

Nouvelles oeuvres
07.03 –13.04.2019

Michel Rein Brussels
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Edgar Sarin creates installations which associate language and music with 
both the simplest of found objects and the most precious of metals. He 
hews out stone, sculpts wood, composes scores, and stages gestures and 
situations. Each exhibition and every piece is the ramification of a one-off 
and complete approach examining the circumstances of the development 
of rough primitive models towards their fulfilment as civilized forms. This 
aesthetic and plastic research is organized by a raft of precise, elementary 
rules forming the work’s  physical nature. This work is a body that is tamed 
by each one of its facettes. Edgar Sarin develops the physics of his oeuvre; 
he constructs its mechanics, and its inner movement, where each thing 
is linked to all the others, and they unchangingly involve one another, 
following a movement that has become natural and necessary, towards 
the end purpose for which they have been designed. Just as physics is an 
experimental science studying natural phenomena and their evolution, 
with the aim of shaping our environment, Edgar Sarin’s work is similarly 
organized around a sum of experiences aimed at understanding the nature 
of art.”

A fauna of visible objects has appeared late in the output of this artist, who 
previously worked essentially with elements removed from the spectator’s 
eye (Concessions à perpétuité). Everything he had confined in those early 
works has instinctively been turned into a genetic heritage, and started to 
have an impact on the world of the visible. Since then, he has been preparing 
and endlessly updating a list of objects which he is waiting to encounter 
either by chance or by accident. The object thus assumes meaning and 
immediately demonstrates its necessity. Although Edgar Sarin pays 
attention to their harmony and their proportions, it is above all the nature 
and varying potential of these objects which matters.

Like a rudimentary array of his vocabulary, they are stored as an unrefined 
raw material waiting to be used, and even re-used. It is not a matter of 
reducing them to a single use or function. The artist thus anticipates the 
reversibility of each one of his gestures while at the same time lending 
his work a particularly physical and plastic nature. He does not assemble 
objects by means of solid fixtures; he uses their features so as to keep them 
in a state of equilibrium between tension and gravity, deploying just the 
right and necessary effort. This form of “ecology of the gesture”1 is a way of 
fighting against the entropic character of the work of art.

The discovery and accumulation of raw materials are part and parcel of 
a state of emergency, working towards the formation of an embryo of 

civilization. This state of emergency, creating a specific environment, 
permits a new state of consciousness: the system of thought disappears 
in favour of just the mechanics of the body, whose action is determined 
by the restrictions dictated by the environment. The work thus stems from 
the intuition which takes on a material form through a movement of spatial 
inhabitation.

“I am behind the idea that the work is an effect of life, that it appears through 
the force of things [...]. Its production results from a mechanism rising towards 
a higher state of civilization, until it becomes an almost human object; an 
object containing a mistake, or a risk at the very least.” (Edgar Sarin)

It is the experience that is renewed in every exhibition. At this stage, the artist 
is merely mechanical. The objects, gradually filling space, are themselves 
refined by finding their place and their function. In combining with each 
other, they become the modules of one and the same body, and operate by 
being organized in a rational way.

The exhibition is a pretext for the process of creation, a system of constraints 
within which are developed the mechanisms for refining objects towards 
their state of civilization. As a (re)search process, the exhibition is also 
a time permitting the experience of the validity of objects which only 
previously existed in a primitive form. Their very nature as works is thus itself 
questioned: as a new entity, the work is not self-explanatory, it is an effect of 
life, it involves a risk, a mistake, simultaneously endangering spectator and 
creator. Edgar Sarin’s oeuvre demands a lot from the onlooker, who must go 
along with the artist in the understanding of the work; so we can observe 
the shift from a posture of contemplation towards a movement of creation. 
As problematic entities and systems of constraints, the works are always 
conceived by the artist as a point of departure. They are objects which must 
be tamed and they are at the same time bearers of a residual energy, and 
a history that is peculiar to them and which cannot be limited to the way in 
which they are seen by the artist.

Relying on hunches and accidents, Edgar Sarin’s gesture fashions an 
autonomous body that is painstakingly conceived and balanced, having 
its own inner mechanics within which all the elements gradually form an 
intimate harmony, to create a work.

1-A notion put forward by Gaël Charbeau

The Mechanics 
of the Body
2017

Text: Marine Rochard
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Edgar Sarin crée des installations associant le langage et la musique aux 
objets trouvés les plus simples comme aux métaux les plus précieux. Il 
creuse la pierre, sculpte le bois, compose des partitions, met en scène des 
gestes et des situations. Chaque exposition, chaque pièce est la ramification 
d’une démarche unique et complète étudiant les circonstances du 
développement de modèles primitifs bruts vers leur accomplissement en 
des formes civilisées. Cette recherche esthétique et plastique est organisée 
par une somme de règles élémentaires et précises formant la physique 
de l’œuvre. Celle-ci est un corps que l’on apprivoise par l’intermédiaire de 
chacune de ses facettes. Edgar Sarin développe la physique de son œuvre 
; il en construit la mécanique, le mouvement interne, où chaque chose 
étant liée à toutes les autres, elles s’entraînent immuablement, suivant 
un mouvement devenu naturel et nécessaire, vers la finalité pour laquelle 
elles ont été conçues. Comme la physique est une science expérimentale 
étudiant les phénomènes naturels et leur évolution dans le but de modéliser 
notre environnement, le travail d’Edgar Sarin s’articule de la même manière 
sur une somme d’expériences visant à comprendre la nature de l’art.

Une faune d’objets visibles est apparue tardivement dans la production 
de l’artiste qui travaillait auparavant essentiellement à partir d’éléments 
soustraits au regard du spectateur (Concessions à perpétuité). Tout ce qu’il 
avait confiné dans ces premières œuvres s’est instinctivement constitué en 
patrimoine génétique et a commencé à avoir un impact sur l’univers du 
visible. Depuis, il élabore et réactualise sans cesse une liste d’objets qu’il 
attend de rencontrer par chance ou par accident. L’objet prend ainsi sens et 
fait d’emblée preuve de sa nécessité. Bien qu’Edgar Sarin prête attention à 
leur harmonie et à leurs proportions, c’est surtout la nature et les potentialités 
de ces objets qui importent.

Panoplie élémentaire de son vocabulaire, ils sont stockés comme une matière 
première non raffinée attendant d’être employés, voire réemployés. Il s’agit 
de ne pas les réduire à une seule utilisation ou à une seule fonction. L’artiste 
anticipe ainsi la réversibilité de chacun de ses gestes tout en conférant à son 
travail une nature proprement physique et plastique. Il n’assemble pas les 
objets au moyen de fixations solides ; il use de leurs caractéristiques afin de 
les maintenir en équilibre entre tension et gravité, ne déployant que l’effort 
juste et nécessaire. Cette forme d’« écologie du geste»1 est une manière de 
lutter contre le caractère entropique de l’œuvre d’art.

La découverte et l’accumulation de matières premières s’inscrivent dans un 
état d’urgence, œuvrant vers la constitution d’un embryon de civilisation. 

Cet état d’urgence, créant un environnement particulier, permet un nouvel 
état de conscience : le système de pensée disparaît au profit de la seule 
mécanique du corps, dont l’action est conditionnée par des contraintes 
dictées par l’environnement. L’œuvre relève ainsi de l’intuition qui se 
matérialise à travers un mouvement d’habitation de l’espace.

« Je défends l’idée que l’œuvre est un effet de la vie, qu’elle apparaît par la 
force des choses .... Sa réalisation relève d’un mécanisme ascendant vers 
un état haut de civilisation jusqu’à devenir un objet quasi humain ; un objet 
contenant une erreur, un risque tout du moins. » (Edgar Sarin)

C’est l’expérience qui est renouvelée lors de chaque exposition. A ce stade 
l’artiste n’est que mécanique. Les objets, habitant peu à peu l’espace, se 
raffinent d’eux-mêmes en trouvant leur place et leur fonction. Se combinant 
les uns aux autres, ils deviennent les modules d’un seul et même corps et 
font œuvre en s’organisant de façon raisonnée.

L’exposition est un prétexte au processus de création, un système de 
contraintes au sein duquel s’élaborent les mécanismes de raffinement 
des objets vers leur état de civilisation. L’exposition, en tant que processus 
de recherche, est également un temps permettant d’éprouver la validité 
d’objets qui n’existaient auparavant que sous une forme primitive. Leur 
nature d’œuvre elle-même est ainsi questionnée : en tant que nouvelle 
entité, l’œuvre ne va pas de soi, c’est un effet de la vie, elle comporte un 
risque, une erreur, mettant simultanément en péril spectateur et créateur. 
L’œuvre d’Edgar Sarin exige beaucoup du regardeur, qui doit cheminer avec 
l’artiste dans la compréhension de l’œuvre ; on observe donc le déplacement 
d’une posture de contemplation vers un mouvement de création. En tant 
qu’entités problématiques et systèmes de contraintes, les œuvres sont 
toujours conçues par l’artiste comme un point de départ. Elles sont des 
objets qui doivent être apprivoisés et sont dans le même temps porteuses 
d’une énergie résiduelle, d’une histoire qui leur est propre et que l’on ne 
saurait limiter à la manière dont elles sont envisagées par l’artiste. 

S’appuyant sur des intuitions et des accidents, le geste d’Edgar Sarin 
façonne un corps autonome minutieusement pensé et équilibré, ayant sa 
propre mécanique interne au sein de laquelle tous les éléments entrent 
progressivement en intime harmonie pour faire œuvre. 

1-Une notion mise en avant par Gaël Charbeau

La Mécanique
du corps
2017

Text: Marine  Rochard
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Born in 1989 in Marseille (France). Lives and works 
in Paris (France).

His work bears witness to the formal search for 
a political and environmental harmony, of which 
man would be the catalyst. Edgar Sarin has been 
noticed for his work on the generating ruin and 
for his questioning of the exhibition space. He 
establishes, a few years ago, that it is a question 
of considering the spectator from the moment 
when he stops being one; thus inscribing himself 
in a Mediterranean lineage of the conception of the 
work of art. His work is thus elaborated by porosity 
with the environment. He defends an approach that 
favors learning about the world and the material - a 
reasoned form of the creative gesture - which he 
develops in a plural and precise sculptural corpus.

In 2016, Edgar Sarin received the EMERIGE 
2016 Revelations Award, an event for which our 
gallery was a partner. Edgar Sarin’s work has 
been exhibited at Musée de l'Armée (Paris), au 
Centre d'art contemporain Chanot  (Clamart), the 
Collège des Bernardins (Paris), Centre de Création 
Contemporaine Olivier Debré (CCCOD), as part 
of the Nuit Blanche 2018 and at Konrad Fischer 
Galerie (Berlin). Edgar Sarin is also co-founder, with 
Mateo Revillo and Ulysse Geissler, of the research 
group La Méditerranée with which he organizes 
group exhibitions.

Né en 1989 à Marseille (France). Vit et travaille Paris 
(France).

Son travail témoigne de la recherche formelle 
d’une harmonie politique et environnementale, 
dont l’homme serait le catalyseur. Edgar Sarin a été 
remarqué pour son travail sur la ruine génératrice et 
pour sa remise en question de l’espace d’exposition. 
Il établit, il y a quelques années, qu’il s’agit de 
considérer le spectateur à partir du moment où il 
arrête d’en être un ; s’inscrivant ainsi dans une lignée 
méditerranéenne de la conception de l’œuvre d’art. 
Son œuvre s’élabore ainsi par porosité avec le milieu. 
Il défend une approche qui favorise l’apprentissage 
du monde et du matériau — une forme raisonnée du 
geste créateur — ce qu’il développe dans un corpus 
sculptural pluriel et précis.

En 2016, Edgar Sarin a reçu le prix Révélations 
EMERIGE 2016, événement pour lequel notre galerie 
était partenaire. Le travail d’Edgar Sarin a notamment 
été exposé au Musée de l'Armée (Paris), au Centre 
d'art contemporain Chanot  (Clamart), au Collège des 
Bernardins (Paris), Centre de Création Contemporaine 
Olivier Debré (CCCOD), dans le cadre de la Nuit 
Blanche 2018 et chez Konrad Fischer Galerie (Berlin). 
Edgar Sarin est également co-fondateur, avec Mateo 
Revillo et Ulysse Geissler, du groupe de recherche La 
Méditerranée avec lequel il organise des expositions 
collectives.


