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Michel Rein, victoires (suite), Paris, France,"270721
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Michel Rein, victoires (suite), Paris, France, 2021
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Michel Rein, victoires (suite), Paris, France, 2021
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Michel Rein, victoires (suite), Paris, France, 2021
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Musée de I'armée Invalides, Napoléon ? Encore! (cur. Eric de Chaséey et VJulien Voinot), Paris, France, 2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021
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Centre d'Art Contemporain Chanot, Objectif : société, Clamart, France, 2020-2021

13



EDGAR SARIN MICHEL REIN paris/erusses

POUSH, Programme Spécial (cur. La Méditerranée, Gaél Charbeau et Yvannoé Kruger) Clichy, France, 2020
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POUSH, Programme Spécial (CLJI’. La Méditerranée, Gaél Charbeau et Yvannoé Kruger) Clichy, France, 2020
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Révélations Emerige, Leffet falaise, espace Voltaire, Paris, France, 2019
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Révélations Emerige, Leffet falaise, espace Voltaire, Paris, France, 2019
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Pavillon MMXX, Vers I'exactitude du nuage, Beirut, Lebanon, 2019
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Pavillon MMXX, Vers l'exactitude du nuage, Beirut, Lebanon, 2019
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Michel Rein, Nouvelles oeuvres, Brussels, France, 2019
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Michel Rein, Nouvelles oeuvres, Brussels, France, 2019
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Michel Rein, Nouvelles oeuvres, Brussels, France, 2019
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Nuit Blanche, Edgar Sarin & Mateo Revillo, UN TITANIC, REPRISE, lle Saint-Louis, Paris, France, 2018
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AVERTISSEMENT

Samedi 6 octobre 2018, & 19h00, une société compléte de plus
trois cent hommes et femmes investira le territoire exhaustif de
lile saint-Louis. Deux tonnes de boue, de cristaux de sel et de
paille auront été déposés sur les quais de lile, entre le Pont Marie
et le Pont Louis-Phillipe. Ces materiaux constitueront la matrice
principale 4 la production de 3500 petites confections fabriquées
pendant les douze heures de la nuit, dans un circuit de production
sépanouissant par fonctions succéssives depuis les quais jusquau
ceeur réthorigue de lile ; la cour de 'Ecole élémentaire du 21, rue
saint- Louis en I'ile ol une grande exposition sera montée.

A lexception du segment de quai Nord/Ouest, la totalité du réseau
viaire sera accessible au public. Pour ce faire, quatre des six ponts
de l'ile seront fermés 4 la circulation depuis leur emprise dans Pa-
ris.

Dans le présent ouvrage, nous nous référerons a cette société si-
lencieuse sous le terme de cheeurs et au public sous celui de société
civile. Lensemble un désignera le complexe mitoyen Eglise et cour
de I'Ecole élémentaire,

Il sera par ailleurs admis que le présent ouvrage constitue, de
concours avec lexécution de leeuvre et de ses expositions calen-
daires, une premiére épreuve dans l'avénement d'une para-esthé-
tique de leffort.
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Nuit Blanche, Edgar Sarin & Mateo Revillo, UN TITANIC, REPRISE, lle Saint-Louis, Paris, France, 2018
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Michel Rein, Dans son cou la main d’une mére, Paris, France, 2017
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Michel Rein, Dans son cou la main d’une mére, Paris, France, 2017
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College des Bernardins, Un minuit que jamais le regard, I3, ne trouble, Paris, France, 2017
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College des Bernardins, Un minuit que jamais le regard, I3, ne trouble, Paris, France, 2017
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Centre de Création Contemporaine Olivier Debres (CCOD), Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn » ou Les Treize joyaux hiérarchiquement ordonnés, Tours, France, 2017
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Centre de Création Contemporaine Olivier Debres (CCOD), Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn » ou Les Treize joyaux hiérarchiquement ordonnés, Tours, France, 2017
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Centre de Création Contemporaine Olivier Debrés (CCOD), Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn » ou Les Treize joyaux hiérarchiquement ordonnés, Tours, France, 2017
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Konrad Fischer, Edgar Sarin, Berlin, Germany, 2017
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Konrad Fischer, Edgar Sarin, Berlin, Germany, 2017
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Konrad Fischer, Edgar Sarin, Berlin, Germany, 2017
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Victoire, Cadmium, 2021

tempera on wood, faience

tempera sur bois, faience

125 x 146 x 13 cm (49.21x 57.48 x 512 in.)
unique artwork

SARI21152

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Victoire, Brentonico, 2021

tempera on wood, faience

tempera sur bois, faience

125 x 146 x 13 cm (49.21x 57.48 x 512 in.)
unique artwork

Private collection

MICHEL REIN PARIS/BRUSSELS
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Victoire, pourpre, 2021

tempera on wood, faience

tempera sur bois, faience

125 x 146 x 13 cm (49.21x 5748 x 512 in.)
unique artwork

SARI21153

M |CH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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La vierge a la colonne, 2020

column in solid oak and olive oil
colonne en chéne massif et huile d'olive
240 x 45 cm (94.49 x 17.72 in.)

unigue artwork

Private collection

M ICH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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Les Demoiselles d’Avignon - Brentonico, 2020
plaster, pigment, oak

platre, pigment, chéne

100 x 200 x 13 cm (39.37 x 78.74 x 512 in.)
unique artwork

SARI20137
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Lounge, 2020

oak and brass

chéne et laiton

100 x 120 x 45 cm (39.37 x 39.37 x 17.72 in.)
unigue artwork

SARI20136
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Soleil couchant, 2020

oak, blue stone from Yvoir, brass

chéne, pierre bleue d'Yvair, laiton

170 x 40 x 40 cm (66.93 x 15.75 x 15,75 in.)
unigue artwork

Private collection

M |CH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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Variation sur celui du Triglyphe, numéro 66, 2019
impregnated oak with olive oil

chéne imprégné d'huile d'olive

14 x183 x 14 cm (5.51x 72,05 x 5.51in.)

unique artwork

SARI19126
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Sans titre, 2019

oak, knife, copper

chéne, couteau, cuivre

35x120 x15 cm (13.78 x 47.24 x 5.91in.)
unique artwork

SARI9125

M |CH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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00099, 2019

wood, clay, metal, electric cable

bois, terre, métal, cable électrique

195 x 116 x 22 cm (76.77 x 45.67 x 8.66 in.)
unique artwork

SARI19105

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Alfange 22, 2019

blue stone from Yvoir, oak and olive oil
pierre bleue d'Yvoir, chéne et huile d'olive
70 x50 x 15 cm (27.56 x 19.69 x 5.91in.)
unique artwork

Private collection
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Variation sur celui du lararium, numéro 8, 2019
oak and olive oil

chéne et huile d'olive

70x 45 x15 cm (2756 x 1772 x 5.911in.)

unigue artwork

Private collection

MlCH EL REl N PARIS/BRUSSELS
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Variation sur celui du Triglyphe, numéro 1, 2019
massive burned oak

chéne massif brulé

40,5x30x13,5cm (1575 x 11.81x 512 in.)
unique artwork

SARI19102

MlCH EL REl N PARIS/BRUSSELS
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Retable, 2019

massive oak

chéne massif

43,5 x30,5x15 cm (16.93 x 11.81 x 5.91in.)
unigue artwork

Private collection

M |CH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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Variation sur celui du Triglyphe, numéro 4, 2019
massive burned oak, ground
chéne massif brulé, terre

BT Ay - T U T 405x123x14cm (1575 x 4843 x 5,511in.)
fo Ty .I R T \" [ (R A unique artwork
JSSC g Y/ B e (iR A 14E SN 1D f Headbie) SARI19099
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Tarentelle, 2017

wood, concrete

bois, béton

20x20x80cm (31.4x78x78in.)
unique artwork

Private collection
52
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7:30, 2018

burned wood

bois brulé

61,5 x 375 x12 cm (24.2 x 148 x 4.7 in.)
unique artwork

SARI18086

MlCH EL REl N PARIS/BRUSSELS
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Le suaire de Turin, 2018

wood, terra cotta and brass

bois, terre cuite et laiton

60 x70x10 cm (23.6 x 27.6 x 4 in.)
unique artwork

Private collection
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17233, 2018

clay, brass, light box

argile, laiton, boite lumineuse

65 x 75 x10 cm (25.6 x 29.5x 3.9 in.)
unique artwork

SARI18076

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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17893F, 2018

brambles, wooden frame

ronces, cadre en bois

90 x62x3cm (354 x 244 x12in.)
unigue artwork

Private collection

MlCH EL REl N PARIS/BRUSSELS
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| | Assassinat de Kennedy, 2018

fig leaf, aluminium frame, glass

feuille de figuier, cadere aluminium, verre
41x31x2cm (161x12.2x 0.8 in.)

unique artwork

M |CH EL REI N PARIS/BRUSSELS

Private collection
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1512902100, 2017

steel shaft

tige d'acier

tige : 312 cm (shaft : 122.8 in.)
unique artwork

SARI17056

MlCH EL REl N PARIS/BRUSSELS
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1513686900, 2017

wood, brass, gold

bois, laiton, or

269 x 27 x 50 cm (106 x 10.6 x 19.7 in.)
unique artwork

SARI7052

MlCH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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1512988500, 2017

wood, brass, gold

bois, laiton, or

355x210x25cm (14 x 827 x 9.8 in.)
unigue artwork

SARI7048
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1513082100, 2017

Caen stone

pierre de Caen

33x30x17cm (13x 1.8 x 6.7 in.)
unique artwork

SARI17051

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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1513175700, 2017

cement, plaster

ciment, platre

50,56x12,5x10cm (19.9x 4.9 x3.91in.)
unique artwork

Private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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1513013700, 2017

copper, wooden frame, glass
cuivre, cadre bois, verre
42x29x8cm (16.5x 114 x 31in.)
unique artwork

Private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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L'eau de Riga, 2017

paving stone, brass sphere

pavés, sphére de laiton

97 x25x 25 cm (3818 x 3818 x 9.84 in.)
unique artwork

Private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Acropole, 2017
wood, found wood, stone, brass bowl
bois, bois trouvé, pierre, bol en laiton
96 x 60 x 26 cm (37.7 x 26.6 x 10.2 in.)
unique artwork

Private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Untitled (Canvas with large branch from the place where the 13 jewels have been buried), 2017
canvas, branch

toile, branche

220 x 65 cm (86.6 x 25.5in.)

unique artwork

SARI17018
66
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Trane, 2017

found stone, clay bowl, gold plated
pierre trouvée, bol d'argile, plaqué or
24 x10x 10 cm (9.4 x 3.9 x 3.9 in.)
unique artwork

Private collection

M ICH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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One Midnight’s Paradox, 2016

stone, gold plated, bottle enclosed with concrete, rain

pierre, plaqué or, bouteille fermée avec du béton, eau de pluie
30x75x30cm (11.8 x 29.5 x 11.8 in.)

unique artwork

SARI17029
68
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Evénement Soporifique, 2017

wood, brass, cord

bois, laiton, cordelette

24 x50 x 60 cm (9.4 x 19.6 x 23.6 in.)
unigue artwork

SARI17030

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Trinité de calice sereine, 2016

three identical concrete chalices cast in
rainwater

trois calices de béton identiques coulés a
l'eau de pluie

30x14x14cm (11.8x55x%x55in.)

unique artwork

Private collection

70
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artnet Edga'ASr‘;’,:ie"t Sarin doesn’t do either of these kinds of things anymore. “I am
By Pac Polbric against performance,” he told Artnet News earlier this month. Nor is
23th July 2021 he obscuring his work. The paintings on view at his Michel Rein
show, “Victoires (Suite),” are on full display. These days, his
‘In the Studio, You Have Your Own Folklore': concerns are twofold. First, he is interested in circumstance,
Artist Edgar Sarin on the Stories Artists Tell meaning that he seeks, as much as possible, to craft each of his

Themselves exhibitions in accordance with the material, cultural, and

environmental facts of the place he’s in.

Secondly, he is determined to pursue his own individual intuitions (a
term he uses quite often), saying that he wants to make art “from
the gut,” as he puts it, and without preceding recourse through
ideas or theories.

We spoke with Sarin on the occasion of three recent exhibitions,
about why artists should not simply put their works on display, his
interest in vernacular architecture, and why he believes painters

shouldn’t spend too much time with ideas.

Sarin is currently showing work at two venues in Paris.

The first time | saw the French artist Edgar Sarin’s work was at the
Cutlog art fair in New York in 2014. His gallery at the time,

_

L'Inlassable, was showing paintings wrapped in archival paper that
were to be opened only after predetermined periods of time. One
picture was meant to be unveiled only after the artist’s death. |
found the mystique appealing at the time, but by 2017, when Sarin
had a solo show at Konrad Fischer in Berlin, he had changed tack.

Now he was a performer. Before the show, he buried a group of his
artworks inside crates in the Grunewald forest in West Berlin and
spent the morning of the opening unearthing them and dragging
them back to the gallery for installation. A photographer followed
him throughout the streets to document the event.

“Victoires (Suite),” Edgar Sarin's show at Galerie Michel Rein in Paris in 2021

Photo: La Méditerranée.
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| know you have a very specific way of approaching your
exhibitions. What can you tell us about that?

The first move | do when it comes to making a new show is getting a
glimpse at the environment. It makes absolutely no sense to build a
protocol or conceptual gesture before you do that, or to put
something on display and let it be—especially currently, amid the
environmental crises we're dealing with. So | visit the gallery and try
to understand the culture of the place to figure out what we can use
from the area to build something.

| also believe that, in a period of great disorientation, we have to
look at what ancient people did. But we can’t do things the same
way. The works made in egg tempera in my Michel Rein show in Paris
were taken from an industrial egg factory. They come from the
supermarket. | find it very touching to picture a little society trying
to do something like Giotto, but with eggs taken from a
manufacturing plant.

But “Objectif: Société,” the show you just closed at the Centre
d’art Albert Chanot in Clamart, was put together very differently.

Yes. The world points in the right direction, and | believe the role of
our generation is to make a first gesture that is in compliance with
the environment.

There is a monument in Clamart near the Centre d’art Albert Chanot,
and when | visited the monument, | noticed there were trees that had
fallen down in a storm. The roots of the tree had come up, revealing
a very fine clay. This clay is usually deep underground, and cannot
be accessed so easily. Within the gallery, we spent months, 30 to 40
of us, building from 20 cubic meters of this clay two artworks, both
inspired by vernacular architecture: One is like a chimney that goes
very high up, and the other, which | call the Kaaba, is inspired by
ancient Celtic granaries that were built above ground on pilotis to
keep food cool and away from animals.

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Edgar Sarin’s Kaaba (2020), which was on view at the Centre d'art
contemporain Chanot in Clamart, was inspired by ancient Celtic granaries
and the vernacular architecture of pre-Modern forms. Photo: La Méditerranée.

The idea with the Kaaba was to have the largest possible surface for
it to receive artworks. At the beginning of the show, there

was almost nothing on it. But we began to add paintings, a little bit

as if you go to an old city in Italy or France and you see graffiti from
300 years ago. It’s this kind of thing | was looking for.

At the end, | harvested all these works from the Kaaba, put them in
storage, and returned the unused clay to the forest. Now we can
begin the process over and rebuilt somewhere else. It's a harvesting
structure. We plant the seeds, and | believe the Clamart show pulls
together my research into what | call the heuristic of the exhibition,
meaning the exhibition as a space of discovery. We don’'t come with
a theme or something to say. We say something and see how it
unravels.
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Throughout the course of “Objectif: Société.” Sarin returned to the Kaaba

ainting images onto the work. At the end of the show, the Kaaba was
deconstructed, the images were kept and moved into storage, and unused
1

ay was returned to the forest. Photo: La Méediterranee

So this project is very different from what you do in your studio.

Yes. In the practice of a living artist, | would say there are two
phases.

First, there is the studio. It's a place of intimacy, of loneliness. We
enter each morning and never know how we’ll exit. In the studio, you
have your own folklore.

The exhibition space is altogether different. It’s not a place to bring
artworks from the studio. It’s more about preparing the space.

The environmental constraints are altogether different. It's public;
there is a flow of people coming through. So | want to see what we
can develop within this organism that we cannot achieve in the
loneliness of the studio.

Edgar Sarin’s Les demoiselles d’Avignon (2020). When he works in his studio,
Sain tries to dig deep into the “most naive” part of himself. Photo: La
Meéditerranée.

Let’s also talk about your project for the group show “Napoléon?
Encore!” at the Dome of the Invalides, where Napoléon is buried in
Paris. You built something there that’s similar to the Kaaba, and
you literally took structural elements—the pilotis on which the
Kaaba was built in Clamart—to build the new one. What was the
idea there?

Napoléon, as you can imagine, is a very critical subject in France,
especially when it comes to the looting of other civilizations. That's
why it was interesting to go to Clamart and steal four pilotis, in the
purest Napoléonic tradition, bring them next to his tomb, and build a
new Kaaba.

But when [“Napoléon? Encore!” curator] Eric de Chassey invited me
to contribute to the show, | told him | didn't want to make any kind
of literal, or very discursive kind of institutional critique. When
there's a thematic exhibition, you have to support some discourse or
some story, and it’s a very delicate position for an artist, | believe.
The answer should come from the gut. | believe it’s very harmful for
the work to be too thought out.
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But it’s very obviously connected to bigger conversations about
looting and cultural heritage in the art world and beyond, even if
you don’t intend it.

Yes, it’s connected. But for me—let me take this example. Anselm
Kiefer did some lectures at the Collége de France, and he said
something very interesting in his opening talk. He said, more and
more, art students read all they can and become the cleverest
historians of Baudrillard or Walter Benjamin. From this, they
conceptualize an artwork and realize it afterwards. And he says, ‘I
do the exact opposite.’

That's what I'm embodying as well. I'm in front of a canvas and
there's no intellectualization. I'm trying to reach the most naive part
of myself. The move comes first, and the theory is after.

Sogar ann

Telérama B

lorm, # 2un

Techniques mixtes

Edgar Sarin: Victoires (suite)

Cinaime passionneEment

AUCLINE Hode)
lusgu'au 24 juillet 2021 - Galerie Michal Rein

Dans be Marais, la galeric Michel Rein montre, pour sa deuxiéme exposition, le
Marseillais Edgar Sarin, 32 ans, artiste emballant et quasi antodidacte, Apris de
lomguess éhwles dinginieur, 1 a ople pour les cheming bohemes de Tarl, Decision
d'une parfaite sagesse, puisqu'il seulpte comme personne des formes primitives, joue
sur I'équilibre et les eonleurs, convogque des traces du sacré, le tout infusé
délicaternent dans 'art contemporain, Autant dire que ses derniéres créations, entre
peinture ¢t senlpture, justaposant amphores rondes de style phénicien ot tableans
it tons pere peints o fresco, font merveille, A décoyvrir,

Laurmnt Snudder (LB
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Edgar Sarin

..
A‘ " ’A‘F Artais
20018, January 6, 2021

By Matthieu Corradino

EDGAR SARIN : LE MYSTERE DE LA SALLE
VOISINE

« Objectif : Société », le solo show d’Edgar Sarin, actuellement au Centre d'Art Contemporain Chanot
de Clamart, est une exposition en devenir. Comme dans ses précédentes expositions personnelles :
Un Minuit que jamais le regard, la, ne trouble (2017, Collége des Bernardins, Paris) et Ici : symphonie
désolée d'un consortium antique (2017-2018, Centre de Création Contemporaine Olivier Debré, Tours),
I'artiste inscrit ses pléces dans des parcours provisoires, remaniés du début a la fin de I'accrochage.
Ce jeu de chaises musicales mais aussi d'ajouts et de retranchements continuels est pourtant régi par
un principe inflexible de mise en résonance des piéces : le « principe du bon voisin ».

Le « principe du bon voisin » a é1é imaginé par I'historien de I'art allemand Aby Warburg afin de classer les
60.000 volumes de sa bibliothéque Mnémosyne, ouverte au public 8 Hambourg en 1928, Fruits d'une longue
el progressive collecte, les ouvrages étaient toujours placés dans les rayons de telle fagon que les visiteurs
puissent trouver la plupart des renseignements qu'ils recherchaient moins dans les titres qu'ils élaient venus
consulter que dans les livres voisins. Méme si ces « bons voisins » changeaient sans cesse, & mesure que la
bibliothéque s'enrichissait, ce systéme de classement, lui, ne changeait pas. Assimilable a cette puissance
démiurgique dont Empédocie (philosophe grec du Ve siécle av. J.-C.) disait qu'elle est « comme un cercle
dont le centre est partout et la circonférence nulle part », le principe du bon voisin faisait de chaque livre un

centre de rayonnement dont la force était augmentée par la périphérie indéfinie de son voisinage

D’une maniére analogue, Edgar Sarin propose, avec Opjectif : Société, un parcours continuellement revisité
ou chaque piéce apporte rétroactivement, en bonne voisine, une intelligibilité des choses qui dépasse celle
que livrait la précédente. C'est en procédant de la sorte qu'il donne toute une série de réponses a la question
qui lui sert de théme : « comment faire société ? », Des réponses qui ne se boment pas a décliner, tout le lon
des deux salles d'exposition, le truisme : « créer une société, c'est s'entourer de bons voisins », mais
résument une réflexion approfondie et originale portée sur le versant économique, spirituel mais aussi

géographique des sociétés humaines

Au cenlre de la grande salle d'enirée, nous découvrons une haute cheminée conoidale, modelée dans un
matériau « pauvre » : la terre du lieu, du pays de Clamart. Elle nous rappelle que les sociélés humaines se
repaissent de mets cuits. A ses pieds, un bol en cuivre est Ia pour ajouter que boissons et huiles les

accompagnent toujours. Tous ces liquides, les hommes les conservent dans des récipients dont I'existence

est figurée, sous une forme archétypale, par un groupe d'amphores placées a cilé. Elles constituent, avec la

cheminée dont elles amplifient la signification, la matrice de la plupart de nos aliments

Ce coup d'aeil rapide jeté sur quelques-uns des impératifs économiques propres aux communautés humaine
fait place a une réflexion portant sur leurs objectifs spirituels. Elle s'amorce par une curieuse peinture
abslraite noire reposant sur un tabouret. Le lableau est peint sur bois « en négalif », entierement recouvert d
peinture noire a l'exception de son « sujet », deux taches gardant la couleur lumineuse du support d'origine
Linstaliation nous invite a inverser la pente naturelle de notre attention en la dirigeant vers l'arriére-plan du
fond obscur. En s'y employant, on distingue le contour d'une niche renversée ~ comme dans les lentilles d'un
appareil photographique. La niche est I'un des motifs-signatures favoris de notre artiste, par lequel il illustre k

sacré (comme dans Vierge a la colonne, entre quantité d'autres exemples)
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Sur le point de quitter la premiére salle, nous jetons un regard rétrospectif et nous revoyons luire le bol en
cuivre aux pieds de la cheminée. Sous cet angle, il évoque un objet de culte, rappelant que la cheminée n'est
pas seulement un outil économique mais aussi un moyen de communiquer, par la fumée des sacrifices, avec
les dieux du ciel. Nous voila avertis : dans la seconde salle de I'exposition, nous découvrirons les mystérieux
objectifs spirituels qui animent nos sociétés.

Le seuil franchi, nous nous trouvons face a une maison longitudinale, longue, trés longue, modelée, comme la
cheminée voisine, en « terre de Clamart », dans un style rappelant I'arte povera. Sur ces murs commencent
déja a « bourgeonner » de petites interventions réalisées par l'artiste en cours d'exposition : une niche, une
statuette figurant une divinité du foyer, une amphore, un métre-étalon. L'architecture repose sur des colonnes
a moitié enterrées, dont on distingue bien les chapiteaux, et ferait référence a un temple ou panthéon des
déités infernales, contrairement a la cheminée de la salle voisine qui s'élance vers le ciel des divinités
paradisiaques.

Suspendue entre paradis et enfer (normes du bien et du mal), cette maison laisse deviner la présence d'une
entité métaphysique, spirituelle, enfouie dans ses murs. Du reste, Edgar Sarin l'intitule Kaaba, titre par lequel
il nous encourage a la considérer comme un foyer de spiritualité autour duquel nos pensées doivent tourner.
Nous comprenons que pour former une société, il faudrait non seulement ériger une structure économique
mais aussi batir une habitation pour nos pensées, nos valeurs — un « espace de pensée » (Denkraum),
comme celui qu'Aby Warburg avait tenté d’ouvrir dans sa vaste bibliothéque.

Cependant cette demeure spirituelle, avec les incommensurables perspectives qu'elle ouvre aux élans de nos
pensées — et qui ne sont pas sans rappeler les décors des « peintures métaphysiques » de Giorgio de
Chirico -, n'a pas, historiquement pariant, plus de valeur que son assise matérielle économique, mais aussi
géographique. En effet, malgré toutes les surprises que l'auteur de I'exposition nous réserve encore, il ne
laisse planer aucun doute sur son dénouement. La terre, de la maison et de la cheminée, retournera dans le
terrain de Clamart d'ou elle a été extraite. C'est donner a entendre que, parallélement a I'histoire
événementielle linéaire de I'exposition, qui refiéte en grande partie nos aspirations spirituelles, se déroule une
histoire cyclique, au pas plus lent, qui a aussi sa dignité : une histoire géographique, faite d'émergences et de
collapses successives, dont le concept est explicité par Fernand Braudel dans son livre La Méditerranée,
publié en 1949,

Un ouvrage qui a d'ailleurs inspiré le groupe de recherche éponyme, dont notre artiste est I'un des membres
fondateurs. Ce regard, porté sur la triple historicité spirituelle économique et géographique des objets qu'il
crée et agence, est l'une des grandes originalités d'Edgar Sarin.

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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EDGAR SARIN
E D GA R SA R | N NUIT BLANCHE 2018 : UNE PROCESSION

SUR L'ILE SAINT-LOUIS POUR LA
PROTEGER DES CRUES

Best of

Nuit Blanche 2018 : les 14 ceuvres
indispensables a voir dans Paris cette
annee

Edgar Sarin et Mateo Revillo : Titanic

Le duo des artistes Edgar Sarin et Mateo Revillo a quand
meéme de driles d'idées. En l'occurrence, ces deux-la
s'entendent comme larrons en foire pour isoler I'ile Saint-
Louis et la transformer en une vaste sculpture performative !

Nommé « Titanic », leur projet réunit tout un ensemble de

Pour la Nuit Blanche 2018, 300 parisiens vont réaliser drdle de performance sur Ille Saint-
. . . Louis. Le temps d'une nuit, ils vont réaliser des objets pour remercier les cleux que I'le ne
petites sculptures et d'ex-votos en argile, pétales de fleurs, sel soit pas t S

et paille. Elles évoquent une communauté d’habitants au
Irvités de la Nuilt Blanche 2018, les artistes Edgar Sarin et Mateo Revillo prennent possession de

travail, tels des boulangers, médecing, anthropologues ou I'le Saint-Louls et faim une grande performance dans jes rues.

encore des enfants et musiciens. Bref, il y a bien du monde et Touta la nult cy samedi & octobrs 2018, 300 parisiens (dea figurnts) vont s'activer : boulangars,
misdecing, anthropologues, enfants, archifectes, mais aussi musiciens ou bamans s'activerant

de l'art émouvant sur cette ile, pleine de mystéres et de
dans la rua, Sans s'amiter, cas 300 pﬂ.l'i!‘.iﬁﬁ!. wond crsir ensemble des "sx-volo®, :Hﬂ-ﬂb'ﬂbt qui

trésors... servartt i remarcier ls ciaus paur avoir surbcu & une Tagédie cu une maladie..
Bibliothé¢que polonaise, 6, quai d'Orléans, 4e./ Ecole Dans un parcours blan défind, une procession en fait, kes objats sercnt amends. vers I'école
Saint-Louis-en-1'lsle, 21, rue Saint-Louis-en-1'Isle, ge. dlémentaire de Ile, au fur el i mesure de leur fabrication sur les quais. Ils auront alors une

symipolique forte, devenant des offrandes pour une foree qul contrdle la vie de la cité, A quelgues
rues de la procession, des marchands vous vendront réves et désirs, dans un marché nolr fictil en
partenariat avec des associations,

Pourquol appseler cetie performance Titande, reprise 7 La symbole est fort. Ces hommes el
fammes remercien les cieux que 'lie ne sombre pas lors des crees la Seine, un désastre qui peut
s& produire & tout moment.

Marmant fort, en souvenic su drams du Titanic, Barjarmin Viaud investit |'Eglise Saint-Lovis en 1Tis
powr un Da Profundis Titanke, ol M'on revivra la naufrage au son das ongues.
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Le Figaro

October 6™ 2018

by Ludivine Trichot

EDGAR SARIN

# > Culture

La Nuit Blanche 2018 : les
événements a ne pas
manquer

» Constellation de ITle Saint-Louis

- LT Saint-Louis coupée du monde par Edgar Sarin et Mateo Revilla (Ive

arrondissement)

Les deux artistes ne présentent pas une meuvre d'art sur Fle Saint-Louis, mais
transforment [Tle Saint-Louis en cewvre d'art. 300 personnes vont participer a leur
projet: Un titanic, reprise. Cette «sociétés, quils ont imaginée de toutes pibces, va au
fil dela soirde ériger une struciure ex-voto [c'est-d-dire une offrande faite aux dieux)
en argile, en pélales de fleurs et en paille. [l raménerent ensuite chacun leur
contribution a Fécole démentaire de Iile pawr unir leur travail en une mMonumentale

création commune.

naissance
esarts

Mouveau talent : Edgar Sarin, au boutde la nuit

Edgar 5arm. Souwrtesy &a [armem et Michol Rem. Fars/Brusolies © Janed Zagha
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Edgar Sarin

Les Connaissances des Arts
October 4, 2018

by Valérie de Maulmin

wiit
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L pelonnisée.
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#TheLLIST: Up-and-Coming Artists You Need to

Know

Gallerist Catinca Tabacaru began her career as a
litigation attorney in New York City before starting
Women’s Voices Now, a not-for-profit organization
aimed at giving voice to women living in Muslim-
majority countries through the medium of film. Over
the years, she curated a collection of 99 short-films
from 40 countries, and after passing Women’s Voices
Now to new leadership, Tabacaru opened her own
gallery and began focus on her career as an art dealer.
Her namesake gallery in Manhattan’s Lower East
Side supports emerging and young artists from all
over the world, and aims to create a conversation and
collaborative effort between artists at home and abroad.
Here, she breaks down the up-and-coming artists who
are taking the art scene by storm.

"Most people use words like 'eccentric' and 'mysterious’
when talking about artists, but seldom lend these
descriptors to artworks themselves. Not only is Edgar
a quintessential creative, whose character some may
consider an art piece of its own, but his work embodies
the glamorous wonder we all wish infused our lives.
His paintings, assuming they are paintings underneath,
are wrapped in brown paper and accompanied by
instructions for their owners. One work required its
new owner to make a daily offering for 100 years, and
only then could the “painting” be unwrapped. Edgar
builds a relationship between artwork and collector that
is uniquely interesting for me."

Edgar Sarin

Bazar Magazine
February 15%, 2018
by Catinca Tabacaru
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Edgar Sarin
conaissance des arts
January, 2018

by Valérie de Maulmin
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Edgar Sarin Be aUXA rtS Beaux Arts Magazine
) . Ml January, 2018

Blouin Artinfo R FATTTY
January 24, 2018 by Natacha Nataf

Edgar Sarin at Michel Rein, Paris

BY BLOUIN ARTINFO | JANUARY 24, 2018

(/photo-galleries/edgar-
sarin-at-michel-rein-
paris)

G.-,h*.'ri:’: [‘u']'._r.h-*i Rein
La révélation
Edgar Sarin

De la prochaine exposition d'Edgar Sarin,

nous savons peu de chose. Et de I'actuelle (au
CCC OD de Tours, jusqu'au 4 février), a peine
plus, sinon qu'ensemble elles tisseront des liens
silencieux, aussi secrets que ses sculptures
enfouies sous une terre sacrée en Arménie

ou ses Concessions & perpétuité, chef-d'ceuvre
inconnu qui ne se révélera qu‘aprés samort.
Evoquant les douces épures de Brancusi,

ses abstractions de laiton, ou ce socle en chéne
(bl count g seng di boed) sur lequel
apperait en rigsté un laenbourin, figurent
pérmi sos pebees s plus Burgiques. Les autres,
&n attenle dactvation par quelques initiés,
confirment que «l'ceuvre, dans sa totalité, n'est
Tours, France, "Hierarchisch angeordnete Edelgesteine, dreizehn," Konrad Fischer Galerie, Berlin, Germany and "Un minuit que jamais le visible par personney. En prélude 3 son solo show chez Michel Rein, le maestro de 28 ans,

Edgar Sarin 1512988500, 2017 wood, brass, gold 35,5 x 210 x 25 cm / 14 x 82.7 x 9.8 in Unique artwork
(Courtesy of the artist and Michel Rein, Paris/Brussels)

Michel Rein hosts Edgar Sarin’s "Dans son cou la main d'une mére” at its Paris venue.

The exhibition by Edgar Sarin titled "Dans son cou la main d'une mére” means "In his neck the hand of a mother”. Here Edgar Sarin creates
installations which associate language and music with both the simplest of found objects and the most precious of metals. All the pieces in
the exhibit are the ramification of a one-off and complete approach examining the circumstances of the development of rough primitive
models towards their fulfilment as civilized forms. The artist further develops the physics of his oeuvre and constructs its mechanics, and its
inner movement, where each thing is linked to all the others, and they unchangingly involve one another, following a movement that has
become natural and necessary. The exhibition is a pretext for the process of creation, a system of constraints within which are developed the
mechanisms for refining objects towards their state of civilization.

Edgar Sarin (b.1989 in Marseilles, France) lives and works in Paris, France. He was the founder of the artist-run space Le Cercle de la Horla
and was the prize-winner for Bourse Révélation Emerige. Some of his solo exhibitions include "Dans son cou la main d'une meére”, Galerie

Michel Rein, Paris, France, "Ici : symphonie désolée d'un consortium antique”, CCC OD - Contemporary Creation Center Olivier Debré,

regard, 13, ne trouble, cur" Gaél Charbau, Collége des Bernardins, Paris, France” to name a few. lauréat de la bourse Révélations Emerige, a composé Dans son cou la main d'une mére,

O il est question «du cosmos bancal que I'on prend pour le monde, [...] des conservateurs
£202,1...] de I'eau de vos yeux et du bruit que cela fait souventy. La suite est a lire au
hasard des rues du Marais, ot le poeéme s'affichera en toute sauvagerie. Natacha Nataf

wEdper Sarin — Dand son cou 1a maln o' use minen jusgy'su 3 e
42, rue de Turenne « 75003 Paris » 01 42 72 63 13 » www,michelrein.com

The exhibition is on view through February 3, 2018 at Michel Rein, 42 rue de Turenne 75003 Paris France.

For details, visit: http://michelrein.com
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March 2017 - n* 208

by Pac Pobric

How to make a work of art invisible

Ahead of two shows, the artist Edgar Sarin explains why he does not want you to see his work
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by Shastian Frenzel

narkicrt viclmehr den Versuch, dias [ndivichs

elle zu Therwimden: o b0 Tell einer Schneel

b pu cinen ricucllen Gomeln-
schaftserbebnis fuhrt. lch glaube, dass el
Aussteliung auch die Betrachier fn Gefahe
bringen muss®, erklfrt Sarin. o f
beiken wir dig Vierssswoetueg " I=n Wechsel
sl vom K nsther urd Publikuss, Teigen wnd
Virrhil Tewdtwhen umd I msgginss kon encseln
e Mytclogie.

DHe romangische Suche nach dens Unbe-
kannten im Werk Sarin erinnen a5 Ras fan
Ader, die piychologische Tiefe an Sophie
Calle, e gely
reriadien an Marced Broodrhaers. Doch Sarin
weis alle Vergleiche von sich: Um eswirkdich
s begreifen. mess mein Werk als Reflexion
unsener pepemain igen Weh
PraguREen ver

s fast schion poct isch A
Amssapen korrespond e mit den Fotos, die
Sarimwon sich verbreiret: ramchend, Im Roli-
kragengealli: cxder - nichn wenlges existenzia-
listizch - wal den Strafien Manhs i3
oweifiell werden # die Bt hes
Mamans

i kel

all ihrem Aus

nadien werden.”

rf

r hografiachen Angabe
sl smragehllderer ngendeur, nls Kimstler Au
i 5, Fesa slehn hingepen, dasa er
aiden Prize Emerige filr Machwuchaiohnst
ler erhieir. Bel Sarin frifft cine Fiktion immer
iaf die nchste, Im Puwam it
ks, was el Lchon spanicnshes mashi

Dixbinkal

apled §

als e Kunst, Sefwiirkes Fremee!

kg B bl el o phsit 3 Praria s B Yl
Hisrarobinal

Echig: B

B Fiac ot G, Bariin, 3 Mk g S 01 o Lie prinsll g i b Seganil,
i, trouids”™. Colips 2o Bornas e, Parks, T Vil G S0l

82



EDGAR SARIN

M |CH EL REI N PARIS/BRUSSELS

bbb Favas s

Edgar Sarin

f’t || I I nnﬂ£ Le Magarine du Monde
T December 15", 2017

MAGAZINE by Roxana Azimi

R Edga'r Sarin, homme-objets. s e sz

MAsEEY OF Caney HELOMARE BT SHTSIOUE D BOXEUE DES

riy EGgar Sen samble asparenir & un aitrg

w5 du paps
§eNga0e & ra cebaler

W OE Che
b gt

dard

S i foUnG INQerieur
8 AUTENE BT S84 ORUNMTES QU G
AT COMIM@ LN« Crums parfads

ANk DAF UnE infLstion
long beste drigima:
3 CONCU SO0 EX00

taren ndd, tous ot dbé my
I Onk dbd achetds. Alrs
s LHoURS anrbes, || FeCevra par
alisation de
wn gffort, co
i czasse Facre frodd oe signer un chéaue. =

o SE & quoi Sen Le
THET LN Message |u

» de

emun
wng Fagp B
aDast s6n oo la maln dune mires, par Edgas Sarks,
gadaria Miched Rain, 42, rue de Tereane, Pasds 57,
Junqu'su § hiwrier T000. wars michalin com

abel: symphonis didalie d"un csasorlium astigues,
par Cdgar Sarin, CCCOD, jardin Franceis-1=, Tours (37,
Jungu'su 4 Mvrier FOMS. mew.coad fr

5. Fait O DeiC 2t O

& pLEENTiEn g 20 e
{ci-conina ) Sl Bl
e L

N3

2014-2016

Octobre 2015

206

I mars-
20juillet 2007

Edgar Sarnin
L'Dwil, n" 700, p.36
April, 2017

by Auritlie Romanacce

PLASTICIEM Barbw: fournde, hurettes endcaille o
oratusme cinited, Fdgar Sarin semible surgir o une

Paris - un shudio

autre dpoquee. Dans son abel
e posEticuees ot scientifiques -,
Fartiste peopse en guie o en-cas une ampouls

el e dhe e = richeen oligo-Shiments =, Néen
1989, Edgar Sarin se destine O albond & des Hudis
schembifiques svant de seconsaceer exchusivement
i la orfation en 200 3, v foks son dipltome
dinginieu en énergie renouvelable obten. et
rapicerment condoené dans son cholx, puisguil
eemporte en 2016 k bowrse Emernige of sappnite
woperer chez Konmad Facher d Berlin et Michel
Raeim & Paris. Cowrvaino quse
mobeur dans kquel on Faitentrer ke spectateur
posur faiee ioairner la machine =, Edgar Sarin
b pouser e B = Latersoe 3es Bmages = pour
atiser la frustration, susciter ke disin of peosog
fes Bermasding, l'artie
= sebon hegpad une

[ETE

Finagiration. 4u Collig
amisen place un = proto
rertalne de personmes. sendferment chague

foeuci cares L sacristie pendant 43 min pour

= fabriquer des objets, partager des oonnassanoes
3815 QU FUCUN spectateur ne b vole -, détaille
Partiste = Clest o e e chiserie sur Baquedle
les rescapds vont o wi
s pejouit-il, Lexposition évolutive prisenbe bes

i rtapproid

vesitipes de ovtte < expirionce =, Pendant chacune
p oo et prise i L 43 min, tandis
de maniéne scientifigque

s sfanes,
quun sril
tot ceui 8"y déroule, Les archives seront

ervaiibe soclbes dars trods sphées de laiton of
ervlermie avant d'Bne eounvertes dans cent ans

AURELIE ROMANACCE

kg

83



EDGAR SARIN MICHEL REIN paris/erusses

Edgar Sarin

TECHNIKART
news, culture & société December, 2016 - January, 2017

Pages 52-53

by Marine Relinger

POWERLIST 2016/201/

EDGAR SARIN

L | Ol R
EDOUARD BAER

CALYPSO VALOIS

EDGAR SARIN

KIDDY SMILE

P.52 = TECHNIKART — DECEMBRE 2016 — JANVIER 2017

84



EDGAR SARIN

ARTISTE DUCHAMPIEN
- 27 ANS

C'ESTQUI ?

Le 3 novembre demier, I'artiste autodidacte de 27 ans,
ingénieur de formation, a raflé le prestigieux prix des
Révélations Emerige, consacré aux jeunes plasticiens.
Dans la salle qui lui était consacrée, a I'occasion de
I'exposition des nominés dans le 16e arrondissement de
Paris, une simple ampoule éclairée par un cierge d'autel
s'allumait par saccades en fin de soirée pour délivrer
un message en morse. Soit une adresse devant mener
les visiteurs a I'autre bout de la ville chez un prétre
orthodoxe, lisant la préface en alexandrins d’une ceuvre
de l'artiste (un pavé de 300 pages intitulé Prophétie
premiére).

EXPLICATIONS DE L’INTERESSE

« Chaque entité que je fabrique prend sens et
corps en fonction de l'environnement dans lequel
elle est présentée », soulignant que '« effort » et la
« spéculation » du spectateur sont nécessaires.

UN ART POST-MORTEM ?

Au sein de son corpus d’ceuvres formellement et
conceptuellement méticuleuses, & I'esthétique minimale,
ses Concessions a perpétuité consistent chacune en un
coffre de bois renfermant une composition picturale,
entiérement recouvert de papier kraft et sobrement
encadré de bandes noires. Ce n'est qu’au jour de la

mort de I'artiste que I'acquéreur recevra, par pli postal,
l'autorisation d'ouvrir son tableau.

2017 ?

e commissaire Gaél Charbau lui consacrera un premier
solo show au Collége des Bernardins en mars 2017, date
a laquelle il bénéficiera en paralléle d'une exposition &

la galerie Konrad Fischer, a Berlin. A I'automne, on le
retrouvera a Paris chez Michel Rein. Sans compter les
expos qu'il organise lui-méme, entre Paris et New York,
dans le cadre de sa « société de réflexion », le Cercle de
la Hotla...

MARINE RELINGER

M ICH EL REI N PARIS/BRUSSELS
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Edgar Sarin

SFAD
July 1™, 2014

by Richard Flynn

RICHARD W. FLYNN IN CONVERSATION WITH CERCLE DE
LA HORLA

Edigar Sarin, Physics of & Clowd - Initiel Condition; Lifetime Concession 077, Objet n"33, Objet n"34, Obje! n"35 , 2016,
Couwrfesy of Carcle de La Horla

Thair work sublly balances on the line between performance and lile, negotiating the space between the deliberate and
thi uncertan. As such, the second chapler was staged in a prognessive sequence of actions: from randorm gesiunes), 1o
appointed gesiurefs), 1o {1} conclusive manifastation,

“Wir have a mlathoaly modest way of showing our work; in a Sense the work and the rmeans through which it is

BB Edgar Sarin, Phrysics of & Cioud - inftial Condition: Board, 2016, Courtasy of Carchs da L Hora experienced cannct be distinguished, they becoms one unit, one body. We ane secking an artistic paradigm as close fo
il &5 possible; we airm for tomaonow's trigl, " Sarin explains.

Cercla de La Horla's Chapter Teo : Tha 67th Evidance

The randor gestures lefl no trace, and the anists wene adamant not 10 reveal any information about them, From what |
Mew York, Various Locations

May-June 2016 understood, the expetence of art belonged to the random, unsuspecting racipientis), who unknowingly becama the

actoes) in the arlists’ ephemeral and unspoken manfestations, The appainfed gestives, on the other hand, wene mang
Following Das Absents—ihe Pans instaliment of a two-pant exhibition from Cercle de La Horla— The 67th Evdence 100k deliberate. A small sample of people, randomly delermined, would receive a nole in the post specilying the date, time,
place throughout May with a precise, yel absolule, determination: to experience randomness. Edgar Sarin and Ryan M., and kncation of the nexl GCcumence.

two of the bpunding instigators of the cogitation sockaty that forms Cercle de La Horla, and | met in g nondescript baw
Wiork City deli to discuss their ongoing production, the moming balone thair retum 1o Pars.

“We departed Irom Paris with no work, no plans, st a time frame and a location: New York City. The show's beginning
and end was geographically detenmined — an inférsaction of space, time and chance,” says Sarin collectedly.
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Invitation for the appoited gestum n°2 Courtesy of Corcie do La Horla

‘When asked to deacribe the cutcoma of theas appointments, Sarin coyly reaponded: “What happans belonga to thoas
whd show up al the appoirment, and is not 1o be divulged.” With an imesstibls curicsity growing, and upon insisting o
learn more, Sanin continued: “Our first appoinled pesture book place in a pa of NY city trash. Qur pseces wene Situabed
within the landscape of trash as well as in the middle of the sidewalk. We observed from a distance.” (more footage on
CerclodelaHora.com),

The conclsie manifiestation of The B7th Evidance, or olherwise known as the “Physics of a Cloud,” took place in twa
adjoined bulidings curmently under construction in Hell's Kitchen. As the spring siky broke open with tomential rain, | jeined
11 other guests on the ground floor of what is cumntly a construction site. We wene seated in a four-by-threa grid of
plastic chairs, asked to remain silent, and each handed a plece of cardbord with & handwritien number on it

Ryan H., Physics of a Cloud = Initiad Condition : 138 Pufsars, 2016, Courtesy of Cercie de La Horla

Edgar Savin, Charfes do Gawlle, 2076, Ploto Craail: Jarod Zagha

In kesaping with the spirit of the aists’ work, | will withhold the partculars and reflect solaly on the atbertaste. In re-
focusing the sphene of ar 1o encompass the subjective experience, Edgar Sarin and Ayan H., are effectively constructing
space within which a digioguee can take place. A singular, yat shamed conversation Datwean the arfwork and the recipient.
In ils inherenl resistance 1o reproducibility their work resonabes across time, a reminder perhaps, of how experience
vahses onesalf,

The works created/presented during The 670 Evidence have Deen acquired and are now the possession of thesr oniginal
owriers; not B0 be shown, but nevertheless, 1o be intimately sustained.

L

L

Edgar Sanin, Ecoute ¢ boulfon, ¢8 vaul fout P'ar du monds, 2016, Courtesy of Cancle de La Horls
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Sur la
Concession a
Perpétuite
d’Edgar Sarin

« L'intouchable est la destination premidre
de nos frustrations, ol s"agglomérent-elles
au point de n'étre que pure représentation
». C'est ainsi qu'Edgar Sarin, au détour d'une
ruelle du neuvieme arrondissement, me ré-
suma la thymie de sa production artistique.
Parmi celles-ci font figure de proue des ta-
bleaux énigmatiques, cachés de leurs déten-
teurs ; les Concessions a Perpétuite,

La Concession & Perpetuité reléve d'un pro-
cessus de création particuligrement méticu-
leux. Premiérement, Sarin construit un coffre
de bois dont le fond sera capable de recevoir
l'assemblage pictural qu'il composera. Une
fois celui-ci terming, il referme le coffre a
l'aide de lattes de bois et de clous - mou-
vement faisant penser a la fermeture d'un
cercueil - ; le scellant ainsi fermement. Sen
suit un travail précautionneux d'emballage
au papier kraft et de composition neutre par

Edgar Sarin
Figment
by Georges Sambat

les bandes noires encerclant la surface libre
de la piéce. C'est maintenant que la magie
opére. Le jour de la mort de Sarin, une lettre
est envoyée au proprietaire de 'ceuvre, l'au-
tarisant a déballer le coffre et Uouvrir ; fai-
sant naitre une composition vue alors d'au-
cun homme.

Pour Sarin, la Concession & Perpetuité est
avant tout un espace libre permettant au
spectateur d'y projeter sa propre composi-
tion, Un objet cathartique, donc, quil qualifie
de « Machine ne fonctionnant & Uélectricité
[..] mais a l'énergie qu'un homme est enclin
a lui préter », Ces coffres, comme magnati-
s@s au mur, renferment ainsi un espace in-
fini, tant par les possibilités de leurs conte-
nances, que dans aptitude que posséde le
regardeur de les appréhender.

Cet objet ingénieux, au parti pris esthétique

robuste, parait comme une fenétre gue l'on
vient ajouter & un mur. Sa confrontation ouvre
un espace intime de conversation avec son
regardeur et par la méme, lui leégue le faix de
lacte créateur ; complétant la maxime de Jo-
seph Beuys : Every man is an artist.

De ce gue U'on sait de leurs contenances,
nous entendons que le bois est un maté-
riau important dans le travail de Sarin, que
ce soit méme par Uencadrement de ses
muvres, a l'instar du papier kraft, un maté-
riau générationnel « symbole de Uobjet en
mouvement transitoire et de son utilisation
furtive ». Sarin emballe ses muvre comme
s'il effacait les traces criminelles de son
acte créateur, laissant ainsi, par la neutralité
et la négation, plus d'espace au regardeur.

Sarin n'est pas encore venu a bout des pos-
sibilités de ces capsules temporelles : « ces
objets mintriguent toujours autant, chagque
jour me vient a U'esprit une nouvelle situation,
un nouvel engrenage, un rythme nouveau
gu'il serait judicieux d'y consigner. » Ainsi, les
conditions de découverte de 'euvre peuvent

evoluer. En Mars dernier, Sarin présentait dans
le cadre de Uexposition (667912} & New York,
la premiére piéce d'une série surprenante,
Le Refuge Elliptiqgue. Cette fois, la décou-
verte des euvres est corrélée 3 l'occurrence
des éclipses solaires faisant partie du cycle
Solar Saros 145 ; une fresque de 55 muvres
construites & l'instar d'une tragédie grecque.
Le premier tableau de cette série sera dévoile
le 21 aolt 2017 et quant au dernier, il faudra
attendre le 17 avril 3009.

Dans une ére ou l'accessibilité a limage est
instantange, la Concession & Perpétuité in-
treduit une respiration chronigue, bien néces-
saire a 'homme dans la remise en guestion
de son environnement. Un art & la portée utile,
un pamphlet esthétique dinversion des riles
; par son travail, Edgar Sarin interroge le phi-
losophe : Avons-nous réellement hate de dé-
couvrir ce que on ne vaoit pas, ou préférons-
nous nous y contempler indéfiniment 7
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Edgar Sarin: The Miraculous Cocoon

performance style that positions the subject & a sort of humanoid painting and the viewer ax a conflicted voyeur with a potential choice
o muke, perhaps not 5o undike Camus's antibero in The Seraager, 105 no pecident that “fusson,™ o tenm used liberally in muclear physics
aned engineering. in tum fused itsel§Mo Sarin's own understanding of performance. Sarin alse happens io be an sceomplished engineer
with o foous on reneswahle CTETEY. mathematics, and a bit of quantem theory, The artist®s favorite example of perfasion, which he hopes
to unbeash for his next sodo exhibition in Paris, comes in the form of a live pregnamt Lady casially smoking a cigaretie, which in
description alone stirs a myriad of complex and volatile emotbons. Like all intense and dedscaed philosophers, Sasin is only satisfied
when tackling the problem an the center of the human experience-our duel capacity for good and evil, its relationship o free will, and

the praspect of creating or closing a door b a paralbel universe based on our own unigque chosces.

Cutside of 21l the anistic evidence on display, e Wiracions Cocoon k him"\l draw, i bums out, is Sarin kimself, A natural host, the
artist's Imw:n?_ yel Iighl-fmlni rmﬁcm;r(mftt an autheriie, ¢c1ish|;r'||t|:\_.' n.'-nr;tgn;' amd :1!1:13:;'|h¢r ofherworldly atmosphere for his latest
speculative exhibit, which stands as a som of Clwe like living theatre im reverse. With a dash of Poe. a smear of Tim Curry’s Wadsworh,
amd a healthy does of Bogey™s wortured noar spinl circa The Doek Pasarge (1947), Sann basks in the inperplay Between has own inner
Bond villaan and the inherent mischsel dancing behind the eyes of unsuspecting New York an bovers.

Sarin was born in 1989 and raised i Marscille by his psychintrist medher, He only new his fagher through o handful of the man's
nbandoned o4l painiings, which I:|Iu'}|5\ll1$ ariist used o consinact an ideal but wltimately dubious portrait of 8 fesh and blood man
F\.i1|i||$ oriside .-'\np*?\'.a:r Café in Brooklyn, Sarin chain-smokes as quickly as be speaks, His nails are chewed down to the rool, a ﬂig,n
of @ powerfisl and framtic mind. Outside of this however, he ks immaculmely pat wgether, well dressed in black and midnigha Blises and
mol @ hair oul of place. In his possession, e holds a 12% naler (reason still unknewn) and a hard copy of his aniste |ierary gazetie, The
Antecharmber of Radiart Sabstance (L Amtichambre o In Sebatooce Rayoanante), which featunes artists from multiple medsums and

wrilers from across the globe who contribute in their preferned Eanguage.

Soon afier The Mineculairs Cocoon divilges its seerets and in turn poses an infinite number of questions and possibilities, Sarin will
e v At Basel, Miami s continue on his guest to destroy the boundaries between an, performance, and the known theories of
relaivity, Sarin, o doubt, is a busy man these days and as he lights another cigarette, it obvious that be's aware of the damgers involved
with siopping his own propulsive inenia. “I7 1 don't work, my fears, they ovemake me.” says Sarin with the slightest grin. “1'm
mterested in the weakness of human beings and that includes my own.™

g S, Phoso by Dy Rovhe

By KURT MOVEY, WOV 2004

Orver the last wock, in an unassuming aned scemingly ou of place pop-up gallory on West 3™ Strect in The Yillage, the Parisian artist
Edgar Sarin has presided ovir six “cocoons” (the number came to him in a dream), cach a tightly wrapped scroll containing a unique
and carefially crafied bluepeint for the perfiect murder. This past Samday evenimg, Sarin unveiled his final and most ingendous murder
plod 10 an audience he considered to be a loving collection of unfonunate suspects, future acoessonics and co=conspirators. During the
The Miracutows Cocoon & run, the individually unfolding marder recipes were joaned by a growimg sumiber of cryplic aifacts, such as
an anlxjue globe positionad on a canclally uned axis. & weary throe-Tool sirand of splintered rope, or & minssure dictionary opened 1o 3
siralegic page (see: re-prieve). Sarin transforms the framed cocoons and each ancillary item into a “problematic entity,” a postic,
Duchamp-csgue term 1k bailkds on the notion that the comiext sammounding a mundane item can change dramatically once it crosses an
animated threshold, whether tha happens 10 be the door 10 a small makeshill gallery, or the police tape surrounding o greesome crime
SHETH.

The Miracatous Cocorn experiencs, which was curated by Sarin's emongetic American lixer, Ehren Shorday, builds on themes explonsd
i Sarin’s last serics for his L'Inkissable Galerie, the musch-celebrmed Liferine Comeesafons (Conceasion o Perpeéfvirél, which dealt with
paintings hidden inside immaculately packaged, wall mounted wonden boxes 10 be opened upon receiving a handerafied letter
nfirming the collecior of the aniss death. We also find a bit of what Sarin calls “perfusion,” a suhjective and often macabre
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EDGAR SARIN

Objectif : société
Spring - Summer

Centre d'Art
Contemporain -
Chanot, France

Objectif : société, une exposition sous cloche enfin révélée

Le confinement a entrainé la fermeture des portes du CACC
avant que I'exposition objectif : société, d'edgar sarin ne soit
visible par le public. edgar sarin a pu néanmoins poursuivre
sa résidence dans ces circonstances exceptionnelles. objectif:
société a donc passé un temps « sous cloche », préte a étre vue
en attendant l'ouverture des portes et fenétres des lieux culturels.
Le processus a l'ceuvre, la petite société qu'est objectif : société
a continué de vivre et de se développer, laissant chaque jour de
nouvelles traces, que les visiteurs pourront découvrir cet hiver.
Ce temps prolongé de gestation, s'il a été spontané, s'inscrit
tout de méme dans la logique qui sous-tend la résidence et
I'exposition de l'artiste.

Depuis septembre, le CACC est le site de production d'une
micro-société dont on ne pergoit I'activité que par les traces
gu'elle laisse sous la forme d'une accumulation exponentielle de
sculptures en terre. Les choeurs - c'est ainsi que sont nommés
les différents groupes qui constituent cette micro- société - ne
sont jamais visibles par le public. Ce n'est qu'en revenant sur
place, en explorant l'exposition dans la durée, quon percoit
I'évolution de ces vestiges actifs. Le spectateur est ainsi invité
a s'extraire d'une position de regardeur passif pour se projeter
dans l'esprit d'un archéologue - ou bien a intégrer a son tour le
cercle des checeurs.

A l'occasion de sa résidence annuelle au CACC, l'artiste propose
a différents groupes (étudiants d'écoles d'art, publics individuels
et scolaires, équipe du centre d'art, etc.) d'intégrer cette petite
société et de contribuer a la construction et au développement
de l'exposition. Chaque chceur est ainsi amené a se saisir du
projet et a faire vivre et évoluer le site en s'impliquant dans une
fabrique allégorique et fonctionnelle d'amphores en terre, qui

MlCH EL REl N PARIS/BRUSSELS

comprend les architectures dédiées a leur cuisson et a leur
stockage. Celles-ci seront parfois ornées d'anciennes ceuvres
de l'artiste, qui seront a leur tour lues sous un nouveau jour.

objectif : société s'inscrit dans une recherche au long cours
gu'edgar sarin consacre a l'exposition en tant qu'espace actif.
Cette interrogation prend notamment la forme d'ambitieux
projets d'exposition et de publication, et passe par la création
de groupes de recherche. objectif : société est une exposition
évolutive, qui integre l'avant et l'apres au méme rang que le
pendant visible. Lartiste s'empare de cette temporalité étendue
pour montrer ce qui ne peut pas se percevoir en une seule fois.
Madeleine Mathé avec Guilhem Monceaux
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Nouvelles oeuvres
0703 -13.04.2019

”

Excerpt of “The Shrewdness of the Missing Part
Glen Grainger

Michel Rein Brussels The “new works” exhibition comes out of the ground. It displays

pieces carved in the oak, dipped in olive oil, and some tossed in the
fire, scattered around the room among photographs of dusty shades.
Triglyphs, larariums, images are close by, lofty and quiet, from the
aniline black, neutral and deep, for some, and the polychromatic wood
brown, with streaks of reddish-to-brown, fallow and tan, for the others.

What happens when we face a work of Sarin? First of all, it is an object
which we can see. Araw matter, a rough texture, a cracked surface,
crafted by the concerns of the sculptor. Since Sarin is a sculptor;
he builds bulk shapes, embossed by direct carving, moulding and
assembling. Thus a call of the matter snatches us.

Yet this call is accompanied by an aspiration towards that which we
can't see. The works of Sarin conceal another mutineer and traumatic
place. They mould that which they shy away from the specta- tor's
sight: their missing part. This shrewdness of the missing part, far from
annihilating the sibylline beauty of the pieces themselves, innervates
the art of Sarin. A missing part which, as the endocardium enshrines
the most intimate layer of any human heart, engulfs the millenary
fascination of the being. Here, this missing part swivels around the axis
of a catastrophe. Each work embodies and suggests at the same time
the instant before. Thereby, each work exhibited here fixes a state of
changeover.

And also, in Sarin, there is the light. This light is primarily that which
sheds lights and whips the retina of the spectators. Absorbed by the
aniline black of some Variations on he of the triglyph, and Va- riations
on he of the lararium, it doesn't only spout of the contrast with the
immediate environment, but arises from the pieces themselves. A
strong antagonism between clearness and obscurity which, as in
Caravaggio, doesn't have a core, cannot be explained, erupts, always
necessary in the experience of the matter. But the most decisive in
Sarin is the light which isn't here. It's the light of mystery, shadiness,

MlCH EL REl N PARIS/BRUSSELS

concealedness; a latent light which always defined Sarin's works.
Baudelaire venerated the sample of chaos in a plate of Goya, where
light and darkness played along. Here lies the sampling of the instant
before chaos.

In the way of an architect, the artist always designs his exhibitions as a
place of living. This space spreads the intuition of a human phenomenon.
A human phenomenon which examines silently the survival of the
species whilst enhancing its decay. The place of the exhibition is but the
stage of the ear- th, yet a stage with no show. The individual feels the call
of a millenary home disseminating throughout him, the home of Man.
For instance, all the omnipotence of Earth browses the density of Work
n°6. The beholder, affected by this telluric gravity, seizes the weight of
the massif triglyph. One suspects the miracle in this suspension, which
says the suspense of the instant before. The stop, the silence, the ten-
sion, all the nature of man is packed in such a prodigy. “Earth, prolific in
fruits, fertile in conquerors, hail! | sing an art useful to your greatness’,
proclaimed Virgil in his Georgics.

Accordingly, the Variations on he of the lararium but relay the ground
in vernacular move. Their reassuring nooks withhold the natural silence
of an experience of thought. These excavations call the resolution of
an unspeakable problem of obviousness. As Hitchcock suggested the
drama by the adding of mute images, so many tracks toward access,
Sarin establishes the instant before, that which the calm earth prepares
since the origin and that the artist but delivers without ceremony. Here
lies the silence before apocalypse, the silence of a century.

In his “new norks', Sarin provides an intimate and millenary work, which
guides us through over- lap and experience toward the conscience of
the instant before. By his step in the exhibition space, the visitor draws
its extent. Above all, the missing parts of his works yell their symphonic
presence in this era of fundamental disorientation. The shrewdness
of the artist endows the disincarnated world with a resolution, which
settles for reflecting the survival of Man. The works of Sarin, in short,
are a two thou- sand years old. New, he introduces them to us today.
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Nouvelles oeuvres
07.03 -13.04.2019

Extrait de « La Virtuosité de la part manquante »
Glen GRAINGER

Michel Rein Brussels Lexposition « nouvelles ceuvres » sort de la terre. Elle présente des

pieces taillées dans le chéne, plongées dans I'huile d'olive, et certaines
jetées au feu, dispersées dans la salle par des clichés photographiques
aux nuances de poussiere. Triglyphes, laraires, images s‘avoisinent,
nobles et silencieux, entre le noir d'aniline, neutre et profond, des uns,
et la polychromie brune du bois, aux stries alezan, brou de noix, bistre et
grége, des autres.

Mais que se passe-t-il lorsque nous nous trouvons face a une ceuvre de
Sarin ? C'est d'abord un objet que I'on voit. Une matiere brute, une texture
rugueuse, une surface fissurée, travaillée avec un certain jazz par les
préoccupations du sculpteur. Car Sarin est un sculpteur ; il congoit des
formes en volume, en relief par taille directe, modelage et assemblage. Un
appel de la matiere nous happe. Mais cet appel se double d’'une aspiration
vers ce que l'on ne voit pas. Les ceuvres de Sarin recélent un ailleurs
mutin et traumatique. Elles fagonnent ce qu'elles dérobent au regard du
spectateur : leur part manquante. Cette virtuosité de la part manquante,
loin d'annihiler la beauté sibylline des pieces elles-mémes, innerve lart
de Sarin. Une part manquante qui, tel 'endocarde tapisse la couche la
plus intime de tout coeur humain, ensevelit la fascination millénaire de
I'etre. Ici, cette part manquante gire autour de I'axe d'une catastrophe.
Chaque ceuvre incarne et suggere en méme temps l'instant d'avant. Par
la méme chaque ceuvre présentée ici fixe un état de basculement.

Et puis chez Sarin, cest la lumiere. Cette lumiere est d'abord celle qui
éclaire et claque sur la rétine des spectateurs. Absorbée par le noir
daniline de certaines Variations sur celui du triglyphe et Variations
sur celui du lararium, elle ne jaillit pas seulement du contraste avec
I'environnement immédiat, mais émane des pieces elles-mémes. Une
opposition forte entre le clair et 'obscur qui, comme chez le Caravage,
n'a pas de centre, ne s'explique pas, surgit, toujours nécessaire dans
I'expérience de la matiere. Mais la lumiere la plus décisive chez Sarin est
celle qui n'est pas la. C'est la lumiére du mystere, de I'ombre, du caché ;
une lumiere latente qui a toujours qualifié les travaux de Sarin. Baudelaire
vénérait I'échantillon du chaos dans une planche de Goya ou se jouent
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la lumiere et les ténebres. Ici, c'est I'échantillonnage de l'instant davant
le chaos.

A l'instar d'un architecte, l'artiste concoit toujours ses expositions comme
un lieu de vie. Cet espace propage l'intuition d'un phénoméne humain.
Un phénomene humain qui examine silencieusement la survivance de
I'espece tout en en rehaussant le déclin. Le lieu de I'exposition n'est que
la scene de la terre, mais une scéne sans spectacle. Lindividu sent se
répandre en lui I'appel d'un foyer millénaire, le foyer de I'Homme. C'est
par exemple toute 'omnipotence de la Terre qui parcourt la densité de
I'CEuvre n°6. Le regardeur, affecté de cette pesanteur tellurique, pergoit le
poids du triglyphe massif. On soupgonne le miracle en cette suspension,
qui dit le suspens de l'instant d'avant. Larrét, le silence, la tension, toute
la nature de I'homme est ramassée dans le prodige. « Terre féconde en
fruits, en conquérants fertile, salut ! je chante un art a ta grandeur utile »,
clamait Virgile, dans ses Géorgiques.

Ainsi les Variations sur celui du lararium ne font que relayer le sol en
un mouvement vernaculaire. Leurs niches rassérénantes contiennent le
silence naturel d'une expérience de pensée. Ces excavations appellent
la résolution d'un probléme informulable dévidence. Comme Hitchcock
suggérait le drame par I'addition d'images muettes, autant de pistes vers
l'acces, d'un mouvement anabatique Sarin instaure I'instant d'avant, celui
que la terre calme prépare depuis l'origine et que lartiste ne fait que
délivrer sans cérémonie. Voici le silence d'un siecle.

Dans ses « nouvelles ceuvres », Sarin propose une ceuvre intime et
millénaire, qui nous guide par recoupement et expérience vers la
conscience de l'instant d'avant. Par son pas dans l'espace d'exposition,
le visiteur en dessine I'ampleur. Mais surtout, les parts manquantes de
ses ceuvres hurlent leur présence symphonique en cette période de
désorientation fondamentale ; « nouvelles ceuvres » introduit la ruine
génératrice.

La virtuosité de l'artiste dote un monde désincarné d'une résolution, qui
se contente de refléter la survivance de 'homme. Les ceuvres de Sarin
ont, en somme, plus de deux mille ans. Neuves, il nous les présente
aujourd’hui.
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EDGAR SARIN

The Mechanics
of the Body
2017

Text: Marine Rochard

Edgar Sarin creates installations which associate language and music with
both the simplest of found objects and the most precious of metals. He
hews out stone, sculpts wood, composes scores, and stages gestures and
situations. Each exhibition and every piece is the ramification of a one-off
and complete approach examining the circumstances of the development
of rough primitive models towards their fulfilment as civilized forms. This
aesthetic and plastic research is organized by a raft of precise, elementary
rules forming the work’s physical nature. This work is a body that is tamed
by each one of its facettes. Edgar Sarin develops the physics of his oeuvre;
he constructs its mechanics, and its inner movement, where each thing
is linked to all the others, and they unchangingly involve one another,
following a movement that has become natural and necessary, towards
the end purpose for which they have been designed. Just as physics is an
experimental science studying natural phenomena and their evolution,
with the aim of shaping our environment, Edgar Sarin's work is similarly
organized around a sum of experiences aimed at understanding the nature
of art”

A fauna of visible objects has appeared late in the output of this artist, who
previously worked essentially with elements removed from the spectator’s
eye (Concessions a perpétuité). Everything he had confined in those early
works has instinctively been turned into a genetic heritage, and started to
have an impact on the world of the visible. Since then, he has been preparing
and endlessly updating a list of objects which he is waiting to encounter
either by chance or by accident. The object thus assumes meaning and
immediately demonstrates its necessity. Although Edgar Sarin pays
attention to their harmony and their proportions, it is above all the nature
and varying potential of these objects which matters.

Like a rudimentary array of his vocabulary, they are stored as an unrefined
raw material waiting to be used, and even re-used. It is not a matter of
reducing them to a single use or function. The artist thus anticipates the
reversibility of each one of his gestures while at the same time lending
his work a particularly physical and plastic nature. He does not assemble
objects by means of solid fixtures; he uses their features so as to keep them
in a state of equilibrium between tension and gravity, deploying just the
right and necessary effort. This form of “ecology of the gesture™ is a way of
fighting against the entropic character of the work of art.

The discovery and accumulation of raw materials are part and parcel of
a state of emergency, working towards the formation of an embryo of
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civilization. This state of emergency, creating a specific environment,
permits a new state of consciousness: the system of thought disappears
in favour of just the mechanics of the body, whose action is determined
by the restrictions dictated by the environment. The work thus stems from
the intuition which takes on a material form through a movement of spatial
inhabitation.

“I am behind the idea that the work is an effect of life, that it appears through
the force of things [...]. Its production results from a mechanism rising towards
a higher state of civilization, until it becomes an almost human object; an
object containing a mistake, or a risk at the very least" (Edgar Sarin)

It is the experience that is renewed in every exhibition. At this stage, the artist
is merely mechanical. The objects, gradually filling space, are themselves
refined by finding their place and their function. In combining with each
other, they become the modules of one and the same body, and operate by
being organized in a rational way.

The exhibition is a pretext for the process of creation, a system of constraints
within which are developed the mechanisms for refining objects towards
their state of civilization. As a (re)search process, the exhibition is also
a time permitting the experience of the validity of objects which only
previously existed in a primitive form. Their very nature as works is thus itself
questioned: as a new entity, the work is not self-explanatory, it is an effect of
life, it involves a risk, a mistake, simultaneously endangering spectator and
creator. Edgar Sarin's oeuvre demands a lot from the onlooker, who must go
along with the artist in the understanding of the work; so we can observe
the shift from a posture of contemplation towards a movement of creation.
As problematic entities and systems of constraints, the works are always
conceived by the artist as a point of departure. They are objects which must
be tamed and they are at the same time bearers of a residual energy, and
a history that is peculiar to them and which cannot be limited to the way in
which they are seen by the artist.

Relying on hunches and accidents, Edgar Sarin's gesture fashions an
autonomous body that is painstakingly conceived and balanced, having
its own inner mechanics within which all the elements gradually form an
intimate harmony, to create a work.

1-A notion put forward by Gaél Charbeau
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La Mécanique
du corps
2017

Text: Marine Rochard

Edgar Sarin crée des installations associant le langage et la musique aux
objets trouvés les plus simples comme aux métaux les plus précieux. Il
creuse la pierre, sculpte le bois, compose des partitions, met en scene des
gestes et des situations. Chaque exposition, chaque piéce est la ramification
d'une démarche unique et complete étudiant les circonstances du
développement de modeles primitifs bruts vers leur accomplissement en
des formes civilisées. Cette recherche esthétique et plastique est organisée
par une somme de regles élémentaires et précises formant la physique
de l'ceuvre. Celle-ci est un corps que l'on apprivoise par l'intermédiaire de
chacune de ses facettes. Edgar Sarin développe la physique de son ceuvre
; il en construit la mécanique, le mouvement interne, ot chaque chose
étant liée a toutes les autres, elles sentrainent immuablement, suivant
un mouvement devenu naturel et nécessaire, vers la finalité pour laquelle
elles ont été congues. Comme la physique est une science expérimentale
étudiant les phénomenes naturels et leur évolution dans le but de modéliser
notre environnement, le travail d'Edgar Sarin s'articule de la méme maniere
sur une somme d'expériences visant a comprendre la nature de l'art.

Une faune d'objets visibles est apparue tardivement dans la production
de lartiste qui travaillait auparavant essentiellement a partir déléments
soustraits au regard du spectateur (Concessions a perpétuité). Tout ce qu'il
avait confiné dans ces premiéres ceuvres s'est instinctivement constitué en
patrimoine génétique et a commencé a avoir un impact sur l'univers du
visible. Depuis, il élabore et réactualise sans cesse une liste d'objets qu'il
attend de rencontrer par chance ou par accident. Lobjet prend ainsi sens et
fait d'emblée preuve de sa nécessité. Bien qu'Edgar Sarin préte attention a
leur harmonie et a leurs proportions, c'est surtout la nature et les potentialités
de ces objets qui importent.

Panoplie élémentaire de son vocabulaire, ils sont stockés comme une matiere
premiere non raffinée attendant d'étre employés, voire réemployés. Il s'agit
de ne pas les réduire a une seule utilisation ou a une seule fonction. Lartiste
anticipe ainsila réversibilité de chacun de ses gestes tout en conférant a son
travail une nature proprement physique et plastique. Il nassemble pas les
objets au moyen de fixations solides ; il use de leurs caractéristiques afin de
les maintenir en équilibre entre tension et gravité, ne déployant que l'effort
juste et nécessaire. Cette forme d'« écologie du geste»' est une maniere de
lutter contre le caractére entropique de l'ceuvre dart.

La découverte et 'accumulation de matieres premieres s'inscrivent dans un
état d'urgence, ceuvrant vers la constitution d'un embryon de civilisation.
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Cet état d'urgence, créant un environnement particulier, permet un nouvel
état de conscience : le systeme de pensée disparait au profit de la seule
mécanique du corps, dont l'action est conditionnée par des contraintes
dictées par l'environnement. Loeuvre reléve ainsi de lintuition qui se
matérialise a travers un mouvement d'habitation de I'espace.

« Je défends l'idée que I'ceuvre est un effet de la vie, qu'elle apparait par la
force des choses ... Sa réalisation reléve d'un mécanisme ascendant vers
un état haut de civilisation jusqu'a devenir un objet quasi humain ; un objet
contenant une erreur, un risque tout du moins. » (Edgar Sarin)

C'est I'expérience qui est renouvelée lors de chaque exposition. A ce stade
l'artiste n'est que mécanique. Les objets, habitant peu & peu l'espace, se
raffinent d'eux-mémes en trouvant leur place et leur fonction. Se combinant
les uns aux autres, ils deviennent les modules d'un seul et méme corps et
font ceuvre en s'organisant de fagon raisonnée.

L'exposition est un prétexte au processus de création, un systeme de
contraintes au sein duquel sélaborent les mécanismes de raffinement
des objets vers leur état de civilisation. Lexposition, en tant que processus
de recherche, est également un temps permettant d'éprouver la validité
d'objets qui n'existaient auparavant que sous une forme primitive. Leur
nature d'ceuvre elle-méme est ainsi questionnée : en tant que nouvelle
entité, l'ceuvre ne va pas de soi, c'est un effet de la vie, elle comporte un
risque, une erreur, mettant simultanément en péril spectateur et créateur.
L'ceuvre d'Edgar Sarin exige beaucoup du regardeur, qui doit cheminer avec
I'artiste dans la compréhension de I'ceuvre ; on observe donc le déplacement
d'une posture de contemplation vers un mouvement de création. En tant
guentités problématiques et systemes de contraintes, les ceuvres sont
toujours congues par l'artiste comme un point de départ. Elles sont des
objets qui doivent étre apprivoisés et sont dans le méme temps porteuses
d'une énergie résiduelle, d'une histoire qui leur est propre et que l'on ne
saurait limiter a la maniére dont elles sont envisagées par l'artiste.

S'appuyant sur des intuitions et des accidents, le geste d'Edgar Sarin
fagonne un corps autonome minutieusement pensé et équilibré, ayant sa
propre mécanique interne au sein de laquelle tous les éléments entrent
progressivement en intime harmonie pour faire ceuvre.

1-Une notion mise en avant par Gaél Charbeau
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Un minuit que
jamais le regard,
ia, ne trouble.

Entretien

Vous aver imaginé
un projet trés ambitieux pour répondre A

notre invitation & occuper I'ancienne
sacristie du Collége des Bernardins.
Seize expositions en une seule, ou
plutét une seule exposition seize fois
renouvelés... Pouver m'expliquer le
principe de ces minuiis 7

Prenez un échantillon de
population et enfermez-le pendant 45
minutes dans un espace prapand, confindg
a la soule lumiére du jour ; volcl ls prin-
clipe du minuit’,
Cet échantillon de population réuni
dans l'ancienne sacristie sera comme
un ensemble de naufragés sur une
e déserte. || va devoir réapprendre &
évoluer et retrouver son hurmanité dans
un espace prépard, auttour d'un proto-
cole initial dont j'al rédigé le cadre. Aufur
el 4 mesure de 'exposition, notre échan-

lillon s'appropriera donc ce protocols,

dans une entreprise de recherche d'har-
monie politique et esthétique. Notre
exposition est une entreprise collactive
et un espace d'expérimentation. Tous les
résultats, au-dela d'étre inscrits dans la
chair de chaque individu de I'échantillon,
seront exhaustivement et méthodique-
ment archivés, puis consignés & linté-
rneur de capsules sphérques de laiton,
sllog-mémes anteméas dans un lisu tanu
secret, Celles-cl reviendront au Collége
des Bernarding dans un sibcla.

L visiteur, lul, aura I'occasion de recons-
titwer I'dévolution de notre échantillon &
travers les traces laissées par nos expé-
riences dans cet espace.

Lidéa de cet exercice m'est venue
lorsque, trés récemment, ['al réalisé qu'a
I'échelle d'un homme, la plandte Terma
dlait un systéme clos, laissant seule-
maent entrer la lumiére, contenant donc un
quantum fini de quelconques denrdes ;
& I'instar de ce que sera notre ancienne
sacristie et 3es trois fenétres.

angie n*17 = oiseau ronhe-troés [ra il ]
Phato Edgar Sarin
Courtasy do 'artishe
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10 L

« A mes yeux, une B o ot AR ol = S a S e s
exposition n'a de

sens que lorsqu’elle

met simultanément

son initiateur et le

visiteur en péril. »

GG Un spectateur qui ne connal-
trait rien de ces mouvements découvre dans
la sacristie une exposition « classique »,
puisque vous aver réalisé des sculptures et
convoqué des objets qui habitent I'espace...
Est-ce pour wous une maniére d'imaginer
une ceuvre  plusieurs dimensions, plusieurs
niveaux de perception et de compréhension,
pulsqu'll y a votre propre connaissance du
projet, celle des personnes qui participant
de lintérieur & ces minuits, celle du visiteur
qui ne viendrait gu'une seule fois et enfin, la
perception de ceux qui viendraient chague

semaine découvrir une nouvelle confi-
guration de I'exposition...

E.5. : A mes yeux, une exposition n'a de
sens que lorsqu'elle mat simultandment
son initiateur et le visiteur en péril. Aussi,
notre entreprise ast un corps dual, une
conversation entre ces deux entités -
initiateur ot visiteur - A travers l'ancainte
da l'ancienne sacristie of de son minwt.
Pendant I'exposition, l'espace propre
eat done uné mambrana d'échange -
un dpiderme’ - ouvrant une discussion
antra l'initié et le novice sans qu'ils ne
s'entretiennent, physiguement, jamais.
Cet épiderme, ancare une fois, est lieu
d'harmonie : calul o 'initid at le visiteur
tendent & contourner leur péril respec-
tif : calui de ne so voir jamais.

Il y a différentes expériences de I'objet

- bormées seulement par le nombre
dlindividus -, mais cela va ainsi pour
quoi que ce soit dans le monde humain ;
c'esl une quesdtion de référantial. Motre
protocole, seulement, révéle cela de
raniéne physigue.

Cela nous améne a une considévation
de prima ordre pour la compréhansion
axhaustive da notra axpérience. L'cauvre,
dans sa totalité, ne sera perceptible par
personng. Seul un omniscient le pourrait,
car il faudrait la regarder d'en haut, c'est-
A-dire en envisageant tous ces points
de vues d'un seul mouvemnent, dans un
corps unique. Une de mes précccupa-
tions pramiéras a &é d'unifier Minitiatéur
et le visiteur dans une entreprise maté-
riglle qui les dépasse tous deux et dans
laguelle ils ont une part égale de réalisa-
tion. Je pensa que nous én avons un ban
exemple, icl, aujourd'hui qu'ln Minwit
que jamais le regard, i, ne trouble.

Si Fantente est fragile (20717)
Phote Edgar Sarin
Courtesy de Martiste
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Le canon (2017)
Phato Edgar Sarin
Courfesy de artisie

L'accés a chacune des
ressources que j'utilise dans
mes compositions doit étre
un effort — ne serait-ce que
celui de provoquer le hasard

car ce qui veritablement

m'intéresse est le chemin que

je ferai vers cette ressource

plutdot que sa détention stricte. -

prépard est donc une incarnation de I'accident.
Au cours de I'expérience, certaines des sculp-
tures resteront infertiles — sans autant étre
classifibes comme stériles, "environnemeant
seulameant ne les aura pas révéldes — dautres
auront fleurl, Notre inténét est ici, Si 'on regarde
d’un peu plus prés, nous trouverons cette simpla
idée al'origine de I"espéce humaine, un contexta
qui I"a fait naitne.

Les cauvres que je connais de
vous — réalisées ou en cours de maturation
= procédent souvent en plusieurs moments,
plusieurs couches de sens qui se complétent
pour créer & chague feis un univers, un
espace-temps qui leur est propre. Pouvez-
vous m'expliquer certains de vos procassus

Pouvez-vous m'expli-
QuUEr ca que vous appelez un = espace
prépard = ?

L'espace a été prépard aux fins
qu'una fois I'échantillon de population
an son sein, celui-ci détienne un juste
équilibre entre confort et frustration :
quil trouve juste assez de ce dont il
aura besoin dans cette recherche de
I'état d'harmonie. Ce sont des objets
dont jo ne connais pas encora 1"utilité,
qui sont donc sur la point d'étre utilisés
La choix condamme I'homme — d'od la
prime importance du hasard — 'espace

de conception 7

Mes objets sont le rdsultat d'un
équilibre entre structure et hasard. Par
la, le hasard me propose une structurs
que jo matérialise avant de la lui remeattra
da nouvead. Ja ne saurais exhaustive-
ment répondre & votre question, car
mon impression st gque tous ces objets
surgissent comme des réflaxes, el qua
comme vous, |'ai di apprendre & les
envisager et los comprendre. La réflaxe
esl una notion fondamentale dans mon
travail, symbale ineffable de ce qui
diépasse un hommea par le simple fait que
ce dernier le recéle entiérement sans
proprameant e maitriser.
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Quand wous utilisex par
exemple de I'eauw, || ne a"agit pas d'un liguide
gquelconque, mais d'eau de pluie récoltéa
en un llew précis, & une péricde particullére
de l'année et dont I'évaporation progres-
sive va nécessiter certains protocoles pour
un nouveau remplissage... Certaines de
vos pidces sont actuellement enterrées ou
cachées, alors mémae qu'elles ont été ache-
téos par des collectionneurs. Ces derniers
na les découvriront que plosieurs annédes
apris leur acquisition. Etes-vous dans une
cartaine écologie du regard ot de la parcoep-
tion, plutdét que dans une dconomie de la
consommation ?

L'acCds & chacuns daes ressources quie j'uli-
lise dans mes compasitions doit étre un
effort — ne serait-ce que celul de provo-
quer le hasard = car ce qui véritablement Vous choisissez avec

m'intéresse est le chemin que je feral vers
catté ressource, plutdt que sa détention
atricte. Cela en ast de méme pour, dé
l'autre cHté du rideau, le détenteur d'un
da mes objels. Le chemin vers son objet
potentied = qu'il le découvre un jour, ou
non = est la chose la plus importante et
o, jé la crois, réside I'cauvre éssentielle.

Main dans la main, nous marchons vars
la possibilité d'un objet et done, la possi-
bilité d'un avenir. Un objel cachd ast un
objet potentiel, et 14 est le fondement de
men travvail, un mouvement d'adaptation

perpdtusl & son anvironnement

beaucoup de soin les matériaux que
wous utilisez, qu'est-ce qui motive laur
ablection 7

Jo travaille avec des matériaux
primitifs & I'homme des années deux-
mille, c'est-a-dire des objets trouvés.
Ja les récupéne dans la rué ou ailleurs,
puis les place dans mon anvironnamant
immédiat dans l'attente tacite qu'ils se
révélent, ¢ ast-d-dire quils s'assemblent,
Jusque-la, ma panoplie S8 compose
ainsi : bois, or, béton, laton, pavds du
g arrondissaemant de Paris, air ambiant,
corde de chanvre, arduing, cire d'abeille,
eau de pluie, lidge, pierms de Caen, piano,
ampoules LED, quelques morceaux de

plastique, cendre el Kl de cuivre,

LUine mére [(2017)
Phato Edgar Savin
Cowrtesy de l'irtisie
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G.C: Le langage joue un réle
important dans vos recherches, Vous
écrivez beaucoup, parfois dans une
forme poétigue qui semble nourrie
des muvres romantiques ; le titre de
l'exposition en est un bel exemple.
A la fin du XVIIF siécle, le romantizme
était 'expression d'une = nouvelle
sonsibilité ». Vous sentez-vous proche
do ca grand mouvement artistiqua 7

E.5. ! La pansda que jo développe & tra-
vars mon travail est strictement cantnéa
sur la capacité de I'hemme, ¢'est-A-dire
son potentiel. Si je cache, c'est avant tout
pour que le visiteur se déplace du simple
commeantaire — ainsi que I'on commente
un tableau sur ses tonalités de bleu ou
un krach boursier — vers un acte de cria-
tion charmel et intime. Nous vivons une
époque sordide — ainsi, je suls convaincu

« Mettez un
homme dans
une piéce avec
un piano, un
stylo et trois
morceaux

de cailloux :

il trouvera la
solution de
n'importe quel
probléme. »

que lea géndrations & venir pointeront
du doigt notre manqgue d'humanitd —
el nous trouverons la solution dans un
mouvement de création collectif : I'avenir
est dans le coeur de 'homme, dans son
potentiel de création.

La musiqua, I'éocriture ot la plastique
forment alsémaent un corps, ils sont les
éléments de catharsis dlémentaires dans
la vie d’un homme, Quant a lalexandrin,
il @st pour mei un espace de stockage
optimal, ainsi que le journal peut I'étre

pour un autre. L'essentiel est ici : que 'homme
derive. Il en va de méme pour les autres
dlémentaires, Mettez un homme dans une piéce
aves un pianc, un stylo et trois morceaux de
cailloux ; il trouvera la solution & nimporte quel
probléme,

=L

.__-.#i‘.".‘, 15

=4
o

R

cahier #13 (2017)
Phato Edgar Sarin
Codwrtesy de 'armiste

« L'avenir est dans

le coaur de !'l-” ..:-”.I:.._I

dans son potentiel
de creation. »
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Edgar
Sarin

Artiste
enfouisseur

Gravedigger artist

Me en 19589 a Marseille,
wit et travaille a Paris.

Born in 1959 in Marseills
lives and works in Paris
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Edgar Sarin.
Par Pac Pobric

«Jai quelgue chose i te dine. = Ce sont

les mots qu Edgar Sarin m'a adressés
avee son énergie habitwelle, quand je ai
appelé le 3 décembre 2017 de New York.
Il e trouve alors en France, o il prépare
&1 premidre exposition personnelle a
Paris. Il est agité, legérement inguiet,
foisonnant d'sdées et de réflexions,

et impatient de les partager - ce qui est
exactement ce que attendais. Comme
toujours, son csprit bouillonne, = ai une
énorme exposition dans une semaine et
demie, et, pour l'instant. jai seubement
deux piéces. » Pour la plupart des gens,

la situation serait problématique, pour ne
pas dire catastrophigque. Mais Edgar Sarin
ne semble pas particuliérement stresse.

I abme travailler sous pression. « Chaand
tu es dans Murgence, tu ne faiz pas la

meme chose que situ avais le temps de
penser. Bt je crois que prendre be temps
de penser est le seul moven de tuer une
cewvre dliart, de tuer la production.

Cela semble étrange i dire, Quand on
regarde son travail, la premicre chose
qu'on remargue est un equilibre prudent
et réfléchi. Sa sculpture Acrapole (2007)
presente un assemiblage délicat, avec au
soammet un bol de laiton reposant sur

un bloc de bois qui semble planer au-
dessus dune pierre, elle-méme placce sur
une base de bois. C'est un ouvrage d'art
précaine : un seul faux pas et n'importe qui
pourrait facilement le renverser, d'autant
plus gu’il n'y a rien pour le tenir en place.
Edgar Sarin refuse d'utiliser de la colle

ou des chous, dans ce genre de piéces il
préfiere sappuyer sur be simple powvodr du
poids et de Iégy
de méme que L'Eau de Riga (2007) od une
balle de Liton tient mirculeusement
Sur trois perres gqui penchent
dangersusement de coté, ne peuvent pas
étre réaliztes dans un état de panique
di a l'urgence. Elles exigent patience

et tenacite - « du temps pour penser s,
comme dit le plasticien - et. par-dessus

ibre, Une telle sculpture,

toust, une fod profonde dans la force dela
gravite pour maintenir I'ordre des choses.

La gravité intervient souvent dans notre
comversation. = La gravité est vraiment
une meétaphore de la justice. [.] Cest
F'un des principes qui structure I'étre
humain. = Son discours me rappelle cebui
che lartiste hollandais Bas lan Ader, qui
partage la méme opinicn. En 1970, ce
clernier moate gur le toit de sa maizon,
prés de Los Angeles, pour réaliser le
filmy intitulé Fal I, Las Angeles. Un clip
vidén de dix-huit secondes seulement,
qui commence avec Bas lan Ader assis
sur une chaise posée sur son toit, Aprés
quelgues secondes, il commence i
pencher sur sa droite, de plus en plus,
jusqu'a o qu'il perde équilibre et tombe
de son siége, dégringolant du toit, avant
de heurter le sol devant sa maison.

Pour lartiste hollandais. éleve dans une
famille calviniste et dont les parents
eaperaient qu'il deviendrait pastewr,

la chute est essentielle. Ce n'est pas
seulement une idée bibligue abstraite
sur la nature de 'homme, mais un

fait démaontrabile de la nature. Il a
trouve un moyen facile de be prowver,

en escalivdant et en e jetant du haat
d'un batiment. Edgar Sarin a une
compréhension aussi directe, physigue
de la puissance de la gravité, Comme
PORET S0R AINe, Sa CONNISsandce mest
pas conceptuelle, ils partagent un sens
réed et primitif de sa force, Des ceuvres
comme Fall I, Los Angeles et Acropole,

de méme que L'Eau de Riga, ne sont

pas des idées, Ce sont des incarnations
matérielles de lois immuables.

Il'y a cependant des différences majeures
entre bes deus hommes, Loeuvre d'Edgar
Sarin menace seulement de tomber: elle
ne be fait pas réellement. Le Frangais n'a
pas non plus dappartenance religieuse,
La ronalité clairement cléricabe gui
soug-tend loeuvre de Bas lan Ader est
étrangeére i sa sensibilite agnostique.
Pourtant Ecgar Sarin a également grandi
dans une masscn o une doctrine éait
présente, celle de la psychanalyse, Il est
issu d'une famille de psychiatres, qui ont

toujours eu foi dans Uidée que des motifs
cachés dictent le comportement humain,
« [l m'est venu i lesparit demiérement que
I'étre humain a quelque chose en lui dont
il wa pas clairement conscience. Nous
sommes dans une grande illusion sur les
guestions qui touchent & notre monde:
NS PENSONS tout savoir et que tout pewt
étre dit et expliqué, Mais je crois que cest
important de créer des espaces dont

on ne sait pas ce qu'ils contiennent, =
Effectivement, tout le travail d'Edgar
Sarin n'est pas transparent. Une

grande partic en est cachée i la vue.
Cruand jai découvert son auvre il y
aquelgues années i New York, pour

maod, il y avait pew 4 voir. A Cutlog Art

Fair, en 2004, il présentait un groupe

de toiles enveloppees dans du papicr
darchivage, qui n"étaient pas censées
£tre ouvertes svant un certain délai.

Lun des tableaws devait étre dévoilé
seulement aprés sa mort. Cela m'a semble
un moven intelligent de renvover son

art i la postérite. En tant que premiére
salve d'un trés jeune artiste, le message
état clair, Le potentiel, ai-je compris,

est son principal sujet de réflexion. Son
travail traite de ce qui peut arriver, si l'on
respecte les conditions appropriécs.

Le patrimoine cat une question
importante powr le plasticien. En mars
27, bors de sa premiére exposition
personnelle & la galerie Konrad Fischer,

i Berlin, il présente Hierarchisch
angeordnete Edelgesteine. dreizchn

(Jovaux hidrarchiguement erdonnds, treize,
2007} 1l s'agit de treize coffres de bois
préalablement enterrés dans une forét
en banlieue berlinoize. || passe la journée
du vernissage i les déterrer pour bes
trainer i la galerie. Cela lui a pris des
hesures., Mais ce qui était = ce quiest =i
lirtérieur des boites reste secret. Pour
le callectionnewr intéresss, tout ce qui est

alors disponible a I'achat st une sculpture
de bois qui pourna étre échangde contre
les hoites dans cent ans, seul moment
o elles pourront étre ouvertes,

Edgar Sarin aime Uideée que la famille

de lacheteur poursuive be projet., Peut-
£tre gue seuls les petitz-enfants du
collectionneur d'onigine auront une
chance de voir ce qu'il y 2 i lintérieur,

« J'ai discute avec quelques collectionneurs
= quelques-uns, pas beascoup = qui
possedent ce genre de picoes, et ils
prajettent vraiment quelque chose
d'ewe-mémes dans ce travail. Cela
devient trés personnel pour eux. s

Paour Fartiste, ce qui compte est be
développement de Nidée, « Mon travail,
c'est uniguement de la recherche,
Vessaie juste de trouver gquelgue chose, =
Selon lui, son art tente datteindre
l'inaccessible. Clest la quéte qui compte.

Et la quéte n'a pas besoin d'étre épuisante.
Sivous interroges, Edgar Sann répand
que realiser une ceuvre est superficiel ;
cela se fait presque tout seul, sans effort
particulier. « Tous ces objets que jutilise,
j& les rassemble pour la plupart tout a
fait par hasard, 13 saccumulent autour
de moi et de mon atelier, = Et il en fait
bon ugage, Il me rappelle parfois Fartiste
américain limmie Durham, qui a dit que
towt ce dont il a besoin pour faire une
ceuvre d'art surgit toujours devant lui:

« 5i j'ai besoin dun petit bout de

ficelle, tout oe que jai i faire est

de sortir, de regarder par terre

et le monde me lapporte. »

Jai de nowveau questionné Edgar Sarin
au sujet dAcropele pour savoir d'ou
proviennent les différents éléments

de cette sculpture, « )ai trouve une
piece de bois, puis la pierre et enfin

le bol, et la chose est apparse,

Quand je lui ai demande comment

il décrirait ce processus, il na pas

Pac Pohbeic est dditeur au Metrapoliten Museum
of Art ot contribuse aus jourraus The Willagr Viover.
The Brooklyn sl et The Art Messpaper.
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Edgar Sarin.
By Pac Pobric

*I have a few things to tell you.” That's
what Edgar Sarin said to me in his
usual, excited manner when | called
him on 3 December 2007 from MNew
York. He was in France at the time,
preparing for his first sole exhilsition in
Faris, He was restless, slightly anxious,
bairating with ideas and reflections,
and impatient to discuszs his thoughts
= which was exactly what | expected,
Ag always, there was a lot an his mingd.

=1 hawe a big show coming in a weck and

a half and for now, | only have two picces”,
he said. For most people, the situation
would be urgent. if not dire. But Sarin was
not especially distressed, He likes to work
under pressure, These circumstances
were just another opportunity. “When
vour'res in an emergency”, he told me, "you
don’t do the same thing you would do

i you haed time to think, And | belicve
time to think iz the only way to kill an

art piece, and to kill production.”

It seems like a strange thing to say. Look
at Sarin's work, and the first thing vou
will notice is careful, deliberate balance.
Hiz sculpture Acropele, 2007, is delicately
arranged, with a brass bowl sitting gently
atop a block of wood that practically
howers above a stone, which rests ona
woaden bage, It iz a precarious work of
art: with one misstep, any person could
easily topple it over, cepecially because
there is nothing to keep it all in place.
Sarin refuses to use glue or nails in
works like these, relying instead on the
simple power of weight and balance,

A seulpture like this, or similar ones such
as ['Eau de Riga, 2007, where a brass ball
miraculously its atop three stones that
lean dangerausly to one side, can hardly
b mancle in @ panicked state of emengency.
They require patience and persistence

= “time to think”, as Sarin put it - and
abowve all, a deep faith in the force of

gravity to maintain the order of things.
Carawity Comes up aften in our
comersations, "Gravity is really a
metaphor for justice”, Sarin once tald
me. "It is one of the main things that
shapes human beings.” The thought
remincled me of the Duteh artist Bas Jan
Ader. who held the same belief. In 1970,
Ader climbed ta the top of his house
outside Los Angeles to make a film tithed
Fall I, Les Angeles, It is a short elip, only
eighteen seconds long, and it begins with
Agler sitting on a chair on his roof. After
a few seconds, he begins to lean to his
right, further and further, until he goes
too far and falls of f his seat, tumbling
dowmwards and off the roof, before
hitting the ground beside his house.

For Ader, who was raised ina Cabvinist
b, and whose parents hoped he
would become a minister, the fall was
essential, [t was not only an abstract
bibdlical idea about the nature of man,
bt also a demonstrable fact of nature,
He found a way to prove it casily, by
climbing a building and throwing himself
off. Sarin has a similarly blunt, physical
undlerstanding of gravity's power,

His knowledge of it, like Ader's, is not
conceptual; the artists share a real and
primitive sense of its force, Works such
as Fall I, Los Angeles and Acropole, as well
as L'Faw de Riga, are not ideas, They are
material embodiments of immutable laws.

There are major differences between

the artists, Sarin's work only threatens

tis fall; it doces not sctually do so, Nor
dloes Sarin have a religious background,
The distinctly clerical tone that underlies
Adler's work iz alien to Sann's agnostic
sensibility, Yet Sarnin also grew upina
hame with a doctrine: in his case, the
doctrine was psychoanalysis. He comes
fromn a family of psychiatrists, where there
was always faith in the idea that hidden
miatives drive human behaviour, 7It's Bbeen
present on my mind lately, the idea that
the human being has something inside
he's mot clearly aware of 7, he gaid to me
recenthy, “We have this great illusion
abiout the matters of the world, We think

Edyar $arin

we know everything and that everything
can be spoken of and explained. But |
belicve it's meaningful to create spaces
where you don't know what's inside,”

Indeed. not all of Sanin's work is
tranzgparent, Much of it, in fact, iz hidden
from view. When | firat came across

his work a few yvears ago in Mew York,
there was little for me to see, At the
Cutlog Art Fair in 2004, he was showing
a group of canvases wrapped in archival
paper, which were not supposed to be
opened until 2er periods of tine had
passed. One picture was meant to be
unwrapped only after Sarin's death, It
struck me as a clever way of deferring

his art to posterity. As an opening salvo
for a very young artist, these works seta
clear tone. Sarin, | understood, was maore
interested in potential than anything
else, His work is about what might
happen, given the proper conditions,

Heritage is impaortant to him, In March
2017, at his first solo show with the Konrad
Fischer Galerie in Berlin, he showed

a work titled Hierarchiseh angeordiete
Edelgesteine, dreizehn, It consisted of
thirteen wooden crates that he had
buried the previous October in a forest
outzide the city. He spent the day of the
exhibition’s opening digging the bowes
out fraom the ground and dragging them
back to the gallery, It took him houwrs.
But whatewer was inside the crates was

= andl i% = a secret, For an interested
collector, all that was available for
purchase was a wooden sculpture that
could be exchanged for the boxes in 100
vears, Only then could they be opened.

Sarin liked the idea that the buyers

Famuily woubd carry the project forard,
Perhaps only the grandchildren of the
ariginal collector would get a chance to
see what was ingide. "1 have cormversations
with a few collectors - a few. not a

Iot = that cwn these kinds of pieces,

and they really project something of
themselves into the work”, Sarin told me.
It becomes something very personal

to them,” For Sarin, what matters is the
development of the idea. "My work is only
research”, he explained on the phone,
“I'ma just trying to find semething.” His
art, he said, is an attempt to reach the
unreachaldle, Its the pursuit that matters,

Al the pursuit need not be strenuous.
IF yau ask Sarin, making art is cursory; it
happens almost by itself, as if it requires
no conscious effort. "All of these objects
that Luse, | mostly gather quite randomby,
They accumulate around me and my
stuclio”, he said - and then he puts them
tor goodd uge, He reminds me sometimes
of the American artist limmie Durbam,
who once said that whatever he needs to
make a work of art just appears before
him. “If | need a little piece of string”,
Durham zaid, "all | have to do s go out
and start looking on the ground and

thie world brings me a piece of string.”

I asked Sarin again about Acrapole,
Where did the parts of that soulpture
come from? I found a piece of

wocel and then a stone and then the
bowl, and the thing just appeared.”

I asked how he would descrile

that process, and he did not

hesitate: *It was like a miracle.”

Pac Pobric is an editor at the Metropolitan
Muscum of Art, Mew York, artd & contribator
b the Village Visice, the Breskhe Railand
The Art Newspaper.
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EDGAR SARIN

Born in 1989 in Marseille (France). Lives and works
in Paris (France).

His work bears witness to the formal search for
a political and environmental harmony, of which
man would be the catalyst. Edgar Sarin has been
noticed for his work on the generating ruin and
for his questioning of the exhibition space. He
establishes, a few years ago, that it is a question
of considering the spectator from the moment
when he stops being one; thus inscribing himself
in a Mediterranean lineage of the conception of the
work of art. His work is thus elaborated by porosity
with the environment. He defends an approach that
favors learning about the world and the material - a
reasoned form of the creative gesture - which he
develops in a plural and precise sculptural corpus.

In 2016, Edgar Sarin received the EMERIGE
2016 Revelations Award, an event for which our
gallery was a partner. Edgar Sarin's work has
been exhibited at Musée de I'Armée (Paris), au
Centre d'art contemporain Chanot (Clamart), the
College des Bernardins (Paris), Centre de Création
Contemporaine Olivier Debré (CCCOD), as part
of the Nuit Blanche 2018 and at Konrad Fischer
Galerie (Berlin). Edgar Sarin is also co-founder, with
Mateo Revillo and Ulysse Geissler, of the research
group La Méditerranée with which he organizes
group exhibitions.
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Né en 1989 a Marseille (France). Vit et travaille Paris
(France).

Son travail témoigne de la recherche formelle
d'une harmonie politique et environnementale,
dont I'hnomme serait le catalyseur. Edgar Sarin a été
remarqué pour son travail sur la ruine génératrice et
pour sa remise en question de l'espace d'exposition.
Il établit, il y a quelques années, qu'il s'agit de
considérer le spectateur a partir du moment ou |l
arréte d'en étre un; s'inscrivant ainsi dans une lignée
méditerranéenne de la conception de 'ceuvre dart.
Son ceuvre s'élabore ainsi par porosité avec le milieu.
Il défend une approche qui favorise I'apprentissage
du monde et du matériau — une forme raisonnée du
geste créateur — ce qu'il développe dans un corpus
sculptural pluriel et précis.

En 2016, Edgar Sarin a recu le prix Révélations
EMERIGE 2016, événement pour lequel notre galerie
était partenaire. Le travail d'Edgar Sarin a notamment
été exposé au Musée de IArmée (Paris), au Centre
d'art contemporain Chanot (Clamart), au College des
Bernardins (Paris), Centre de Création Contemporaine
Olivier Debré (CCCOD), dans le cadre de la Nuit
Blanche 2018 et chez Konrad Fischer Galerie (Berlin).
Edgar Sarin est également co-fondateur, avec Mateo
Revillo et Ulysse Geissler, du groupe de recherche La
Méditerranée avec lequel il organise des expositions
collectives.
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