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Nos Amours Froides, galerie Michel Rein, Paris, France, 2023
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Nos Amours Froides, galerie Michel Rein, Paris, France, 2023
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Les portes du jour, Lauréats de la 3e édition du Prix 1% marché de l'art, Musée Carnavalet, Paris, France, 2022
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I you didn't Choose A, you will Probably Choose B
Edv Szv eméAelec To A, mBovéTora Bo emAdgeig To B

Modern Love (ou Love in the Age of Cold Intimacies) , National Museum of Contemporary Art Athens, Athens, Greece, 2022
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Fondation d'entreprise Hermes: Thééatre de la Cité internationale (Paris), Bonheur entrepreneur, France, 2021
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Fondation d'entreprise Hermes: Thééatre de la Cité internationale (Paris), Bonheur entrepreneur, France, 2021
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Fondation d'entreprise Hermes: Thééatre de la Cité internationale (Paris), Bonheur entrepreneur, France, 2021
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Emergent, Au dela.. en dega, Veurne, France, 2021
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Galerie Jeune Création, Et toi.. tu fais quoi dans la vie 7, Komunuma, Romainville, France, 2019
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A Performance Affair, Re.production, Brussels, Belgium, 2019
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A Performance Affair, Re.production, Brussels, Belgium, 2019
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Michel Rein, Cet endroit oli nous sommes, Paris, France, 2019
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Michel Rein, Cet endroit oli nous sommes, Paris, France, 2019
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For me. anly a moderare attitude
gan bopg-about a change \

Michel Rein, Cet endroit oli nous sommes, Paris, France, 2019
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Michel Rein, Cet endroit oli nous sommes, Paris, France, 2019




ARIANE LOZE MICHEL REIN

CACC - Centre d'art contemporain Chanot, Nous ne sommes pas, nous devenons, Clamart, France, 2019
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CACC - Centre d'art contemporain Chanot, Nous ne sommes pas, nous devenons, Clamart, France, 2019
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CACC - Centre d'art contemporain Chanot, Nous ne sommes pas, nous devenons, Clamart, France, 2019
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KANAL Centre Pompidou, performance and projection: Larchipel du moi, Brussels, Belgium, 2018
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1st Riga Biennial of Contemporary Art (RIBOCAT1), Performance and projection: Inner Landscape and Profitability, Latvia, 2018
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1st Riga Biennial of Contemporary Art (RIBOCAT1), Performance and projection: Inner Landscape and Profitability, Latvia, 2018
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Gemischte geflihle, projection: Le Banquet and Impotence, Berlin, Germany, 2017
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Gemischte geflihle, projection: Le Banquet and Impotence, Berlin, Germany, 2017
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S.M.AK, performance: Le Banquet, Ghent, Belgium, 2016
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Medienwerkstatt Berlin at the Berliner Liste, performance: Subordination, Berlin, Germany, 2015
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Frac Midi-Pyrénées, performance: La Chute, Toulouse, France, 2015
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Paleis voor Schone Kunsten, performance and projection: Like a hand on my wrist, Brussels, Belgium, 2009
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MOVIES
FILMS
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ARIANE LOZE

OUR COLD LOVES

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Our Cold Loves, 2022

HD video, sound, coulor
projection vidéo HD, son, couleur
32'31"

ed.5+2AP

LOZE22043
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IF YOU DIDN'T CHOOSE A, YOU WILL PROBABLY CHOOSE B

If you didn't choose A, you will probably
choose B, 2022

HD video projection, sound, colour
projection vidéo HD, son, couleur

18'47"

ed. 5+ 2AP

LOZE22042

private collection, Paris, France
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KOLUMBA

Kolumba, 2020

HD video projection, sound, colour
projection vidéo HD, son, couleur
13'35"

ed. 5+ 2AP

LOZE21041

Musée communal d'Ixelles collection
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MINIMAL ART

Minimal Art, 2020

HD video projection, sound, colour
projection vidéo HD, son, couleur
8'25"

ed. 5+ 2AP

LOZE19035

National Bank of Belgium collection
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Fifty years after the appearance of Minimal Art in the United States, Ariane Loze
follows in the footsteps of its creators, relying on the explanations that these artists
gave about their art. By listening again to their statements made to Catherine Millet
for the magazine Artpress, we realize how much this moment of creation has changed
our relationship to the art object. The video is shot in an empty place and shows the
form of perception induced by this art. Without recourse to the works themselves,
it demonstrates the existence of a minimalist culture that has now percolated
through the art world and laid the foundations of a new sensitivity to space and light.

Cinquante ans apres l'apparition de I'Art Minimal aux Etats Unis, Ariane Loze part
sur les traces de ses créateurs, en sappuyant sur les explications que ces artistes
donnaient sur leur art. En réécoutant leurs déclarations faites a Catherine Millet pour
la revue Artpress, on s'apercoit combien ce moment de la création a modifié notre
relation a l'objet d'art. La vidéo est tournée dans un lieu vide et met en scene la
forme de perception induite par cet art. Sans recours aux ceuvres elles-mémes, elle
démontre l'existence d'une culture minimaliste qui a désormais percolé a travers le
monde de l'art et jeté les fondement d'une nouvelle sensibilité a I'espace et la lumiere.
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MINIMAL ART

R e e M e e 2, the reflection,
[Ere e mne,




ARIANE LOZE

OTIUM

OTIUM, 2019

HD video, sound, colour
vidéo HD, son, couleur
1118"

ed. 5+ 2 AP

LOZE20037
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Ariane Loze est une artiste qui s'empare de maniere singuliere des codes du cinéma
et du théatre pour concevoir des ceuvres filmiques dans lesquelles elle mattrise,
seule, tous les aspects du processus de réalisation. Cette approche interroge les
économies de ces disciplines artistiques autant que les registres de |'expression
narrative. Elle est aussi, pour elle, 'occasion de revenir sur la question de l'identité.
C'est de l'artiste en situation de création qu'il était question pour son projet créé a
Fiac, et plus particulierement de l'artiste dans le contexte du festival « des artistes
chez I'habitant ». Le festival a lieu dans le cadre bucolique d'un paysage de type
Lauraguais, dans un contexte tout a fait atypique, hors de la pression du milieu de
I'art.. Néanmoins l'artiste est la pour concevoir un projet, produire une ceuvre qui
sera vue par plusieurs milliers de personnes le temps d'un week-end. Le festival est
littéralement une « hétérotopie » du point de vue de l'art, un « contre-emplacement
» pour reprendre le célebre concept de Michel Foucault. Ainsi dans le film qu'elle
réalisa, intitulé « Otium » - terme latin qui renvoie a la question du temps libre -,
un portrait de l'artiste en situation de création s'entremélait avec un autre : celui du
festival et de son cadre villageois, de ses habitants qu'elle a pu filmer lors de la féte
locale ; une entreprise globale qui n'était pas sans rappeler le grand film de Miguel
Gomes intitulé « Ce cher mois d'ao(t ». Finalement, comme dans d'autres de ses
films, elle faisait le pont entre l'individuel et le collectif. Les personnages, qu'elle jouait
intégralement, renvoyaient autant a la diversité des étres qu'aux tendances multiples,
contradictoires, qui habitent tout un chacun.

-Paul de Sorbier
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OTIUM
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LES HAUTS PLATEAUX

Les Hauts Plateaux, 2019

HD video projection, sound, colour
projection vidéo HD, son, couleur
2315"

ed. 5+ 2 AP

LOZE20034
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NEIN WEIL WIR

Nein Weil Wir, 2019

HD video projection, sound, color vidéo
HD avec son, couleur

18'11"

ed. 5+ 2AP

LOZE19032

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Collective consciousness has built itself up over the centuries, but society's boat
is sailing on the seas of globalization. Voices sometimes very old warn us about
the risks that men incur, when they are handed over to excess. The video features
fragments of these discourses, which from generation to generation have brought
fervor and citizen hope, in front of an empty room, symbol of our desertion in front of
realities, sign of our increasing capitulation, expression of our renunciation. Outside,
it rains more and more and a terrible wind rises. Climate change is on the horizon
.. Increase the speed!
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MAINSTREAM

Mainstream, 2018

HD video projection, sound, color
vidéo HD avec son, couleur
19'19"

ed. 5+ 2 AP

LOZE19031

Kanal Centre Pompidou collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Collective consciousness has built itself up over the centuries, but society's boat is
sailing on the seas of globalization. Voices sometimes very old warn us about the risks
that men incur, when they are handed over to excess. The video features fragments of
these discourses, which from generation to generation have brought fervor and citizen
hope, in front of an empty room, symbol of our desertion in front of realities, sign of
our increasing capitulation, expression of our renunciation. Outside, it rains more and
more and a terrible wind rises. Climate change is on the horizon ... Increase the speed!

La conscience collective s'est forgée a travers les siecles, mais le navire de la société
vogue a toute allure sur les mers de la mondialisation. Des voix parfois tres anciennes
nous mettent en garde sur les risques qu'encourent les hommes, livrés a la démesure.
La vidéo fait entendre des fragments de ces discours, qui de génération en génération,
ont porté la ferveur et I'espérance citoyenne, devant une salle vide, symbole de notre
désertion devant les réalités, signe de notre capitulation progressive, expression de
notre renoncement. Dehors, il pleut de plus en plus et un vent terrible se leve. Le
changement climatique est a I'horizon... Augmentez la vitesse !
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MAINSTREAM
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UTOPIA

Utopia, 2018

1027"

HD projection with sound, color
projection HD avec son, couleur
ed.5+ 2 AP

LOZE19029

MAC's Grand-Hornu collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Dans ce bleu azur qui évoque I'Europe, la recherche des fondements d'une nouvelle
maniere d'envisager les choses émerge entre 4 personnages. Une et la méme. Chaque
citoyens dans chaque citée partout au travers de I'Europe. D'autres avant nous y ont
réfléchi, et ont fait graver sur les frontons des mots qui signifient encore. Il y a, au fond
de chacun de nous, une énergie qui fait de chaque matin un autre jour.

Quatre vidéos, quatre moments, quatre saisons d'un état d'esprit face a ce qui nous
arrive. Utopia est la derniere vidéo d'une série initiée avec Impotence, et se développant
au travers des vidéos Inner Landscape et Studies and Definitions. Ces quatre vidéo ont
été réalisées entre avril 2017 et octobre 2018.
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UTOPIA
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INNER LANDSCAPE

Inner Landscape, 2018

e

HD projection with sound, color projection
HD avec son, couleur

ed. 5+ 2 AP

LOZE18026

produced for Riga Biennial of Contemporary Art
(cur. Katerina Gregos)
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STUDIES & DEFINITIONS

Studies & definitions, 2018
110"

HD projection with sound, color
projection HD avec son, couleur
ed. 5+ 2 AP

LOZE19028
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IMPOTENCE

Impotence, 2017

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
181"

ed.5+2 AP

LOZE18004

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Could the feeling of vertigo be the symptom of our disoriented age? Articulated
around the vertigo-chasm and vertigo-vacuity, the film of Ariane Loze tries, sometimes
desperately, to reconstruct sense there where it had been abandoned. The past has
lost its weight and its ability to illuminate the present. The future - globalization? - now
finds itself on quicksand. The film reports us these representations of the world, shed
by their will. Through words, the four characters explore this paradoxical feeling of
asymmetry between action and will, between morality and empathy, between dream
and reality. All this in a nude setting.

Le sentiment de vertige pourrait-il étre le symptome de notre époque déboussolée?
Articulé autour du vertige-vide et du vertige-vacuité, le film d'Ariane Loze tente, parfois
désespérément, de remettre du sens la ou il a été abandonné. Le passé a perdu son
poids et sa capacité a éclairer le présent. Le futur - la mondialisation ? - est désormais
sur sable mouvant. Le film nous dit ces représentations du monde, délestées de
leur volonté. Les 4 personnages explorent par la parole ce sentiment paradoxal de
I'asymétrie entre l'action et la volonté, entre la morale et 'empathie, entre le réve et la
réalité. Tout cela dans un décor nu.
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IMPOTENCE

Where do they come from?

We are clearly too different from each other.
lishould tear down the fences. We come from very different worlds.
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L'ARCHIPEL DU MOI

L'archipel du moi, 2018

HD projection with sound, color
projection HD avec son, couleur
32'53"

ed. 1+ 2AP

LOZE18025

Commissioned for the opening of the KANAL-
Centre Pompidou in Brussels, Larchipel du moi
marks a return by Ariane Loze to the fundamentals
of her artistic project. Here she pushes the logic
of the fragmentation of the personality to its
paroxysm by imagining the production of identity
on an industrial scale: a former parking garage is
transformed into a factory of psyches replete with
a showroom, a shop floor, a restoration workshop,
a design office and a research laboratory. By
separating the ego out into an archipelago
made up of multiple, non-hierarchical forms,
Loze stages a mise-en-abyme of her own scenic
dispositive, to which she adds a further level of
irony: “We have the same coat” observes one, to
which another replies, “These things happen!” As
usual, the approach is characterized by a simple
narrative and a straightforward scenario: a young
woman, clearly hesitant, arrives in search of a new
personality; she is helped by a saleswoman who
presents her a range of different models, and is
taken on a tour of the site - only to realize that she
herself is destined to become part of the collection.
Though stripped down, this structure nonetheless
vehicles an incisive critical discourse that plays
upon the slippages between the economy of the
mind and the economy of the market, as Loze
traces the contours of the psychic hold exerted on
us by capitalist, neoliberal societies [...]

— Florian Gaité

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Réalisée a l'occasion d'une commande pour
l'ouverture de KANAL-Centre Pompidou a
Bruxelles, Larchipel du moi fait retour aux
fondamentaux du projet de l'artiste. Ariane Loze y
pousse la logiqgue de morcellement de son identité
a son paroxysme en mettant en scene une fabrique
des identités pensée a I'échelle d'une production
industrielle. L'ancien garage automobile devient
pour l'occasion une usine a psychés comprenant
showroom, ateliers de montage et de restauration,
bureau d'étude et laboratoire de recherche. Cette
archipélisation de I'ego, déployé en une multiplicité
de formes non hiérarchisées, lui permet de mettre
en abime son propre dispositif scénaristique, et
méme d'ironiser dessus (« nous avons le méme
manteau / il y a de ces hasards », « nous sommes
tres nombreuses mais ¢a vous le saviez »). Comme
a son habitude, I'argument est marqué par sa
simplicité narrative et son efficacité dramaturgique
: une jeune femme, visiblement hésitante, est a
la recherche d'une nouvelle personnalité, aidée
par une commerciale qui lui expose les différents
modeles de la collection, avant de se rendre compte
qu'elle est destinée a elle-méme l'intégrer. Cette
structure épurée supporte en revanche un discours
critique plus incisif, rendu possible par un jeu de
glissements de sens entre I'’économie mentale et
I'’économie marchande, Ariane Loze nourrissant
une réflexion en creux sur I'emprise psychique des
sociétés capitalistes et néolibérales.
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ARCHIPEL DU MOI

'
1A A -
Ellestreviendront parfois trés abimées de Pextérieur ’ I Nous les restaurons meHe eusement,
dominées, manigléas, trampées Mous n‘abandonnons ducun modele: tous rejoignent la collection
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ARIANE LOZE

PROFITABILITY

Profitability, 2017

HD video projection with sound, color
vidéo HD avec son, couleur

14'53"

ed. 5+ 2AP

LOZE18001

CNAP collection

[..] The video presents a meeting between a
representative of Ariane Loze International, a
fictional production company behind the artist's
videos, and three potential investors. This satire
of the world of work suggests a comparison
between the artistic creation and the commercial
product that blurs the differences between their
respective logics of production, distribution and
communication. The architecture presented in
the film reflects the human relationships that
are played out within it: bourgeois, cold, and
standardized. It becomes the theatre of a humanity
reduced to calculation and logics of output and
productivity (“the truth is in numbers”) and thus
rendered sterile and disembodied. The ritual
gestures of the working girl (telephone calls,
conferences, agendas, powerpoint) punctuate a
script full of norms and conventions that unfolds
around a business meeting. Dialogues are held
in a specialized language, half-way between
French and the dominant global idiom of English.
The weapon of choice of these combatants in
the commercial war of neoliberal corporations
is their discourse, which blends a lexicon of lies
and illusion ("bluff’, “"charm”) with the militaristic
newspeak of marketing (“cost killing’, “targeting”),
as they look to hone the most competitive strategy
possible [...]

— Florian Gaité

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

[..] La vidéo décrit la rencontre entre une
représentante de Ariane Loze International, boite
de production fictive des vidéos de l'artiste, et
trois investisseuses potentiellement intéressées
par son développement. La satire du monde du
travail permet ici d'opérer un rapprochement entre
la création artistique et le produit commercial,
brouillant la différence entre leurs logiques de
production, de diffusion et de communication.
L'architecture est a I'image des relations humaines
qui y prennent place bourgeoise, froide et
standardisée. Elle constitue le théatre d'une
humanité réduite au calcul, a des logiques de
rendement et de productivité (« the truth is in
numbers ») qui I'aseptisent et la désincarnent. Les
gestesrituels de laworking girl (téléphone, réunion,
agenda et powerpoint) ponctuent une dramaturgie
tout en normes et conventions, articulée autour
d'une réunion d'affaires. Les dialogues qui y
prennent place relevent d'une langue spécialisée,
a mi-chemin entre le francais et l'anglais, idiome
dominant du monde globalisé. Premiere arme dans
la guerre commerciale des sociétés néolibérales,
le discours de ces belligérantes croise le champ
lexical du mensonge et de l'illusion (« bluffer »,
« charmer »..) a la novlangue d'un marketing
martial (« cost killing », « targeter »...) pour définir
la stratégie la plus compétitive qui soit [...]
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PROFITABILITY

We are not against cost killing but not to the detriment
ucts and the marketing.

i

I can’t tell you mere. We have projects® / " th} al ha
that will su ‘“‘P% our customers. They want
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CHEZ NOUS

Chez nous, 2017

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
23'26"

ed.5+2AP

LOZE18005

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

The action in Chez nous brings together five sisters and their children at a Christmas
Eve family gathering, whilst their bedridden mother lives out her final moments
upstairs. A knowing play on the Christmas film aesthetic, the video offers a reflection on
collective habits, from festive rituals (table, meal, presents, tree) to empty discussions,
in a situation where the reign of common sense struggles to hide the difficulty of
functioning as a family. Following on from Le Banquet and Art therapy, here Ariane
Loze's collective scene is a pretext that reveals language as an empty shell, where
attention and affection can barely compensate for the violence of hasty judgments.
Beneath the smiling facades, the familial malaise also serves as a vector for social
critique. The numerous references to the commercial dimension of the holiday season
(sales on Christmas trees, the crowds of shoppers, the purchases and transactions to
be made) underline the vanity of the celebration and the commodification of affective
relationships.

L'action de Chez nous installe la scéne d'une réunion de famille entre cing sceurs et
leurs enfants un soir de réveillon, tandis que leur mere, alitée a I'étage, vit ses derniers
moments. Détournement assumé de l'esthétique du film de noél, la vidéo est l'occasion
d'une réflexion sur les conventions collectives, entre rituels festifs (la table, le repas,
les cadeaux, le sapin...) et discussion creuse, la ou le regne du bon sens cache mal la
difficulté a faire famille. Dans le prolongement du Banquet et d’Art therapy, la scene
collective est ici prétexte a révéler le langage comme une coquille vide, quand les
marques de soin et d'affection peinent a compenser la violence des jugements hatifs.
Malgré les sourires de facade, le malaise familial sert aussi de vecteur a la critique
sociale. Les multiples évocations de la dimension commerciale des fétes de fin d'année
(promotions sur les sapins, foule des clients dans les magasins, multiplication des
transactions...) soulignent notamment la vanité de la célébration commerciale et la

marchandisation des relations affectives.
— Florian Gaité
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CHEZ NOUS




ARIANE LOZE

ELEVATIONS

Elévations, 2016

HD video, sound, color
vidéo HD, son, couleur
11'09"

ed.5+2AP
LOZE1800

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Elévations is another episode in the prolific series «Movies on my own», which was
initiated and orchestrated by Ariane Loze a few years ago. In this episode, the principle
of the multiplication of a glance towards the same place and towards the same situation
meets-for the first time-the theme of religion, the relationship to the sacred and to its
representation. The same device is repeated from film to film: the filmmaker is a one-
person crew and carries out the technical realisation of the film alone, as well as the
interpretation of all the characters during the story. These characters interact with one
another through simple reverse angle shots. For this film: three female figures who, by
entering successively into a church, express their attitudes towards religious matters.

Dans Elévations, nouvel épisode de la prolifique série des «Movies on my own»
initiée et orchestrée par Ariane Loze depuis de nombreuses années, le principe de
démultiplication d'un regard sur un méme lieu et sur une méme situation rencontre
pour la premiere fois la question du religieux, du rapport au sacré et a sa représentation.
Le méme dispositif s'y reconduit de film en film : la cinéaste assume a elle seule la
réalisation technique du film, et l'interprétation de tous les personnages au cours du
récit, amenés a interagir les uns avec les autres, par de simples champ-contrechamp,
et pour celui-ci, trois figures féminines qui, en pénétrant successivement dans une

église, déclinent des attitudes face au religieux.
— Marc-Antoine Vaugeois
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ARIANE LOZE

ART THERAPY SESSION # 1

Art therapy session #1, 2016
HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
13'47"

ed. 5+ 2 AP

LOZE18007

CNAP collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Six hypothetical participants of the de Appel Curatorial Programme take part in a
therapy session, utilizing the archive and recent history of de Appel Arts Centre as a
device for confrontation and counsel. These six characters embody conversations of
Marina Abramovic, Vito Acconci, Saskia Bos, Svetlana Boym, Zoe Butt, Jacques Derrida,
Charles Esche, Antje von Graevenitz, Maria Hlavajova, Maaike Lauwaert, Marga van
Mechelen, Jerome Sans, Sophocles, Niels van Tomme, Ulay, Louwrien Wijers, amongst
others. Any resemblance to actual dialogues and persons, living or dead, is purely
coincidental.

Six participants hypothétiques du programme curatorial de Appel prennent part a
une séance de thérapie, utilisant les archives et I'histoire récente du Centre des Arts
de Appel comme un dispositif de confrontation et de conseil. Ces six personnages
incarnent des conversations de Marina Abramovic, Vito Acconci, Saskia Bos, Svetlana
Boym, Zoe Butt, Jacques Derrida, Charles Esche, Antje von Graevenitz, Maria Hlavajova,
Maaike Lauwaert, Marga van Mechelen, Jerome Sans, Sophocles, Niels van Tomme,
Ulay, Louwrien Wijers, entre autres. Toute ressemblance avec des dialogues et des
personnes réels, vivants ou morts, est purement fortuite.

60



ARIANE LOZE MICHEL REIN earis/erusses

ART THERAPY SESSION # 1

How canidialogue be buiilt'upon?
withinsthe context of a museumz:

“::"t.:‘ ‘_ s

ot could be
transfermation: be




ARIANE LOZE

DECOR

Décor, 2016

13'

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
ed.5+2AP

LOZE18003

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

In December 2016 Ariane Loze is resident at the Villa Empain and uses the current
exhibition Décor as a set for her new video. The main character of this film is the villa.
| was struck by its grandeur. | wanted to let it speak and make it sound. | did not want
the characters in the film to overshadow the presence of the architecture and the art
pieces. Those who owned the villa donated it to the State once. At the heart of its history
is the donation that the State has had difficulty in receiving. It is one thing that those
who do not know it ignore: wealth is a form of exile, far from others, far from common
fate. It may even resemble a gilded prison, creating a form of extreme solitude, unless
it is shared and becomes public. With what it has become today, this place fulfils its
destiny, which was perhaps inscribed at its creation in the form of its architecture, too
pure and too monumental to make it a private place. The three characters in the film
discover this place, its magic and its meaning, and weave together an allegory on this
subject.

En décembre 2016, Ariane Loze réside a la Villa Empain et utilise I'exposition actuelle
Décor comme décor pour sa nouvelle vidéo. Le personnage principal de ce film est
la villa. J'ai été frappé par sa grandeur. Je voulais le laisser parler et le faire sonner. Je
ne voulais pas que les personnages du film occultent la présence de l'architecture et
des ceuvres d'art. Ceux qui possédaient la villa I'ont donnée a I'Etat une fois. Au coeur
de son histoire se trouve le don que |'Etat a eu du mal a recevoir. C'est une chose que
ceux qui ne le savent pas ignorent : la richesse est une forme d'exil, loin des autres, loin
du destin commun. Elle peut méme ressembler a une prison dorée, créant une forme
de solitude extréme, a moins qu'elle ne soit partagée et ne devienne publique. Avec
ce gqu'il est devenu aujourd’hui, ce lieu accomplit son destin, qui s'est peut-étre inscrit
a sa création sous la forme de son architecture, trop pure et trop monumentale pour
en faire un lieu privé. Les trois personnages du film découvrent ce lieu, sa magie et sa
signification, et tissent ensemble une allégorie sur ce sujet.
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ARIANE LOZE

LE BANQUET

Le Banquet, 2016

17'45"

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
ed.5+2AP

LOZE18002

CNAP collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

[..] Ariane Loze's proposal seeks to give an account of a collective psychology marked
in the contemporary by its schizophrenic tendencies. The artist, who plays all the roles,
multiplies the focal points to sensitize not only to the cleavages constitutive of any
subjectivity, but also to the dissolution of the self in the current lifestyles. The dispersion
of the activities, the superposition of the roles and the multiplication of the professional
trajectories produce a generalized psychic scattering, here propitious to a bursting of
the characters in scenes of groups. In this sense, Le Banquet confronts twelve women
disconcerted by their lifestyles, confiding their need to "take time for themselves" and
to "refocus", in a dialogue where a collective individualism is expressed, symptomatic
of the times [...]

[..] Le propose d'Ariane Loze cherche a rendre compte d'une psychologie collective
marquée dans le contemporain par ses tendances schizophréniques. La plasticienne,
qui y campe tous les roles, multiplie les focales pour sensibiliser non seulement aux
clivages constitutifs de toute subjectivité, mais encore a la dissolution du moi dans
les modes de vie actuels. La dispersion des activités, la superposition des rbles et la
multiplication des trajectoires professionnelles produisent un éparpillement psychique
généralisé, ici propice a un éclatement des caracteres dans des scenes de groupes.
Le Banquet confronte en ce sens douze femmes déconcertées par leurs modes de vie
confiant leur besoin de «prendre du temps pour elles» et de «se recentrer», dans un
dialogue ou s'exprime un individualisme collectif, symptomatique de I'époque [...]

— Marc-Antoine Vaugeois
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For now | want to take care of myself.
| need to focus on my work.
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f wasn't in love anymore. have to adapt
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ARIANE LOZE

LES COLOMBES

Les Colombes, 2016

13'51"

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
ed.5+2AP

LOZE18027

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

The Doves is cinematographic essay, a reflection about the mediated news and the
fears arising from it. Three characters performed by the same actress are discussing
their reactions on recent dramatic events.

Les Colombes est un essai cinématographique, une réflexion sur l'actualité médiatique
et les peurs qui en découlent. Trois personnages interprétés par la méme actrice
discutent de leurs réactions a des événements dramatiques récents.

66



ARIANE LOZE MICHEL REIN earis/erusses

LES COLOMBES
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ANAPHORA

Doyou have ume for a dpnk?

Anaphora, 2015

7'54"

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
ed. 5+ 2 AP

LOZE19030

Creation for Hors Piste Festival, Brussels.
With Yohan Guignard and in collaboration with
Jean-Paul Lespagnard.
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TOUS LES GARGCONS ET LES FILLES DE MON AGE

personne ng murmure “je t'aime” a mon oreille

seule par lesToes, U'ame en peine
vais seule, car peErsonne ne m'aime

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Tous les gargons et les filles de mon &ge, 2015
316"

HD video, sound, color

vidéo HD, son, couleur

ed. 5+ 2 AP

LOZE18011

Technical support by Sam Vanoverschelde
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LORDRE INTERIEUR

L'ordre intérieur, 2015

11'05"

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
ed.5+2 AP

LOZE18012

CNAP collection
Created for Vidéoforme 2015 in Cler-

mont-Ferrand. A collaboration with Yohan
Guignard.
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LA CHUTE
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La Chute, 2015

13'60"

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
ed. 5+ 2 AP

LOZE18013

Created for Traverse Video Toulouse. A collabora-
tion with Yohan Guignard and Jeroen
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THE ASSIGNMENT

/4

hi’llil'

L 2

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

The Assignment, 2014
13'50"

HD video with sound, color
vidéo HD avec son, couleur
ed. 5+ 2AP

LOZE18014

Created for Nuit Blanche 2014, Brussels. Perfor-

mance and projection at Cinéma Paris.
A collaboration with Yohan Guignard.Coppens.
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NEIN NINA

Nein Nina, 2009

6'35"

HDV video, sound, color
vidéo HDV, son, couleur
ed.5+2 AP

LOZE18015

Created on the invitation of Tanzhaus DUsseldorf.
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RUN

Run, 2009

810"

HDV video with sound, color
vidéo HDV avec son, couleur
ed.5+2 AP

LOZE18016

Created for Kunstencentrum Vooruit, Ghent.
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LIKE AHAND ON MY WRIST

Like a hand on my wrist, 2009
HDV video with sound, color
vidéo HDV avec son, couleur
10'55"

ed. 5+ 2 AP

LOZE18017

Created for Paleis voor Schone Kunsten / Palais
des Beaux-Arts, Brussels. With the support of
a.pass.
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Mirror, 2009

8'39"

HD video with sound, color
vidéo HDV avec son, couleur
ed.5+2 AP

LOZE18018

With the support of a.pass and De Singel.
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THE KEY
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The Key, 2009

8'09"

HDV video with sound, color
vidéo HDV avec son, couleur
ed. 5+ 2 AP

LOZE18020

With the support of a.pass and Pa-f.
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PURSUIT
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Pursuit, 2009

5'49"

HDV video with sound, color
vidéo HDV avec son, couleur
ed. 5+ 2 AP

LOZE18021

With the support of a.pass and Pa-f.
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DINNER FOR 4 Three women sitting around a dinner table, waiting. The atmosphere is tensed. The

fourth one arrives, she will be the only one to eat, the others will observe her. Between

HDV vi , these four women, a silent conflict develops and the gestures of each of them are
video with sound, color ) ) ) ) )

vidéo HDV avec son, couleur 7'27" judged by the others. Feelings of mistrust and anxiety grow. The outcome surprises

ed. 5+ 2 AP them all.
LOZE18022

Dinner for 4, 2008

With the support of a.pass and Pa-f.

Trois femmes assises autour d'une table, attendent. L'atmosphére est tendue. La
quatrieme arrive, elle sera la seule a manger, les autres l'observeront. Entre ces quatre
femmes, un conflit silencieux se développe et les gestes de chacune d'elles sont jugés
par les autres. Les sentiments de méfiance et d'anxiété augmentent. Le résultat les
surprend tous.
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HORROR

Horror, 2008

4'41"

DV Video, projection with sound
vidéo DV avec son, couleur
ed.5+2 AP

LOZE18023

With the support of a.pass and Pa-f.
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ST ERME

St Erme, 2008

DV Video, sound, color
vidéo DV, son, couleur
4'42"

ed.5+2 AP

LOZE18024

With the support of a.pass and Pa-f.
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«Utopia », 4omcube,
Centre d'art contemporain,
Rennes, 12.02 - 07.05.2021

1 On peut ajouter quelle travaille
en ce moment & une adaptation
de Mainstream au théatre,
ce quiladéplace donc vers.
un médium encore différent.

2 Précision apportée par Ariane
Loze & Pauteure lors d'un
entretien téléphonique
le 24 mars 2021.

Ariane Loze
Zerodeux

May, 2021

By Vanessa Morisset

5 Guest Ariane Loze o

Ariane Loze

par Vanessa Morisset

Dans une intention louable de faire accéder
pleinement aux ceuvres, tant du point de vue
esthétique que de celui du contenu, 'exposition
d’Ariane Loze a 40mcube a été voulue
parcimonieuse, radicalement réduite a la sélection
de deux vidéos de 2018. Projetées i nt

yjoue tou-te-s les personnages — ici deux —,

que l'on différencie bien, méme si elle est vétue

du méme grand manteau jaune vif pour chacun-e.
Ce dernier tranche avec le bleu azur du décor,

qui peut quant & lui évoquer a la fois un lieu céleste,
un here» ou un hémicycle d’assemblée

sur deux grands écrans dans le méme espace,

elles laissent toute la place et tout le temps

aux visiteur-se-s de les regarder intégralement

et avec attention, plusieurs fois si 'envie leur

en prend, de s’en imprégner, de s’en souvenir, et,
dans I'entre-deux, par un effet de persistance autant
rétinienne qu’intellectuelle, de composer, chacun
pour soi-méme, un troisiéme film imaginaire.

La plus longue des deux vidéos, Mainstream,
a été réalisée au cours d’une exposition au centre
d’art contemporain Chanot de Clamart, ou elle avait
été présentée plus exactement sous la triple forme
d’un décor, d’une performance et du film lui-méme.
Installée pour le tournage, une table richement
dressée d’une vaisselle des plus somptueuses, y
faisait en effet partie du parcours de visite. De plus,
une partie du tournage avait été rejouée en public,
permettant a ce dernier de découvrir comment
Partiste joue tou-te-s les personnages de ses films,
tout en cadrant et en réglant les paramétres de la
caméra... ce qui constitue presque une ceuvre en soi.
Et puis, était projeté ce film, tourné juste avant
P'ouverture de I'exposition, qui met en scéne, dans
Pambiance tamisée d’un intérieur qu'on suppose
cossu, des personnages de femmes, manifestement
socialement haut placées, qui échangent autour
de leurs expériences et opinions sur le monde
contemporain. Ainsi, ces différentes composantes
du film — trés éclairantes sur la nature du travail
d’Ariane Loze —, larapprochent des artistes issu-e-s
des Beaux-Arts qui viennent au cinéma et créent
des ponts entre ces deux domaines'.

Alalumiére de I'autre film présenté,
c’est cependant un aspect d’ordinaire moins
remarqué de I'ceuvre de I'artiste qui émerge:
P'importance du theme de la politique.

La deuxieme vidéo et son titre, repris pour
celui de I'exposition, nous orientent d’emblée dans
le sillage d’un corpus de textes, de réflexions
et de projets radicaux, de Thomas Moore a William
Morris en passant par Etienne Cabet: Utopia
est essentiellement constituée d’un discours
alarhétorique programmatique, entrecoupé
de dialogues a propos des impératifs d’une société
are-construire. Comme a ’accoutumée, Ariane Loze

futuriste. En réalité, il s’agit du Pavillon belge

de la16e Biennale de I’architecture de Venise,
aménagé en gradins circulaires, qui renvoie a I'idée
dela construction d’une Europe culturelle a peine
esquissée et jamais vraiment accomplie?. Les deux
couleurs bleue et jaune de la vidéo peuvent d’ailleurs
faire penser a celles du drapeau européen. Tout
concourt donc & rappeler une situation solennelle,
celle d’un meeting ou d’une assemblée politique,

ou la pensée se construit dans une pluralité de voix.
Le texte enfin, se terminant par ces mots: «créons
des cercles bleus, des cercles d’attention», finit de
nous convaincre qu’il est, & sa maniére, un appel ala
construction d’un nouvel avenir politique commun.

Par contraste, on entend alors autrement
les discussions qui se tiennent dans la premieére
vidéo. Les paroles des personnages attablé-e-s
résonnent comme le contrepied de la société révée
d’Utopia. Relevant d’un langage managgérial inspiré
d’interviews réelles parues dans la presse
économique, elles expriment, a travers le récit
d’anecdotes, le point de vue du néo-libéralisme.

Ony entend tout simplement les manceuvres

et les décisions des grand-e-s dirigeant-e-s, dans une
version féminine pas moins cynique, qui se partagent
les profits et comptent bien continuer ainsi.

La confrontation des deux vidéos dans
I’exposition fait alors de la dimension politique
une entrée primordiale dans I'ceuvre d’Ariane Loze
— en tout cas de ses productions récentes —,
et incite a se replonger dans ses autres travaux,
pour voir quand et comment cette derniére
s’y est manifestée.

A peu prés au méme moment qu’elle a réalisé
Mainstream et Utopia, l'artiste a proposé Inner
Landscape a la premiére Biennale de Riga;
un film a priori assez différent, tourné en extérieur,
retracant I'ascension d’une colline dans
la campagne. Pourtant, rapidement, on comprend
que le sujet est le méme que dans Utopia, celui
du point zéro d’une nouvelle société. Deux Ariane
Loze y dialoguent, I'une conduisant 'autre dans
une double balade a travers les champs et la pensée
d’une nouvelle politique, métaphore de la
confrontation des paysages extérieur et intérieur

Vue de Pexposition / Exhibition view «Utopia», 2020.
40mcube, centre d'art contemporain, Rennes.

Ariane Loze, Le banquet, 2016.

Vidéo HD, son, couleur / HD video, sound, color, 1745,
édition de 5 exemplaires / 5 copies + 2 AP.

Courtesy de 'artiste et / the artist and Michel Rein,
Paris/Bruxelles / Brussels

Guest

Ariane Loze
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3 Sur Pépineuse question
du «nous en politique, on peut
se référer & la quatriéme
conférence de Martin Rueff
sur sa philosophie pronominale
donnéele 8 avril 2015 & la BNF:
www.bnf.fi/fi/mediatheque/
nous

5 Guest

rendue évidente par cette annonce: «on est au bon
endroit, il s’appelle le commencement». Toute

la discussion qui suit consiste en un dialogue

sur la volonté de tout recommencer, contrebalancé
par les peurs que les projets de révolution suscitent.
L’imbrication des deux argumentations

dans la bouche de I’artiste dédoublée, montées

en champ-contrechamp, suggere que la multiplicité
des opinions est aussi une multiplicité intérieure:

le dialogue avec les autres est autant un dialogue
avec soi-méme.

Dans une quatriéme vidéo de 2018, Studies and
Definitions, 'ancrage politique est on ne peut plus
explicite. Ony assiste a un débat lancé a partir de la
lecture de la premiére page de la version consolidée
du Traité sur I'Union européenne, le tout pensé
par l'artiste dans la perspective de se confronter
ades textes existants. Mais cette préoccupation
tres concréte avait déja motivé la réalisation d’une
vidéo antérieure qui a marqué un tournant dans son
ceuvre: Impotence, en 2017. Congue au moment
des débats des élections présidentielles en France,
elle se compose de réflexions purement politiques
sur la nécessité de s’engager ou, au contraire,
de mener, dans I'indifférence de la vie commune, sa
propre vie. Deux personnages échangent, habillé-e-s
et coiffé-e-s al'identique, et évoquent, encore
une fois, une pluralité de personnes en méme temps
qu’une pluralité intérieure, parfois animée

Vue de exposition / Exhibition view «Utopia», 2020.
40meube, centre d’art contemporain, Rennes.

Ariane Loze 2

de contradictions. On retrouve I’analogie entre

les instances politiques et les instances de I'ame qui
structurait déja la République de Platon. Mais dans
le cas du travail d’Ariane Loze, ce rapport complexe
du multiple au soi-méme et inversement conduit
aussi a s’intéresser plus précisément & un mot qui
revient souvent dans ses textes et dans ses titres.
Un mot qui peut passer pour anodin, mais qui, dans
le contexte d’un questionnement sur la politique,
devient signifiant: le pronom «nous»3. Car si,

dans ses premiéres vidéos, Ariane Loze joue tous
les roles pour des raisons simplement pratiques

et économiques, cette multiplication des «je», au fil
de son évolution, aboutit & un «nous» pris comme
point de départ de I'énonciation d’un projet

de société. Le «nous» est par exemple éminemment
présent dans le titre de son exposition au centre
d’art contemporain Chanot, «Nous ne sommes pas,
nous devenons», puis récurrent dans les discours
des films. «Nous avons trouvé un endroit oli nous
réunir, dit le début d’Utopia, nous représentons

des millions de citoyens... avec la méme voix,

avec le méme corps...». Toute la question est

alors de savoir s’il faut comprendre ces «nous»

de maniere exclusive ou inclusive, si la forme
plastique qui sert de cadre d’énonciation aux paroles
les relativisent et les réduisent a des métaphores
ou bien 8’il s’agit de messages réels qui, par le biais
de ’art, peuvent nous étre sérieusement adressés.

“Utopia”, 450mcube,
Contemporary Art Centre,
Rennes, 12.02 - 07.05.2021

1 One can even add that she
is also currently working on an
adaptation of Mainstream for
the theatre, thus pushing her
towards another medium too.

2 Detail brought up by Ariane
Loze to the author, during

aphone call on March 24, 2021.
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Ariane Loze

by Vanessa Morisset

With the commendable purpose of giving full access
to the works, both aesthetically and in terms
of content, Ariane Loze’s exhibition at 40mcube
was intended to be parsimonious and was radically
reduced to a selection of two videos from 2018.
Shown successively on two large screens in the same
location, they offer visitors all the space and time
they need to watch them in their entirety and
attentively, several times if they feel like it, to soak
them in, to remember them, and, in between
screenings, through an effect of persistence that is
as much retinal as intellectual, to create a third
imaginary film for themselves.
The longer of the two videos, Mainstream,
was made during an exhibition at the Chanot
contemporary art centre in Clamart, where it was
presented more exactly in the triple form of a set,
aperformance, and a film. A table, richly laid
with the most sumptuous tableware, was set up
for filming and was then part of the exhibition space
itself. In addition, part of the filming was done
again in front of the public, allowing the audience
to discover how the artist played all the characters
in her films, while at the same time taking care
of framing and adjusting the parameters of the
camera... which is almost a form of artwork in itself.
And then there was this film, shot just before
the opening of the exhibition, which features female
characters that appear to be quite socially high
placed and who share their experiences and opinions
on the contemporary world, in the muffled
atmosphere of a presumably opulent interior.
Thus, these different components of the film,
—that are quite revelatory of the nature of Ariane
Loze’s work—, bring her rather closer to artists
with a Fine Arts background who end up in cinema
and create bridges between these two fields.!
However, the other film exhibited reveals
another aspect of the artist’s work that is usually
less noticed: the importance of the topic of politics.
The second video and its title, which also gave
the exhibition title,immediately leads us in the
direction of a corpus of texts, reflections and radical
projects, going from Thomas Moore to William
Morris, and through Etienne Cabet. Utopia is
essentially made of a discourse with a programmatic
rhetoric and sprinkled with dialogues regarding the
need to reconstruct society. As per usual, Ariane
Loze plays all the characters,—and in this case two—,
who are clearly distinguishable and different, even
though she wears the same large bright yellow coat

for both of them. The coat contrasts with the azure
blue of the set, which recalls a celestial space, a type
of “nowhere”, or a futuristic assembly hall. In reality,
it was actually the Belgian Pavilion at the 16" Venice
Architecture Biennale, which was organised

in circular bleachers, and which referenced the idea
of the construction of a cultural Europe that has
barely been sketched out and has never really been
achieved.? The blue and yellow colours of the video
may also remind us of those of the European flag.
Everything thus contributes to convey a solemn
situation, that of an official meeting or a political
assembly, where thought is built through a plurality
of voices. Finally the text, which ends with the words
“let us create blue circles, circles of attention”,
convinces us that it is, in its own way, a call to build
anew common political future.

In contrast, the discussions of the first video
are to be understood differently. The words of the
characters seated at the table sound like the opposite
of Utopia’s dream society. Using a managerial type
of language inspired by real interviews published
in business papers, those words express the point
of view of neo-liberalism through the telling
of anecdotes. We hear of the manoeuvres
and decisions of the top leaders and executives,
in ano less cynical female version, as they share
their profits and aim at continuing to do so.

The confrontation between the two videos
of the exhibition makes the political issue
akey entry point in Ariane Loze’s work,—or at least
in her recent practice—, and encourages us to look
back at her other artworks to see when and how
it has already manifested itself.

At about the same time that she made
Mainstream and Utopia, the artist conceived of Inner
Landscape for the first Riga Biennial; a film that
seemed at first sight rather different, shot outside
and tracing the ascent of a hill at the countryside.
However, one can quickly come to understand that
the subject matter is the same as in Utopia; that
of the ground zero for a new society. Two Ariane
Lozes are in dialogue: one leads the other
on a double walk through the fields and trough
the thought process for new politics, metaphor
for the confrontation of outer and inner landscapes
as made obvious by the announcement:

“we are in the right place, it’s called the beginning.”
The entire discussion that follows consists

of adialogue regarding the desire to start over,
counterbalanced by the fears that revolutionary
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Vue de Pexposition / Exhibition view «Utopia», 2020.
40mcube, centre d'art contemporain, Rennes.

Guest

Ariane Loze

Ariane Loze, Utopia, 2018.
Projection HD avec son, couleur / HD projection with sound, color, 10'27”,
édition de 5 exemplaires / 5 copies + 2 Al
Courtesy de lartiste et / the artist and Michel Rein, Paris/Bruxelles / Brussels

3 Regarding the complicated
issue of the “we” in politics,
one can refer themselves
to the Fourth conference
of Martin Rueff on his pronoun
philosophy, on April, 8, 2015
at the Bibliotheque Nationale
de France: www.bnf.fr/fr/
mediatheque/nous.

5 Guest

projects may create. The interweaving of the two
arguments in the artist’s duplicated mouth, edited
in reverse-angle, suggests that the multiplicity
of opinions is also an inner multiplicity: the dialogue
with others is as much a dialogue with oneself.

In a fourth video from 2018, Studies and
Definitions, the political element is very explicit.
We witness a debate that arose from the reading
of the first page of the consolidated version
of the Treaty on European Union, all of which
was conceived by the artist in order to confront
existing texts. But this very specific concern
had already motivated the production of a previous
video that marked a turning point in her work:
Impotence, in 2017. Conceived at the time
of the presidential elections’ debates in France,
the video consists of purely political thoughts
on the need to participate and engage or,
on the contrary, to lead one’s own life in the
indifference of communal life. Identically dressed
and coiffed, two characters talk together and recall
once again a plurality of people as well as an inner
plurality, sometimes animated by contradictions.
One can remember here the analogy made between
the political and the soul that already structured

Ariane Loze 6

Plato’s Republic. But in the case of Ariane Loze’s
work, this complex relationship between

the multiple and the self, and vice versa, forces

us to take a closer look at a word that often appears
in her texts and titles. A word that may seem
unimportant, but which, when thinking about
politics, becomes significant: the pronoun “we.”
For if, in her first videos, Ariane Loze was playing
all the parts for simple practical and economic
reasons, this multiplication of the “I”, as it evolves,
lead to a “we” taken as the starting point for the
announcement of a project of society. The “we”

is for example eminently present in the title

of her exhibition at the Chanot contemporary art
centre, “We are not, we are becoming”, and then
recurrent in her films’ speeches. “We have found
aplace where to meet,” states the beginning

of Utopia, “we represent millions of citizens...

with the same voice, with the same body...”

The question then is whether the “we”s are to be
understood as exclusive or inclusive, whether the
visual form that serves as a framework for the words
that offers distance and reduces them to metaphors,
or whether they are real messages that can be
received by us in all seriousness, through art.
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Télérama

Bonheur entrepreneur

Les 10 et 11 juin, Théatre
de |a Cité internationale,

k&3 L'ironie du titre dit
P'essence de ce spectacle
iconoclaste que porte

sur ses épaules Ariane Loze,
comédienne, autrice,
metteuse en sceéne et vidéaste.
Seule, assise a une table
d’une longueur interminable,
cette interpréte élégante a qui
on donnerait le bon Dieu sans
confession se révéle capable
de mues diaboliques. Artiste

Ariane Loze
Télérama
June 9th 2021

fervente, manager glaciale,
communicante rodée,
patronne déterminée, elle
peut tout étre et tout jouer.
Elle ne s’en prive donc pas.
Bonheur entrepreneur raconte
le tournage d’un film qui
s’invente en direct sur le
plateau. 1l est question de
création mais aussi d’argent,
de sincérité mais aussi de
profit, de mondanité mais
aussi de solitude, toutes
notions contradictoires qui
font la grandeur et la
meédiocrité de ’humain.
Ariane Loze a le chic pour,
mine de rien, faire apparaitre
le pire de nos petitesses.
Ancrée entre le théatre et la
vidéo, cette représentation
est une bombe dont on
ressent la déflagration

bien apreés qu’elles nous

a explosé au visage.

D'Ariane Loze et Nina Léger, mise
enscéne d'A. Loze. Durée: 1h, 20h
{jeu., ven ), Theatre de la Cité
internationale, 17, bd Jourdan, 148,
01431350350, (7-23€).

lLe Ariane Loze
Quotidien Le Quotidien de I'Art
de At By Mathilde Delahaye
June 10t 2021

LIMAGE DU JOUR

& Aviane Loze

en répétition pour
Bonheur Entrepreneur
au Théatre de la Cité
internationale.

C'est le cas de le dire, Ariane Loze, vidéaste belge en scene les 10 et 11 juin au théatre de la Cité
internationale, est littéralement une comédienne protéiforme. Dans sa nouvelle performance,
Bonheur Entrepreneur, elle joue a la fois avec spontanéité et humour quatre personnages qui
interrogent leur relation au travail. Assis autour d'une longue table, ces managers de grosses
entreprises, obsédés par la rentabilité, se demandent si « étre heureux rend plus productif ».
Réussir, partager, avoir du temps pour soi sont autant d'impératifs sociaux a interroger pour
comprendre - ou au moins essayer de comprendre - les projections qu'on se fait sur le monde
du travail aujourd’hui. Derriére la table, un grand écran sur lequel défilent des images
tournées en direct : postures, gestes, regards sharmonisent dans des compositions presque
picturales. Un dispositif entre fiction et réalité dans lequel le cinquiéme personnage est
l'artiste elle-méme : « Mon sujet est le travail mais je suis en train de travailler et j'invite le
spectateur a venir sur un lieu de travail qui est celui du cinéma. »

Théatre de la Cité internationale, 17, bd Jourdan, 75014 Paris
theatredelacite.com
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Ifffockuptibles

qu’elle crée depuis quelques années.

Ariane Loze

Les Inkoruptibles
By Fabienne Arvers
June, 11th 2021

Bonheur entrepreneur, mise en scéne et jeu par Ariane Loze

Management mode
d’emploi avec
“Bonheur
Entrepreneur”, le
prochain spectacle
d’Ariane Loze

C’etait en plein confinement a 'automne dernier. On avait assisté 4 une
répétition de Bonheur entrepreneur d’Ariane Loze au théitre de la Cité
internationale (T'CI), a Paris. Ces 10 et 11 juin, ce spectacle pourra enfin étre
découvert par le public. Elle y est tout a la fois réalisatrice, monteuse,
éclairagiste, costumiére et actrice. Une constante dans toutes les performances

Coécrit avec 'autrice Nina Léger, Bonheur entrepreneur enchaine les prises de
paroles de ces as du management a la personnalité diluée dans un discours que
chacune endosse et perpétue, persuadée de faire partager une expérience
individuelle 14 ou elle(s) se contente(nt) d’en étre les porte-paroles serviles et

aliénées au temps de I'entreprise et de son but ultime : la rentabilité.

art
RHESS

1 | artpress 488

EXPOSITIONS REVIEWS

RENNES

Ariane Loze
dmeube /12 février - 7 mai 2021

Ariang ch> -
i Gl & apriment.
La est apparemmant la seul point
commun entre les deux films, Toumeé
cans

parsonnal. Dans fous les cas, il

S Mouches dessindes
au fond des urinoirs ont pour finalité
de réduire
Propos sont

tion est poiitioue
nous réellement besoi
un U une membire o

tream
Onpourralt continues 3 cpposer point
par point les deux films. On sombra-
Tt clns une caricature gul ne rendrait
ac justice & I3 finesse du travail
76 « J'essaie da ng jamais
mais ds considerer avec

WOiX QUE & mEts an Scang v, mavait

elle confié lors d'une interview publide

égard, I'expositi
commea une mi:

HVGnS :b lintérieur
passe dans chacun
s deux films est kel magnifiguement
amplifié par I'espace du

nir
Etienne Hnn

Mainsiream et Lopie sont
18 namat de 40meubs

To exhibit is first and foremost to
know how to make choices. The
radical choice that prasides over
the exhibition of the work of Ariane
Loze Belgium, b. 1988), at 40mcube,
is excellent. OFf an abundant recent
production covering a variety aof
subjects, it has been limited to two
films from 2018, M; and

Ariane Loze
artpress

May, 2021

By Etienne Hatt

[Pastime] (2017), Loze ambodias all
the voices that are expressed. This
seame to be the only point in com-
mon between the two films, Shot
in a black box in artificial light,
Mainstream brings together round
a st table, women with clearly dif-
ferentiated costumes; while Utopla
features, in the blue bleachers of
the Belgian pavilion of the 2018 Ve-
nice Architecture Biennale, charac
tera draesad in the same bright vel-
lowe smicek, and distingulshed only
by & hair detail or a tona of voice.
| recommend starting with Mains-
tream. It is about economics, mana-
gement and personal development.
In mvery case, it is about optimisa-
tion. For example, we are reminded
that the flies drawn on the bottom
of urinals are meant to reduce clea-
ning costs, Thee comments are Inspi-
rad by reading specialist magazines,
but perhaps also by the artist’s
own axperiance; she also coaches
in companies. Unlike Mainstresm,
where all the voices are in the first
person but none of them saem to
be in real dialogue, Utopia is a col-
lective utterance open to intarnal

iction, The first i

Utopia, which ssem to be opposed
to each other, but which are here
wery rightly reunited: projected al-
ternately, each on a different pic-
ture rail of the art centra plunged
into darkness, In a large format
which allows us to grasp their plas-
ticity. As in all her films to date,
with the exception of Passe-Temps

significanthy: “Wa've found a place
1o meat” The questlon is political:
“What do we really nead?” aske a
member of the assembly, Utopia,
which, after three other films on
politics, had the authority of & ma-
nifesto, ends with this sentence:
“Let's ereate blue circles, circles of
attenthon? an attention to the other,
to the collective, an awarensss of
the commen that is lacking in the
voices of Mainstrean.

W could continue to contrast the
two films point by point, but we
would be sinking into caricature
that wouldn't do justice to the fi-
nesse of Loze's work. “I try never
to denounce, but to consider with
a cartain tenderness all the voices
| stage,” she told me in an interview
pubiished in & volume of “Grands
antratiens d"artpress” on video, In
thiz respect, the exhibition pra-
sents itself as a mise en abymae of
her work. Aware of our multiple,
complex, even contradictory iden
titize, Ariane Loze intends to give
free rein to all the voices that make
up the “mini-democracy” that we
have Inside us, What happens In
mach of the two films is magnifi-
cently amplified by the space of
the art cantra.

Mainstream and Utapia are avallabia on
the 40mcube wehsite,

Ariane Loze. « Lh
10 min 27 Vs o' ral

cube. [Pl Margat Mentigiy
t. Iartista et galeria Michal Rain.




ARIANE LOZE

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

L’ ART
MEME

POST-

L] |

l

L

EMANCIPER
LART DU DOGME
PRODUCTIVISTE

La quasi mise a P'arrét des économies de la
moitié des pays du monde a porté un coup de
frein brutal 2 un systéme productiviste visi-
blement arrivé a saturation. Alors que s’'ima-
ginent les formes du monde d’aprés dans le
sens d'une réduction des activités, ne peut-on
pas voir dans la création artistique le modéle
d’'une activité improductive, qui résiste aux
injonctions de la société industrielle?

Ariane Loze
LArt Méme
March 2021

By Florian Gaité

Le sentiment de rupture éprouvée durant la récente
crise sanitalre a placé les artistes face a leur propre pro-
ductivité. Certains ont vécu ce temps de pause forcé
comme une libération salutaire quand d'autres y ont vu
l'occasion de créer davantage. Qu'elie soit pergue comme
une opportunité ou au contraire comme un désceuvrement
coupabile, linterruption des activités a précipité une prise
de consclence quant aux présupposés productivistes qui
structurent la vie sociale et économique, le monde de l'art
en particulier. Elie a ainsi permis de prendre la mesure de
'emballement des rythmes de production comme de la
multiplication des événements artistiques, en progression
exponentielle depuis les années 2000, et de l'effet délé-
tére de cette évolution en termes de charge mentale et
d'épuisement cognitif, mais encore de codts énergétiques
et financiers. Nous voyons dans cette situation critique la
mise en ceuvre d'une idéologie productiviste qui, si elle ne
dit pas toujours son nom, n'en est pas moins hégémonique.
Serge Audier dans L’Age du productivisme rappelle ainsi
qu'incriminer le capitalisme et le libéralisme ne suffit pas
pour produire un discours critique sur le monde global,
il faut encore pouvoir rendre compte de la fagon dont les
injonctions & produire, adossées aux impératifs de crois-
sance et de consommation, ont entrainé le monde de la
culture dans une course folle, épuisant les ressources pla-
nétaires comme les individus.

On pourrait en imputer la responsabilité a la seule
influence du marché si le productivisme n'avait pas une
généalogie plus ambigtlie, ayant été tout autant porté
par les mouvements ouvriers, les saint-simoniens, les
régimes socialistes et communistes que par le patronat
industriel, les républicains ou les gouvernements libéraux.
Serge Audier n'hésite d'allleurs pas a parler d'un “culte du
développement productiviste”, diversement justifié par la
recherche de profits, le gain de puissance ou la libéra-
tion du temps de travall. Le philosophe insiste ainsi sur le
caractére totalisant du paradigme productiviste, &argl &
tous les domaines de la vie sociale et &conomique, loisirs
y compris. Théorisé par 'industriel belge Ernest Solvay,
réformateur et progressiste, le productivisme est en effet
passé de doctrine strictement économique & théorie poli-
tique globale, conditionnant le bien-&tre des hommes a
leur capacité a développer la production de biens capables
d'alimenter la machine du désir. La distribution des béné-
fices impligue ainsi un objectif de croissance préalable et
la mise en place de stratégies capables de la maximaliser.

killipg but not

ho mark

Or c'est précisément ['inadéquation de ce ralsonnement
a la sphére artistique que la récente crise a rendu criante.
Si la fin de ce modéle est aujourd’hui réclamée par des
forces politiques progressistes? dans tous les domaines
de la vie sociale et économique, nous pensons qu'elle est
d'autant plus nécessaire appliquée au monde de l'art. Plus
spécifiguement, il s'agit de comprendre de quels moyens
dispose I'art pour s'émanciper de ce dogme productiviste
et en quol une redéfinition des modes de production com-
mande une reconsidération de I'activité de l'artiste et de son
rapport A la nature. Alors que la relance gconomique doit
nécessairement se conjuguer avec la transition écologique,
comment le monde de la culture appréhende-t-il le besoin
pressant de moins produire, et de produire autrement 7
Quel modéle d'activité promet un monde de I'art désengagé
de la recherche effrénée de productivité 7

Par-dela la surproduction culturelle

Le constat est unanime : le monde de I'art roule en sur-
régime. Depuis le début de la crise, des voix venues de tous
horizons s'élévent pour dénoncer un trop-plein de foires,
de festivals, de biennales, de galeries et d'expositions,
un exces devenu aujourd'hul trop criant. Collectionneurs,
galeristes, commissaires, conservateurs, directeurs d'ins-
titution et critiques d'art ont pris publiquement la parcle
pour dénoncer, & grand renfort de superiatifs, le “trop de
galeries®, les “méga foires?", les “hypermusées et hype-
rexpositions”, une “consommation de I'art qui est devenue
comme dans un supermarchéS”, pour critiquer “le modéle
des grandes biennales” et la “course en avant vers la spec-
tacularisation®" ou pour prédire un effondrement du sys-
t&me”. Veeu pieu da & un état de stress post-traumatique
ou remise en question d'un modéle qui touche & ses limites,
prise de conscience éthique ou stratégie de greenwashing,
cette position critique semble toutefois faire suffisamment
consensus pour motiver des initiatives susceptibles de
s'inscrire dans la durée®, Cette prise de conscience accé-
lérée tend a effacer la dissonance aujourd’hui intenable
entre les discours écoresponsables des artistes et les pra-
tiques moins scrupuleusss de Penvironnement des lieux
qui les diffusent. Une rupture avec e productivisme culturel
repose ainsi sur une harmonisation des discours entre les
différents acteurs du monde de l'art, aujourd’hul priés de
les traduire en actes.

1En2019, |e mapazing Arine! News
galermalf 9éja d'une situation de saty

§ Raspectivomant Plars-Olviar Rolin

ration, k& nomtrs de foires &fant passé
d'une soixartans en 2000 & plus d= 300
fan paseé. Cf "Are we ut Pezk Atf Far 2",
Artnainens.com, 11 mars 2019 (hétpsif
news.artnel. comvmarkst/at fair-satura-
tion-1484246).

2\or b irinung *Au cwmur de la crise,
construsons 'sveni” publié sur e sta du
Newrs! Qbsle 14 mai 2020 rdunssant
plus de cent cinguants parsonnalitas
frangaises prochas 92 la gauche ou

e [Ecologis réclamant de “tournat la
page du productiisma® (tos/Aeww.
nouveiobs. com/palitique/20200514
0BS528804/tribung-au-o-ur-da-la-criss-
constnisons-|-avenithimi)

3L collactionngur Antoing de Gabert
dang un entratien éallsé par Chrlstine
Coste putlé sur la sitn du Joonal des avis
I 19 mai 2020

4 Stéphane Corréard, critigue dart, dars
la ttibina ‘Fara entrar Jes arts visuels
dans {'excaption cutturells”; publigs surie
stade Libération i 11 mai 2020

dirscieur du BPS22, &t Xindar Cannong,
dracieur du Muasée da |z photographie de
Crarkrai cifés dans farticle de Guy Duplat,
*Le monde de & cubre vaul refrousr
53 vl 2 coeur ds s Société”, La Lbve
Gakpique, 8 pilut 2020.
6 Raspectimmant Ork Snauwaert, direc-
teur du Wiels & Bruxslles, et Emma Lavigna,
dractrics ou Palas ds Tokyo 6 Pais,
ohis dans Particks de Ludovic Lamant,
"Bignnalas : Fin de partia 7°, publid sur le
slta e Maslapard, 28 mars 2020
7 Par exéeryie & galiwists David Zwiner
oité dans farticle 32 Phippe Cagan ‘Le
systéma des foires d'art et encore
scceptable?, L& Manda, 10 anl 2020,
8 Ciions anire autres la commeres en
igna, fétabissement 4'une "compensation
carbane” dans les foires, s recyclage dea
caissus o rarspart ot la riutéisation das
ékmants d2 sodncoraphis, (a dmirution
du plastiue au profit e matdnioux biodd
pragables, s luite contre ke paspiisge da

; a \

mutuaisation des déplecamants.
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Leur parole commune traduit le sentiment insistant
d'une forme d'aliénation des ceuvres a leur é&conomie, et
plus largement du monde de l'art & son marché. Porté de
fagon notable par I'Ecole de Francfort, ce constat repose
sur une critique des industries culturelles, adossé & une
dénonciation de la production effrénée qu'elles mettent
en ceuvre. Walter Benjamin et Theodor Adomo désignent
par cette expression I'ensemble des structures de pro-
duction, capitalistes et bourgeoises, ou sont fabriqués en
masse des biens commerciaux et standardisés, c'est-a-
dire des marchandises répondant aux critéres de la culture
industrielle. Ce productivisme culturel n'épargne pas les
ceuvres d'art, il va méme de pair avec un productivisme
esthétique, au sein duquel les formes de I'art se norma-
lisent, au détriment des singularités artistes. Loin de favo-
riser la diversité des propositions artistiques en effet, la
surproduction artistique répond aux mémes dynamiques
que la production en série des produits usinés: d'une part,
elle entraine |'uniformisation des objets comme celle des
godts, de l'autre, elle est dépendante de son intégration
a une économie marchande. Force est ainsi de constater
que les acteurs du marché, collectionneurs, marchands et
galeristes, désormais lanceurs de tendances et faiseurs de
rois, confondent la valeur des ceuvres avec l'investissement
qu'elles représentent et leur potentiel de spéculation®. En
d'autres termes, on ne peut décoller la surproduction cultu-
relle de I'économie de marché dans laquelle elle s'inscrit.
Le productivisme culturel, émanation d'un systéme soclo-
économique productiviste englobant, ne peut se penser
qu'a travers le prisme de l'accumulation des biens.

Rompre avec le productivisme commande de se
désolidariser du cercle vicieux de la production et de la
consommation. Ce changement de référent implique alors
de repenser le role de la culture non en tant que production
de biens culturels mais en tant que bien commun, soustrait
A l'autorité des marchés'®. Sa participation active & la cir-
culation des informations, & la sensibilisation des individus,
a la construction des opinions, a la formation de I'esprit

\"LR PRODULTION Ui LIS INTERESSANTE DE (55 RMMEES L4

FUT L'ELABORATION D'UN TRAWIL CRITIGUE AU Selre
DU GAOURE DARTISTES (Ui CRURENT ENcoRs
£ LR POSSIBILITE DU DISCOURS SUBVERSIF

Art Keller, Travall critique,

sérle “Le Créne d'argent”, 1994,
aorfhaue sur toda, €5 x 2 ¢

Callection de Yoon Ja ef Paul Dewatoer
Proto © Areik Wamer—MAMCD Ganine

critique, 4 la constitution de communautés esthétiques ne
devrait pas en effet relever d'un type de production mon-
nayable. |l n'y a rien d’utopique & penser que la culture
doive échapper, au moins en partie, & un calcul exclusive-
ment basé sur le rendement et la rentabilité, & penser un
décollement du monde de la culture et du marché de l'art,
areprendre en somme le projet de la théorie critique. André
Gorz a parfaitement montré dans Adleux au profétariat et
dans Métamorphoses du travail combien l'autonomie &
I'égard de la rationalité marchande était facteur d'émanci-
pation. Cela passe notamment par |'allongement des temps
d'exposition, et la diminution de leurs occurrences, ou la
limitation du tourisme culturel de masse, réflexion d'ores et
déja engagée, par exemple, & Venise ou dans les musées
parisiens. Cela passe également, et cette voie nous semble
prometteuse, par le renforcement de la distinction entre les
logiques de la création et de l'innovation. Nous pensons en
effet que I'ceuvre d'art n'est pas un produit culturel comme
un autre, soumis au diktat du dernier cri, comme si elle
pouvait finir par passer de mode. Plutdt que de systémati-
quement demander aux artistes de produire du neuf, nous
pensons que les efforts pourraient se concentrer sur les
maoyens de valoriser les productions “dormantes” dans les
collections et dans les ateliers, un réservoir colossal trés
mal exploité. "Recycler” les ceuvres, sil'on peut filer la méta-
phore écologique, permettrait en effet de mieux redistribuer
les budgets, de rediriger les fonds vers la rémunération
des artistes, de systématiser les droits de monstration, et
de valoriser in fine la valeur du travail plutdt que celle du
bien produit.

9 Erwin Wurm résume ass=z bien patte
fuita &n avant vers la financiarisation du
marché de I'art dans un entretien avec
Claire Guilot dorré au Monds le 10 avril
2020: *lin'est phus quastion que d'argent.
C'est dégolitant. J'ai des colectionneurs
qui ne parlent que dimestsssment. Le
marché de l'art, c'est devenu B bourse”.

10 Ure forme d'état d'exception odturelle
pens2 sur ke modéke da cequa le
président Macron a propesé en plaine
pandémie au sujet e la sanié

11 Umaprassion st notamment revend-
quée par ['ancien ministra da la culture Jack
Lang et dracteur da L'institut du Monde
arabe & Paris.

12 Dsglobalizaton, ifeas for & Mow Korid
Economy, New-York, New Updated od,
2002.

13 L2 Démond\aisation, Pans, Seud, 2011

Dépasser le prométhéisme,

redefinir la production artistique

Un changement de paradigme est done nécessaire.
Larelance espérée par I'instauration d'un “New deal de
la culture™1, veou formulé par de nombreuses pétitions
et tribunes lancéss ces derniéres semannes, ne peut plus
falre I'economie ce la question ecologique. Pour necessaire
quelle soit, cette conditionn'est néanmons pas suffisante.
Nous pensens en effet qu'une telle réfiexion doit étre soli-
dare d'un effort de redéfinition de l'artiste qui reprenne
la guestion traditionnelle de scn rapport & la nature. Par-
dela I'tvidence de sa dimensicn sanitaire, nous décelons
dans larécente crise l'occasion de penser I'articulation du
social et de 'écologicue en I'abordant & partir des problé-
matiques propres au monde de I'art. Alore que g'y généra-
lise la métaphore environrementale (au sens ol I'on parle
d'"ecosystéme de I'art” pour désigner l'organisation du
miieu) 2t que la doxa artistiqua véhicule majoritairemant
des valeurs écoresponsables, I'impact environnamental
trés important du secteur culturel pparait pour I mains
paradoxal. Cette contradiction en prejonge une autre, logée
aucoeur méme dz la notion de culture, qui désigne a la fois
unprocassus de génération naturelle (au sens ol I'on cultive
la terre) et toute production humaine qui de fait s'y oppose
(est culturel ce qui précisdment rompt avec les détermi-
nismes de la nature). Le noeud du probiéme réside donc
dans les rapports de domination institués entre I'homme et
lanaturs, l'artiste étant traditiomellement placé entre deux
atttudes opposées: d'une part complics, il est considéré
comme celul qui peut 1a révéler ou la prolonger, da l'autre
adversaire, | est celul qui a le pouvoir ds la contrarier, de
la réinventer, voirs de la nier. Ce détat classigue dz la phi-
losophie, centré sur la nofion de mimés’s, trouve dans la
madernité l'occasion d'un réagencement de ses termes. Il
s'agit alrs moins de savoir sl la nature constitue un madéle
sur lequel s'appuyer que de la percevoir comme un possible
réservair de matériaux exploitables. Condition idéclogique
duproductivisme, nous appelons prométhéisme la position
intellectuelle selon laquelie I'homme disposs a sa guise
de son environnement pour satisfare ses besoins et ses
désirs. C'estaujourd’hui ce dogme, en compléte inadéqua-

Carole Douillard, A Sleep, 2010,
performance. Une forme pour toute action,
Le Printemps de septembre, Toulouse.

fion avac les enjeux écologiques, dont il neus faut produlrs 1a eritique. Lurgenca esten
effet 4 congadiar tout hubris promeéthésn pour retrouver une position d'hurmilite a fégard
de lanature, en retrouver Ia curfosié (de cura: fe scin, le souci) qui nous tisnt dans une
forme d'attention et de respect & son égard.

Heccmuemmnosmonoelammev&smaemmnamnshmmmn
des présupposts prométhy Les qul
caracténisent le terme dans les dscou's esthtiquas (on produit ce la musicliz comme
on prodult des votures) sont aignllk:allls des glmmen\s de valeurs qui s'epgrent entrs
l'industrie ot lasphére culturelis, L' tursies a on effot participé
alaconfusicn d olus en plus franchs des loglouss industrislies et artisiaues, ramenant
l'esuvre au rang d'activité fonctionnells. Si ia mize au jour de ces transferts ne suffitpas &
rendra compte de licéologie productiviste. elle parmat néanmeains de comprendre com-

ment, au tournant du XX siacle, s'est corstruit et renforcé i dscours suf Iart comme
travail socialoment utile et dispositif 1 da lanature, Le productiviame est ainel
rbbutalie du mariaisme historique de Karl Marx aula donne un sens plus etroit & 1a oro-
duction, alors censidérée comme louvrage du p C'astan

Pacl Vaiéry emploiele tarma ‘prociictaur’ pour qualfier Uarfiste, pﬂvléghnuavahwtmal
a l'originallté o la singularité créatrics, ou que las Avant—mmss russss leuomomm
pour l'opposar la tarmrirciogis de la ‘créatien”, frop
laplus aboutie de ce rapprochement entre art et ndustris, le nmdmn rnowmmt
initié. par Alexandre Radtchenko et Varvara Stepanova qui en mblbm le manifeste en
1021, ginepre fortement du Profetiudt {cu “eulturs du prolstariat') an plagant I'

du progrés, du scciaisme et de la classe ouvriére au cosur de son projét. Blargi aux arts.

décoratifs et applaués, l'art produstiviste peut ainsi &tre quelifié ¢™“art industriel” en ce
qu'il est & Ia fois seismmert Utile et techninusment adapié aux moyens de production de
I'¢poque. Léches histoiiqus de ce mouvernent éphémére ns nous parail gu'apparert, tant
le prométhsisme sur bquel il e'appue ssmble s'étre diud dang tout Lart du XX40= gidala. Si
le dogme fonctionnaliste semble mbum'nul obsoiete, linfluence du murs mmu

f d'arts, nousle modifié lx duction
dans le sans d'Lne compréhangion prométhéenne de factivté urlsﬂque

Nous proposons en conséquence d'angager le vocabuaire de la production sur la
vole d'un retour en armiérs qui e rappale & ses acceptions criginelles. Etymologiquement,
le producere latinindque le movement d'une miss en avant, susane dexposer les fruts
de son lsbeur ou de provoquer un événement, acceptant des sens lowes qul se réigrent
autant & la nature jau sens d'engendrer, enfanter” que I'on tetrouve dana le terme de
“raproduction’) qu'a I'art (au sens cette fols de ‘présanter, exposar”, au sans ol l'on dit
d'un acteur qu'l se Dmdun' sur scem) Il hulengmer Ccelte éforme Bn'ninaoqhuean

ure ion” du terme. de lisation da son
sens Accnomicue, B! alnsi vsnousv avec sa traduction aristotélicienna oommsenémh
La production comme énergétique affirme en effstune p &vec la vi
le prométhésme blait avolr dvacuées. Deux d do Shensi dum
“fonction” antrent ici en conlit, Ala fanction utiitaife de I awraae sopposeraltia ma!on
organiquz de [ceuvre diart, congus comme unp biok
une fagon d'augmenter nce puiasances dagir. Catte (ormnlahan P acconts. aplmzlttu
et plus encere nistzscheens, priviegis donc Ies fonctions rauelles & sesemnswna
secondes jqu'slies solent aomlea It xalernent
aves | rtaine idée de I'rpreductivité

Limproductivité radicale de f'art
Ledépassement du modéle I les sociées
contemporanas surla vole d'un de lzur dé les contraignant &
se 1ésoudre & mcepte—dﬂmiter Ieu-a camcue mdudlm OMdllﬂ‘\ Idédndqw&m
proet ambiti g P
décélération” travaills A un pomqmdmppmsml'hmuhm La
“démor tenue par fe 12 Walden Bellb'2 ou | éconamists Jacques
Sapir®, permet de. penssr un orere mondial qu récuit 1a circuation ues uomdmmm
desg 523 al'échelle
imitation drastig des dépl s et la p d\mpmcomeq«mmbu-
isme. Cette rupturs avec la dostrine du libre- enhnnge globd doit Agdemorl smampu—
gner dala riduction das objactifs ds oro: n. (| n'ast
an affet plis poasible de souscrire & una lngql.a d'awolmnml Infini dag peeductiors
$ans considarer les 0l qu'slie cause, L cemier
a rsml'“" siste erfin ametire en oeuvre
une déceiération gobde pensée sur le moddie de la “siow sclsncs". un mouvam qui
rboiame uns melleure prise en cempte des temps de rech
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sibles®. Ce dernier point nous intéresse particuligrement.
Intellectuels et artistes ont besoin de pouvoir perdre leur
temps, celui d'essayer, d'échouer, de laisser “reposer” une
idée avant de la valider, de discuter et de considérer les
oppositions. La temporalité de la recherche, de quelque
nature qu'elle soit, est en effet inadaptée a celle des projets
économiques fondés sur la rentabilité. Lartiste et le scien-
tifique doivent pouvoir travailler & perte, ne pas toujours
considérer le temps comme “gagnant”. Dans un monde qui
a pris la vitesse et l'intensité pour étendards, le droit & en
disposer librement devrait &tre promu au rang d'impératif
social et psychologique's.

L'heure est a revitaliser la pensée de la “dépense impro-
ductive” de l'art, selon I'expression de Georges Batallle'§,
dont la gratuité coincide avec la perte d'énergie sans néces-
sité de I'tconomie vitale. Limproductivité radicale du geste
créatif, présente a sa racine, se conjugue avec sa qualité
désintéressée, comprise selon une certaine idée de “l'art
pour l'art” comme le gage de son indépendance a 'égard
des sphéres politiques, sociales et plus encore écono-
miques. Son exclusion du champ de ['intérét commercial
ne signifie pas que 'art ne représente aucun bénéfice, mais
qu'll travaille d'abord a l'autonomie du sujet, & son autopro-
duction. Serge Audier comme André Gorz se rendent tous
deux au méme constat: I'amélicration des conditions de
production aurait dii permettre un accroissement de cette
autonomie, plutdt qu'un renforcement des appareis d'alié-
nation, en entrainant la réduction nette du temps de travail.
L'utopie d'une société du temps libre se pense aujourd’hui
sur la base d'une démocratisation du travall articulée a la
possibiiité d'une révolution sociale et écologique, dont I'art
pourrait constituer un fer de lance. Nous pensons en effet
que l'argument s'applique de maniére spécifique & l'acti-
vité de l'artiste dont l'autonomie dépend de sa capacité
a se dégager du temps Improductif, |l est en effet urgent
de le rappeler a la possibilité d'un désceuvrement et de lui
garantir le droit & des périodes a tort considérées comme
inactives, un temps o les idées fleurissent sans pression,
un temps d'expérimentation et de recherche, ol parado-
xalement “¢a travaille” en silence. Il ne s'agit donc pas de
revendiquer, avec Paul Lafargue, un “droit A la paresse”,

mais de reconnaitre la nécessité pour le créateur de pouvoir
compter sur une improductivité résoiument active.

Cette position mérite néanmoins d'étre nuancée par une
derniére remarque sur le métier d'artiste. & trop considérer
l'artiste comme la figure repoussoir de I'ouvrier, ne prend-
t-on pas le risque de priver 'art de son ancrage socio-éco-
nomique? Ne donne-t-on pas des arguments & tous les
contempteurs de l'art qui le considérent comme une activité
de dilettante, inutie & la bonne marche de la société ? 4 trop
décoller 'artiste du producteur, ne le disqualifie-t-on pas en
tant que travailleur ? Il nous faut alors pouvoir penser le sta-
tut professionnel de l'artiste en réalisant la synthése de deux
revendications apparemment contradictoires: d'un coté, lui
accorder un statut d'exception qui chercherait & résoudre la
question de sa précarité effective, de l'autre, le considérer
comme un travailleur & part entiére. Dans Le nouvel esprit
du capitalisme, Luc Boltanski et Eve Chiapello ont montré
que |'organisation du travall dans les sociétés néolibérales
s'était calquée sur les conditions de vie et de travail fragiles
des artistes, entrainant des évolutions vers plus de flexibi-
lité et de précarisation. Sans doute est-il temps d'inverser
la tendance, et de faire du travail artiste le modele d'une
improductivité créatrice, qui lutte contre la monétisation du
temps libre et la normalisation insidieuse du travail gratuit.
La aussi, la crise sanitaire a pu rendre davantage audibles
les propositions de syndicats et d'assoclations profession-
nelles’®, qui réclament l'instauration d'un salariat pour les
artistes, notamment pensé sur le modéie de lintermittence
du spectacle'®. Sécuriser le travall de création, ce serait
alors non seulement garantir une protection financiére aux
artistes, mais aussi, par conséquent, leur offrir la possibilité
de choisir les événements auxquels participer sans calcul
financier pour motivation. Il faut donc affirmer sans détour
qu'un travail non rentable n'en est pas moins un travail et
que la vitalité de la culture ne s'évalue définitivement pas a
l'aune de sa productivité. C'est & cette condition sine qua
non que pourra se réaliser la redéfinition de la culture dans
nos sociétés capitalistes et la reconnaissance de la créa-
tion artistique comme émancipatrice, moins productrice de
biens que de formes de vie possibles.

Florian Gaité

Florian Gaité est docteur en
philosophie, ATER a I'Uni-
versité Paris 1 Sorbonne et
chercheur associé a I'Insti-
tut ACTE. Critique d’art pour
France culture et commissaire
associé a la maison des arts
de Malakoff, il a contribué a de
nombreux catalogues. |l publie
en 2020 le recueil Tout & dan-
ser s'épuise (6d. Sombres tor-
rents) et prépare son premier
essal, consacré a la pensée de
Catherine Malabou.
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Ariane Loze. Les mots font mal

Hoewel Ariane Loze (1988) opleidingen
volgde in de dramatische kunsten aan het
RITCS en in performance en scenografie bij
a.pass in Brussel, circuleren haar films en
performances vrijwel exclusief in musea en
galeries, in de context dus van de beeldende
kunst. Ze toonde de afgelopen jaren werk in
onder meer De Appel in Amsterdam, het
Salon de Montrouge in Parijs en Kanal
Centre Pompidou in Brussel. Naar eigen
zeggen kwam ze vrij toevallig bij de beelden-
de kunst terecht, namelijk na een residentie
in het Hoger Instituut voor Schone Kunsten
(2016-2017) in Gent, en ook omdat haar
sterk narratieve video's geen ingang von-
den in de wereld van de experimentele film.
Haar inspiratie haalt ze niettemin vooral uit
een breed spectrum aan films. De referenties
aan de cinema zijn legio: gaande van de film
noir (Carol Reed. Alfred Hitchcock) en de
nouvelle vague (Jean-Luc Godard) tot Buster
Keatonachtige slapstick en dystopische
sciencefictionfilms a la Fritz Lang.

Lozes oeuvre bestaat grotendeels uit per-
formances en films, die ze samenbrengt
onder de noemer MOWN (‘Movies on My
Own’). Een van de meest in het oog sprin-
gende kenmerken van MOWN is dat alle
personages, op een zeldzame uitzondering
na. vertolkt worden door Loze zell. Die per-
sonages zijn vaak inwisselbaar, aangezien
ze uiterlijk slechts minimaal verschillen
door een ander kapsel (los of opgestoken
haar) of andere accessoires en kledingstuk-
ken (met of zonder zonnebril. sjaal, muts,
kleedje of jas). Ze zijn expliciet spiegelbeel-
den van elkaar, en gaan soms zelfs in elkaar
over. Zo beroept Loze zich in vroege werken
op ‘goedkope’ trucjes uit de solo-slapstick,
bijvoorbeeld door een ander personage te
suggereren aan de hand van louter een paar
laarzen (Pursuit, 2009). In The Gulls (2009),
een film die geént is op Alfred Hitchcocks
The Birds, trekken de twee protagonisten
(beiden gespeeld door Loze) gaandeweg een
aantal kledingaccessoires uit, waardoor ze
aan het einde van de film visueel identieke
kopieén worden van elkaar —een verwijzing
naar Hitchcocks spel met dubbelgangers en
cameo’s.

Toch is er absoluut geen sprake van ver-
smelting in het spiegeluniversum van
MOWN. Alle, ietwat houterig uitgebeelde
personages worden consequent apart in
beeld gebracht, wat hun isolement nog ver-
sterkt. Het brengt ook een bevreemdend ele-
ment in het acteerspel: conversaties spelen
zich af in een vacuiim, de spreker richt haar
blik in het ijle. De opsplitsing in meerdere
personages zorgt bij momenten voor absur-
distische, humoristische situaties, zoals
wanneer Loze strandtennis speelt met zich-
zell en zowel de twee tennisspelers als de
verschillende omstanders uitbeeldt (Passage
to the Sea. 2010). In tegenstelling tot de

Franse kunstenaar Philippe Parreno, die
zijn praktijk definieert als een ‘esthetica van
allianties’, omdat hij voortdurend in dia-
loog treedt met andere kunstenaars en
wetenschappers, zou je Lozes werk kunnen
omschrijven als een ‘esthetica van de ont-
hechting'. De fragmentatie van de vele
Lozes benadrukt het pijnlijk onvermogen
tot dialoog en communicatie, al weerhoudt
het de personages er niet van om telkens
opnieuw het gesprek aan te gaan.

De wereld van Loze wordt zowel voor als
achter de camera exclusief bevolkt door
(meerdere versies van) de kunstenaar zelf.
Dat zou je kunnen zien als een feministisch
statement, of als een extreme vorm van
narcisme. Het vrouwelijk individu treedt
naar voren in tal van alternatieve, gespie-
gelde variaties, vrouwen die ellenlange, al
dan niet innerlijke gesprekken met elkaar
voeren. De discussies leggen soms onder-
huidse wrevel bloot, maar blijven ijzig
beheerst en leiden nooit tot een duidelijke
conclusie. Mogelijke gedachten krijgen een
stem, maar er is geen ruimte voor diepgaan-
de interactie of emoties. Loze schotelt de
toeschouwer tragikomische ‘microficties’
(aldus kunstcriticus Florian Gaité) voor.,
maar ontneemt of onthoudt diezelfde toe-
schouwer elke mogelijkheid tot catharsis.

Op de achtergrond wordt vaagweg verwe-
zen naar mechanismen die de afzonderlijke
personages overstijgen, van familiale intri-
ges tot wereldse machten. of meer duistere
krachten als verraad ol Iysieke lust. Alles en
iedereen is onderworpen aan een anoniem
systeem dat controle uitoefent en ons sma-
lend, zoals expliciet gethematiseerd wordt
in de film Subordination (2015), tot slaaf
maakt.

De wereld van Loze wordt zowel voor als
achter de camera exclusiel bevolkt door
(meerdere versies van) de kunstenaar zelf.
Dat zou je kunnen zien als een feministisch
statement, of als een extreme vorm van
narcisme. Het vrouwelijk individu treedt
naar voren in tal van alternatieve, gespie-
gelde variaties, vrouwen die ellenlange, al
dan niet innerlijke gesprekken met elkaar
voeren, De discussies leggen soms onder-
huidse wrevel bloot, maar blijven ijzig
beheerst en leiden nooit tot een duidelijke
conclusie. Mogelijke gedachten krijgen een
stem, maar er is geen ruimte voor diepgaan-
de interactie of emoties. Loze schotelt de
toeschouwer tragikomische ‘microficties’
(aldus kunstcriticus Florian Gaité) voor,
maar ontneemt of onthoudt diezelfde toe-
schouwer elke mogelijkheid tot catharsis.
Op de achtergrond wordt vaagweg verwe-
zen naar mechanismen die de afzonderlijke
personages overstijgen, van familiale intri-
ges tot wereldse machten, of meer duistere
krachten als verraad of fysieke lust, Alles en
iedereen is onderworpen aan een anoniem
systeem dat controle uitoefent en ons sma-
lend, zoals expliciet gethematiseerd wordt
in de film Subordination (2015), tot slaaf
maakt.

Waar Loze in haar vroege werk vooral
speelt met filmische clichés als de erotische
thriller (St Erme, 2008) of het thema van de
vampier (Horror, 2008), zoeken haar recen-

tere films eerder aansluiting bij de macht die
uitgaat van ons socio-economisch bestel. In
NEIN WEIL WIR (2019) wordt onze maat-
schappij verbeeld als een zinkende vloot in
noodweer, bestuurd door een kleine elite die
een louter marktgerichte logica hanteert. In
een verduisterde kamer lezen enkele aan-
wezigen citaten voor van auteurs die
beschouwd kunnen worden als grondleg-
gers van de westerse democratie, zoals
Montesquieu, en van auteurs die zich kri-
tisch verhouden tot de huidige neoliberale
maatschappij, zoals filosoof Ivan Illich —
‘Entre I'égalité des chances et la vitesse, il y
a corrélation inverse’, of dichter-filosoof
Giinther Anders — 'Tiglich steigt aus
Automaten / immer schoneres Gerit. / Wir
nur blicben ungeraten, / uns nur schuf
man obsolet. // Viel zu [riih aus dunklem
Grunde / vorgeformt und abgestellt, / stehn
wir nun zu spiter Stunde / ungenau in die-
ser Welt". Als het licht dooft, eindigt de film
met een geluidsopname gemaakt op het
gestrande cruiseschip Costa Concordia,
waaruit af te leiden valt dat kapitein
Francesco Schettino het schip vroegtijdig
heeft verlaten. NEIN WEIL WIR toont een
grimmig beeld van een ontmenselijkte
samenleving, waarin ook de minderheid
aan kritische stemmen niet kan opboksen
tegen de heersende, destructieve machts-
structuren. De voorgelezen woorden klin-
ken hoopvol, maar zijn ontdaan van reéle
daadkracht. Buiten raast de apocalyptische
storm onverminderd voort.

In een aantal werken hekelt Loze de
mechanismen van de kunstwereld zell. In
Art Therapy Session #1 (2017) creéert ze
een fictief gesprek tussen zes ‘hypotheti-
sche’ deelnemers aan het Curatorial
Programme van De Appel. De deelnemers —
uitgerust met de obligate rode lippenstift of
intellectueel ogende designbril - voeren een
dovemansgesprek en koketteren met citaten
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van onder meer Hannah Arendt en antro-
poloog Michael Taussig. De citaten worden
uit hun context gerukt en gerecupereerd.
waardoor ze hun oorspronkelijk engage-
ment en scherpte kwijtraken. In Larchipel
du moi (2018), een film die Loze maakte in
opdracht van Kanal Centre Pompidou,
neemt ze de voormalige functie van dat
museum (showroom van Citroén, tevens
werk- en opslagplaats) als uitgangspunt
voor een parodie op musea en collectievor-
ming. Het industriéle pand wordt het decor
van een fabriek waar aan de lopende band
Ariane Lozes geproduceerd worden, figuren
die almaar ‘weerbaarder’ en ‘robuuster’
worden. Een nieuwsgierige bezoekster
krijgt een rondleiding door alle afdelingen
van het gebouw. Een indrukwekkende reeks
Loze-'exemplaren’ passeert de revue, exem-
plaren die zich in verschillende, minder
zichtbare afdelingen van het museum
bevinden, zoals de stock, de uitgeleende
werken en het restauraticatelier. De door
een luidspreker gescandeerde zinnen -
‘Adaptez vos principes aux circonstances’,
‘La nature nous a créés avec la faculté de
tout désirer et 'impuissance de tout obtenir’
- zijn onder andere ontleend aan
Machiavelli, Joseph Goebbels en Confucius.
Ze herinneren aan de van emotie verstoken
wereld in Godards Alphaville, cen film waar-
aan Loze ook al refereert in het vroege werk
Betaville (2009). Het schetst een beeld van
een (museum)wereld waarin economische
winst en efficiéntie vooropstaan, en uitbui-
ting en misbruik achter de blinkende
‘showroom’ schuilgaan.

Hier en daar lijkt Loze de draak te steken
met dit fel bekritiseerde Kanal-project, de
opdrachtgever van het werk. Een hysterisch
l,(?zc-excmplaar blijkt bijvoorbeeld afkom-
stig uit ‘het filiaal in Parijs’. De anders zeer
ernstige gids neemt de slappe lach van het
model meteen over: ‘Het werkt aansteke-

haar r = De

lijk!" En ook Lozes eigen werk wordt niet
gespaard. Wanneer de gids een zoveelste
model toont aan de bezoekster. geeft ze toe
dat ‘de basis van onze modellen niet heel
veel variaties kent'. Een gelijkaardige meta-
commentaar klinkt in Profitability (2017).
een film die draait om Ariane Loze
International, een productiebureau dat in
het slop zit en potentiéle investeerders moet
overtuigen van de economische return van
het ‘product’. De investeerders zijn evenwel
kritisch over het strategisch plan van het
bureau: 'Het product veroudert, onvermii-
delijk. en we mocten ons vourbereiden op

naidE reeds nas gekeerde narra-
tieve structuur van MOWN.

In een van Ariane Lozes recentste films.
Inner landscape (2018) stelt een personage:
‘e gaan alles herbeginnen. Niet één woord
zal dezelfde betekenis hebben als voordien.
Liefde... Werk... Vriendschap... Vertrouwen..."
De zin doet opnieuw denken aan Godards
Alphaville en is tekenend voor het hele oeuvre
van Loze, waarin alle personages vast lijken
te zitten, en dan vooral in een in zichzelf
besloten taal. Net als in een woordenboek —
een metafoor die veelvuldig wordt ingezetin
Lozes films — leidt het ene woord naar het

Ariane Loze. Profitability, 2017

andere, maar ontsnapt de ultieme kern of
betekenis telkens weer aan zowel acteurs als
publiek. Spreken gebeurt dan ook vaak via
citaten die ontleend worden aan verschil-
lende ‘gezaghebbende’ denkers als Arthur
Danto. Walter Benjamin, Mao Zedong en
Machiavelli. In Profitability goochelen de
personages met bedrijfstermen als turnover,
out-sourcing en cost-killing, en spreken daar-
door in een volstrekt holle taal. In Anaphora
(2015) zet Loze de literaire stijlfiguur van
de anafoor om naar een filmische structuur,
een film die meermaals herbegint in steeds
andere variaties op hetzellde, slecht eindi-

Michel Goi al Sunshin

sonages een parallelle film van MOWN
Productions, gemaakt door Ariane Loze, tot
een van de toeschouwers opstaat en haar
spiegelpersonage uit de (fictie)film neer-
schiet.

Deze circulaire structuur is niet beperkt
tot afzonderlijke werken. De Loze-
personages keren terug in verschillende
films. soms zelfs in precies dezelfde outfit:
een zilverkleurig mantelpak of K-Way
regenjas. een opvallende legging met lui-
paardprint, een zwart kanten kleedje. De
belofte van een nieuw begin — ‘We gaan

alles herbeginnen’ — wordt herhaaldelijk
gesuggereerd en vervolgens onderuitge-
haald. Zoals een van de personages uit Inner
landscape schamper opmerkt: ‘Tk ben hier al
cens geweest... Tk herken het.’ In L'archipel
du moi wordt het talig geheugen van een
verward personage gewist in de hoop haar
te genezen, want woorden richten schade
aan — ‘car les mots font mal’, en ook hier
heeft haar spiegelbeeld een déja-vu: ‘Ben ik
hier al eerder geweest?'. Haar verschillende
gedaantes functioneren in die zin op dezelf-
de manier als de uitgeholde taal: hoe meer
MOWN-films je bekijkt, hoe meer Loze-

W ‘ziet, hoe minder betekenis (of
identiteit) je er nog aan kunt toekennen.

Michel Gondry's Eterna
Spotless Mind. In de filmzaal bekijken de per-

De talige onthechting van de personages
wordt verdubbeld door de architecturale
setting waar ze zich ophouden. Ze ontmoe-
ten elkaar in de arena’s van de menselijke
(non-)communicatie, dat wil zeggen in een
concert- of filmzaal, in een kapel, op de tre-
den van een amfitheater of gewoon aan de
eettafel. De ruimtes bevinden zich vaak in
gebouwen en omgevingen die een zekere
rijkdom uitstralen en ontzag oproepen, die
het individu daardoor onderwerpen of klei-
ner maken. Dat kunnen plekken zijn die we
associéren met economisch en cultureel
kapitaal, zoals de traphal van een heren-

huis (Les colombes). de opera (Like a hand on
my wrist), de Koninklijke Gaanderijen in
Oostende (Passage to the sea), de Sint-
Hubertusgalerij (Anaphora) en de Villa
Empain (Décor) in Brussel. Maar Loze kiest
soms ook voor een functioneel en strak
modernistisch decor, zoals het Haus der
Kulturen der Welt in Berlijn of het Kanal
Centre Pompidou. De personages verliezen
zichzelf of de ander in de doolhof aan gan-
gen en trappen, en in de wirwar van de taal.
In Lordre intéricur, een film die gemaakt
werd in een brutalistisch gebouw van het
Maison de la Culture in Clermont-Ferrand,
versmelten beide labyrinten tot één gebald
knooppunt, Wanneer een van de persona-
ges ontredderd vraagt aan de infobalie wie
de figuren zijn die door het gebouw rennen
- 'Wat was dat...? Wie was dat...?", ant-
woordt de vrouw met bureaucratische
finesse: ‘Het spijt me, maar die informatie
ontbreekt helaas.

Ariane Loze. L'archipel du moi. 2018
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Die fundamentele onbestemdheid is tege- Ariane Loze
lijk de kracht en de zwakte van het werk van Bruzz
Ariane Loze, dat eerder algemeen verwijst March 10™, 2021
naar de ons structurerende systemen van By Michel Verlinden
macht en taal, dan naar een concrete socio-
politicke werkelijkheid. Dat lijkt cen bewus-
te strategie. Zo zegt de CEO van Ariane Loze ™
International in Profitability: ‘Maatschap- A ™ ' =
pelijke onderwerpen worden erg gewaar- rlane nze am er I
deerd, maar je moet ze kunnen behandelen B ’
zonder te vervelen. En wij. wij weten hoe. , - m
(...) Het is door herhaling en zelfs overlap- y y - '
ping dat kwaliteit naar boven komt." Loze ; waltln 'nr n“
toont deze principes niet alleen. ze gebruikt Sad R - o
ze als basisstructuur voor haar hele oeuvre.

Haar films ironiseren de taal van de bureau- Ariane Loze, Larchipel du moi, 2019

cratie. van het economisch of cultureel

kapitaal. van de politieke macht, door steeds

weer te variéren op hetzelfde gespreksfor-

mat. zonder daar veel inhoud aan te geven.

Het zijn de woorden zelf die schade aanrich-

ten. die werkelijkheden en ficties in het

leven roepen, die ons dirigeren. maar die

zelf moeilijk te dirigeren of te redigeren zijn.

Zoveel talige leegte en verveling gaan op

den duur onherroepelijk zelf vervelen. De

‘maatschappelijke onderwerpen’ die aange-

haald worden zijn bovendien soms zo alge-

meen (klimaatverandering, kapitalisme)
dat vrijblijvendheid dreigt. Het samen-
zweerderige lachje van de personages is dan
alleen nog maar irritant. Tegelijkertijd is die
vaagheid natuurlijk juist representatief
voor de permanente uitholling van beteke-
nis. die als een rode draad door de films
loopt. Dat komt het best tot zijn recht in
recent werk. waarin het onbestemde over-
tuigend gekoppeld wordt aan een concreet
uitgewerkt concept, zoals de neoliberale :
maa(schappij als een zinkend schip in NEIN Ariane Loze. L'archipel du moi. 2020
WEIL WIR. of —sterker nog — de instrumen-
talisering van de mens in industriéle werk-
plaatsen, in L'archipel du moi. Benieuwd hoe
Loze zichzelf in de toekomst verder zal ‘recy-
cleren’.

© Ivan Put | Ariane Loze: “It is common for us to fool people by presenting a unique and coherent self
to others when, on the inside, we are full of contradictions.”

Like a fragmentation bomb that smashes the illusion of the single self to
smithereens, Ariane Loze also breaks all the rules of artistic creation with
“Ariane Loze, parlez-nous over jezelf”. This performance-manifesto, which is

both a studio visit and a workshop that is open to the public, takes place at
Centre Tour a Plomb.
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To say the least, Ariane Loze (born in Brussels in 1988) has not been idle over

the past few months. First, she had to mourn the loss of the residence that she
had started in New York. She returned on 20 March 2020 and has not forgotten
the chilling journey from Zaventem to Brussels. “From the airport to the city
centre, | didn't see a single car,” she recalls.

Following a few months of inactivity over the summer, which prolonged the
lethargy of the first lockdown, she returned to action in September. She began
work on a project to transform two of her films, Mainstream (2019) and Le
banquet (2016), into a play about management and its formidable lexical field
based on profit. “If you can target, that's good, but it's even better to challenge,”
she says, ironically. Loze knows this newspeak well: her skills as an actor have
been employed in role playing for business training. She recalls, “l| saw
managers become exhausted, stuck between a rock and a hard place. Those
coaching mornings oozed weariness, fatigue... | observed this societal ailment
like a sociologist.” She also highlights the perverse effects of financial jargon:
“Wittgenstein had the right idea when he wrote that 'Die Sprache ist die Mutter,
nicht die Magd des Gedankens,' meaning ‘Language is the mother, not the
servant of thought.' The thoughts we have are the result of the words we use.
What's more, we often use them because other people say them, resulting in
the homogenisation of thought.”

Since my play cannot be premiered, | am determined to
put it on, even if only for one person

— ARIANE LOZE

Co-written with the author Nina Léger, Bonheur entrepreneur represents a
return to her roots for the artist, who originally studied directing at the RITCS in
Brussels. She had drifted away from theatre. Since 2008, her MOWN (“Movies
on my own") have made her known to a wider audience. In this series of films,
which has circulated on the contemporary art circuit, the artist performs every
role, from costume designer to editor. As an actor, she plays a multitude of
characters. Her many transitions are achieved through the use of clothes taken
straight out of a lost-and-found, and the skilful rearrangement of her hair.
Ariane Loze acts as a cinematic one-woman-band.

“To begin with, | tried my hand at this form of expression in order to learn about
the narrative principles of film. | filmed little sketches in which | played several
characters. People saw that there was real potential in this form. Over time, my
work has followed the history of film; | began with experimental silent
sequences; they now contain dialogue. But | have not yet reached the stage of
filming in movement; all the shots are static. The work requires a level of
compliance from the spectator that is similar to what happens at the theatre: |
ask them to be willing, to really want to believe,” she explained to us in 2018
during the filming of L'Archipel du moi at KANAL - Centre Pompidou.

A change to the programme

By a twist of fate, it was also KANAL that was due to present Bonheur
entrepreneur. The work was supposed to be performed on 26 and 27 February.
Once again, there was a change of plan. “l was rehearsing in Paris last autumn,
at the Théatre de la Cité Internationale, because | was expecting to work there
in late 2020, early 2021. The show was looking great because an amazing
technical team, who had become available because of delays to the
programme, helped me. Unfortunately, in January, | realised that it was over,
that the virus and its variants had made my project impossible. It was very
discouraging. Nothing made sense any more. | told myself that | would spend
the rest of the winter in my bed,” says the thirty-something-year-old, whose
work has a Rohmerian freshness.
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© Ivan Put

Loze, who completed a residence in 2016 at the HISK in Ghent, decided to
bounce back, finding her energy once more. She took advantage of the carte
blanche offered to her by the Tour a Plomb centre of culture, sport, and
learning, which was founded on ideas about locality and emergence, near the
Arts et Métiers district in a former nineteenth-century industrial site in the
shadow of an impressive 46-metre-high brick chimney. Ariane Loze completely
changed the contents of the programme. The video-maker explains: “It
happened a week before the opening. | was on the train to Veurne. | had a sort
of moment of inspiration. | told myself that it was out of the question for me to
stop working because there was a spanner in the works. | refuse to accept this
technological health-policy confinement. | decided that, since only exhibitions
were permitted, | would make an in situ piece, transforming what was going to
be simple film screening into an open workshop.”

All fired up, Loze produced her “Manifesto of the in-person studio” immediately
afterwards. Extract: “Places to meet now no longer exist in the city. So, now they
are called exhibitions. What | want, personally, as an artist, today, is to meet
people. In real life, en présentiel, as the absurd neologism puts it so well. | don't
want to do anything remotely or at a distance any more. | won't phone people
any more. I'm done with Zoom. | will no longer be a part of Teams, don't
googlemeet me. | will be present in the space to meet you, to share the projects
| am working on, my questions, my ideas, the videos | have not yet finished, the
drawings | will do, my first watercolours, everything! We will speak from 1.5m
apart, wearing masks, by reservation. | will be there. Every Friday in March. I'm
waiting for you."

O & I vimeo
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If there is only one

It was in the beautiful performance venue, situated in what was once the
foundry where lead was made for making weapons, that we met with Ariane
Loze as she was preparing her highly unusual exhibition. “Ariane Loze, parlez-
nous over jezelf” is a new kind of show that combines film, theatre, and
performance to produce dizzying metatheatre. The visitor is presented with a
big screen on which five of the artist's short films are projected and, behind the
white canvas, on a completely different level, that of reality, Ariane Loze herself
rehearsing her play. “As if they have been invited onto a filmset while shooting is
in progress, the spectator is able to observe different characters coming to life,”
explains the video-maker-performer, lifting the curtain to reveal what lies
behind the scenes of her practice. "How do we now meet people, how do we
talk to each other, how do we share? The city no longer holds the answers to
these questions. There is not one single public space in which those functions
are fulfilled. | therefore needed to create something more radical. Since my play
cannot be premiered, | am determined to put it on, even if only for one person,”
says the artist, who is also mother to a little boy of ten. In fact, Loze has chosen
to create a performance that is almost individually tailored, using a control
desk to screen the film that is best suited to the visitor.

The set consists of a big table covered by a cloth on which plates, cutlery, and
glasses are set. It is within this strange “Last Supper” that the four characters,
all played by the artist, interact. Around her gravitate a cinematographer, who
directs the camera and controls the lighting, and a drummer, Steve Argiielles,
who provides the soundtrack for the piece. There is one more crucial detail: a
clothes rail on which hang the multiple costumes that enable her to assume
the different parts.

| don’t want to do anything remotely or at a distance
any more. | won't phone people any more. I'm done with
ZLoom.

— ARIANE LOZE

For the screenings, the artist, in agreement with Stéphane Roy, the coordinator
of the centre, chose films (Profitability (2017), Utopia (2018), Inner Landscape
(2018), Otium (2019), and L'Archipel du moi (2018)) that are typical of her spare
works, which are characteristically made using limited equipment: a reflex
camera on a tripod, a fairly dated 50mm lens, a monitor, and sometimes a light
reflector. The selection speaks volumes about the “Loze method”, which is
largely based on constraint. Aside from her technical asceticism, she very often
restricts herself to a specific place: a slag heap in the Genk region in Inner
Landscape, the Belgian pavilion at the Venice Biennale of Architecture in
Utopia, which gives a unity to the work. The constant improvisation galvanises
the dialogue. Ariane Loze forbids herself to write anything in advance in order
to keep her narration free. Then, there is her determination to play all the
characters. Initially born out of necessity, this approach then became
consubstantial with her desire to make the different voices that resound within
us heard, an intent that could be described as political. Too often, we silence
that inner polyphony, which is the surest path to the “us”, in order to fit in with
the “identity crises” disturbing the world.

“It is common for us to fool people by presenting a unique and coherent self to
others when, on the inside, we are full of contradictions. These scenes with
several characters also reveal the potential that we have to be everything that
we are not. What happens when the 'self' that must assert itself is multiple and
when the different parts of that self do not align? A repudiation of fixed and
monolithic identities, my videos hint at what makes human beings so rich: a
plural, multiple, fluid, open identity.”
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1Sortir

Télérama

ARIANEET
SES CLONES

La comédienne Ariane Loze excelle & démonter
les rapports de force en entreprise et a incarner

le choe de ses forces vives. Drile et gringant.

Ariane Loze a le méme phrasé persuasif au
naturel que dans les vidéos o elle se filme seule
face & la caméra pour incarner une foule de
personnages saisis dans 'exercice de leurs
fonctions. Peu importe qui elle devient sous 1'ceil

de I'chjectif. Femme d'affaires, ouvriére, stagiaire,

cadre, bourgeoise : ce qu'elle révéle, i 'écran, de

ce réel dont elle s'imbibe avec le talent d'un buvard

pensant est moins un monde identifiable qu'un
procédé a I'ceuvre entre humains qui échangent.
Jouant toutes les forces en présence, Ariane Loze
faufile ses mots dans la pratique codifiée

de la négociation. Un processus sinueux qui va
d’arguments en suggestions et se trame i coups

de silences, de mimiques, de soupirs, de postures.
Alors qu'on peut visionner sur le site du Théitre de
Gennevilliers Les Hauts-Plateaux, création tournée

in situ dans 'établissement désert, la comédienne
reviendra sur les planches en mars (son spectacle
Bonheur entrepreneur est annoncé au Théitre

de la Cité internationale), ou elle fit ses premiers
pas. Formée a Bruxelles, dans une école ol ne se

parlait que le flamand, cette francophone a appris

Ariane Loze
Télérama

By Joélle Gayot
December 16th 2020

la langue du terroir
tout en conquérant

une seconde écriture,

la vidéo: «Je voulais
comprendre comment
on racontait des histoires
avec des images. Mes
premiers films étaient
muets. Nayant personne
pour maider, je me
filmais seule en champ
et contrechamp. Puis

Je montais lensemble

d laide d'un logiciel

sur mon ordinateur. »

La formule « nécessité

fait loi» est un tropisme dans son parcours. Alors
qu'elle est enceinte et sans travail, elle répond

i une annonce de Pile emploi et s'improvise
sparring-partner au cours de séances de coaching.
«En déc les progr des ressources
humaines pour améliorer la communication des
managers, jiti compris les subtilités et la philosophie
de lentreprise: miewx on transmet son message,
plus on produit. » Une lecon qu'elle réinjecte

avec ironie dans ses courts métrages, lesquels en
disent plus sur notre course effrénée i l'efficacité
que bien des discours théoriques. Ariane Loze
serait-elle une artiste politique ? Elle se pergoit
plutde une « anthropologue du présent ».
Si elle veut faire surgir «le chef et le sous-chef

qui habitent chacun de nous », ¢'est parce

que nous abritons « une démocratie intérieure

oil nos voix, contradictoires, se parlent sans
arréts, Son aisance a démultiplier ses moi dans
de percutantes vidéos, sa présence A l'écran et
sur scéne (elle accompagne parfois les projections
de performances en live) ont trés vite séduit

le monde fermé de 'art contemporain, qui

la couvre de prix. Présente dans les salons et

les biennales, sollicitée par de grandes institutions
frangaises et internationales, Ariane Loze,

qui affirme « hurler de rire devant les sketchs des
Inconnus s, impressionne. On ne croise pas

tous les jours le génie qui sait réinventer, mine

de rien et avec le sourire, ce qu'on appelle

la mise en scéne. — Joélle Gayot

Loe

ARIANE LOZE
Née en 1988, a Briveelles, Vitet timvaille a Briovelles.
Trs remareuée lors du Salon de Montrouge cn 2008, Arlane
Lozea également €€ prisentée cette méme année dans le
cadre de la Biennale de Riga et a fait partie des dix artistes
sélectionnés par fa Fondation Kanal-Centre Pompidou pour
son exposition inaugurale. Cette jeune Belge réalise depuis
2008 des microfictions en totale
elle éerit, i

el ows bes ribes, Ce person nage unbgque qui se demu it plie

Ariane Loze
L'Ceil
February 2020
By Pauline Vidal

TENDANCES

.IQ,ARTISTES

BELGES A SUIVRE
A TOUT PRIX!

Silz Belgique estsouvent évoquée pour
ledynamisme de ses collectionneurs,
elle dermeurs egalement une terre
foisonnante d'artistes. Nous avons posé
notre regard surdix artistes a lavenir
prometteur. Nés en Belgique et/ouayant
elu ce pays cornme lieu de résidence et de
travail, ces jeunes artistes commencent
aprofiterd une bellevisibilité.

Pas PAULINE VIDAL

i, Mon

5, monte ses films, mats elle en cocupe égale-

dans des identités 4 P'infini peat falre penser an travail oar-
tistes femmes comme Cindy Sherman ou Sophie Calle, gui
ot farit che bewr progee cor ps un outil central de beurdémanche,
Abordant des sujets de société comme le commissarlat d'art

contemporain, le besoln desfemmesder
les strategies fing

eformuler leurvieou
des grandes entre-

CIETES £ EConomicg

prises, Ariane Loze sonde les contradictions et tensions de

sehizophrénique. Le travail de montage parti-
reeexploser les cad res d réalisme de ce guiest donng

i volr et a entendre, comme pour mieux refléter les vertiges

qui nous hahitent. Aux frontiéres de labsurde of duo tragique,
elle réviéle un monde qui semble au bord de Vex plosion sous
La pression de ses contradictions, kn offrantau public lespec-
tacle dela fabrication de ses films, Arfane Loze organise des
performances i clel carvert, amplifiant la mise en abyme du
réel auquel elle procede.
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" Ariane Loze
Inrockupﬁbles les Inrockuptibles
November 27, 2020

By Fabienne Arvers

Management mode d'emploi avec
“Bonheur Entrepreneur”, le
prochain spectacle d'Ariane Loze

“Bonbeur Entregrsoed” ¢

Toutes ces voix qui nous traversent sont le leitmotiv d’Ariane Loze, dans
ses vidéos et ses performances, comme dans le spectacle qu'elle prépare.
au Théatre de la Cité internationale de Paris.

Comédienne de formation, repérée notamment au sein du collectif Superamas,
Ariane Loze s'est lancée depuis quelques années dans la réalisation de vidéos ou elle
est tout a la fois réalisatrice, monteuse, éclairagiste, costumieére et actrice, qu'il
s'agisse de jouer deux ou plusieurs personnages. Un format présenté dans des
musées qu'elle accompagne souvent de performances. Lannée derniére, programmée:
au Festival d'Automne a Paris dans le cadre des performances Sur les bords#1, elle
avait présenté Les Hauts Plateaux, une vidéo tournée au T2G a Gennevilliers.

Elle y interprétait une jeune femme circulant dans tous les espaces du théatre, toits
compris, y rencontrant autant de doubles d’elle-méme - ou seuls le costume, la
coiffure, le statut, la fonction différaient -, la remettant constamment en question,
interrogeant ses peurs et ses désirs. Elle y transformait la panoplie d’espaces propres
au théatre - atelier de fabrication, coursives, salle de spectacle, bureaux - en un
périple propre a débusquer le parcours tortueux de nos errements intérieurs. Cette
vidéo est actuellement visible sur le site du T2G jusqu'a fin décembre, une initiative
décidée lors du second confinement.

Cest au Théatre de la Cité internationale qu'on la retrouve fin novembre
lors d'une répétition de Bonheur Entrepreneur, un spectacle qui sera
créé au printemps prochain. Une grande table est dressée, surmontée
d'un écran. En fond de scéne, un portant ou l'attendent les tenues
successives qu'elle va endosser au fur et a mesure du tournage qui se
réalise sous nos yeux et qui donne la parole a des femmes managers de
grandes entreprises.

“Etre heureux rend-il plus productif ?”

ATorigine de cette piece, deux vidéos quelle a tournées ces derniéres
années. Lune pour le décor, une grande table, et le point de départ du
tournage qui tenait en une phrase entendue si souvent : ‘Jai besoin de
temps pour moi.” Uautre s'inspirant d'un magazine sur le management
qui titrait “Mieux gérer son temps”, avec comme sous-titre : “Etre
heureux rend-il plus productif ?”

Coécrit avec l'autrice Nina Léger, Bonheur Entrepreneur enchaine les
prises de parole de ces as du management a la personnalité diluée