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Buttons & Lemons II, 2022

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
81 x 60 cm (31.89 x 23.62 in.)
unique artwork

private collection
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Loose Fit, 2022

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
146 x 114 cm  (57.48 x 44.88 in.)
unique artwork
JALU22314

private collection
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Turn it up, 2022

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
116 x 89 cm (57.48 x 44.88 in.)
unique artwork
JALU22308
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Dress you up, 2021

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.78 x 51.18 in.)
unique artwork

private collection
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A last request, 2021

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.78 x 51.18 in.)
unique artwork
JALU21307
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Dress you up III, 2021

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.78 x 51.18 in.)
unique artwork
JALU21295
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Buttons and Pear, 2021

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
65 x 54 cm (25.59 x 21.26 in.)
unique artwork
JALU21290
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Buttons & Sneakers II, 2021

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
100 x 81 cm (39.37 x 31.89 in.)
unique artwork

private collection
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Pick me up, 2021

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
100 x 81 cm (39.37 x 31.89 in.)
unique artwork
JALU21306



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSARMAND JALUT

13

Safety Dance IV, 2021

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.78 x 51.18 in.)
unique artwork
JALU21300



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSARMAND JALUT

14

Safety Dance III, 2020

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 96 cm (63.78 x 37.8 in.)
unique artwork
JALU21298
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9,5 US, 2018
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.7 x 51.1 in.)
unique artwork
JALU18265



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSARMAND JALUT

16

8,5 US, 2018
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.7 x 51.1 in.)
unique artwork
JALU18264
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7,5 US, 2018
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 114 x 2  cm (63.7 x 44.88 x 0.79 in.)
unique artwork
JALU18260
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Dressed up and down, 2020
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
180 x 108 (70.87 x 42.52 in.)
unique artwork
JALU21304
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Leather Button Pocket Zip 2, 2019
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 114 x 2 cm (63.7 x 44.88 x 0.79 in.)
unique artwork
JALU19270
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Leather Button Pocket Zip 1, 2019
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 114 x 2 cm (63.7 x 44.88 x 0.79 in.)
unique artwork
JALU19269
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... then to ashes declline I, 2016
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.8 x 51.2 in.)
unique artwork
JALU16194
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... then to ashes declline II, 2016
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.8 x 51.2 in.)
unique artwork
JALU16195
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... then to ashes declline III, 2016
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.8 x 51.2 in.)
unique artwork
JALU16196



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSARMAND JALUT

24

High- touch service, 2017

oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 162 cm (63.7 x 63.7 in.)
unique artwork
JALU17217
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The perfect match, 2017
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.8 x 51.2 in.)
unique artwork
JALU17215
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Bad conscience, 2016
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
250 x 200 cm (98.4 x 78.7 in.)
unique artwork
JALU16189



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSARMAND JALUT

27

Mating dance (9), 2015
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
100 x 81 cm (39.3 x 31.8 in.)
unique artwork
JALU15182

private collection
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Mating dance (7), 2015
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.7 x 51.1 in.)
unique artwork
JALU15183

private collection
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Mating dance (5), 2015
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 162 cm (63.7 x 63.7 in.)
unique artwork
JALU15179
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CLASS AZ700SD, 2014
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 200 cm (78.7 x 78.7 in.)
unique artwork
JALU14151

private collection
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CLASS AZ8120, 2014
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.7 x 51.1 in.)
unique artwork
JALU14164

FMAC- Fonds Municipal d'art contemporain de la ville de Paris
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CLASS VFK2560, 2013
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 200 cm (78.7 X 78.7 in.)
unique artwork
JALU14147

FRAC Nouvelle-Acquitaine MÉCA
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CLASS FW603, 2013
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 160 cm (78.7 x 62.9 in.)
unique artwork
JALU14145
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CLASS VG2751, 2013
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 160 cm (78.7 x 62.9 in.)
unique artwork
JALU14148
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CLASS FW600, 2013
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 160 cm (78.7 x 62.9 in.)
unique artwork
JALU14146
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CLASS AZ8020SD, 2013
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 160 cm (78.7 x 62.9 in.)
unique artwork
JALU14144
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Rêveries insulaires (1), 2012
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 160 cm (78.7 x 62.9 in.)
unique artwork
JALU12128
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Rêveries insulaires (2), 2012
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 250 cm (78.7 x 98.4 in.)
unique artwork
JALU12127
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Rêveries insulaires (4), 2012
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
250 x 200 cm (98.4 x 78.7 in.)
unique artwork
JALU12129
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CLASS SD62DRY, 2013
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 160 cm (78.7 x 62.9 in.)
unique artwork
JALU14143
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Alain Patrick (7), 2011
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
250 x 200 cm (98.4 x 78.7 in.)
unique artwork
JALU11120
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Alain Patrick (3), 2011
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
162 x 130 cm (63.7 x 51.1 in.)
unique artwork
JALU11099
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Alain Patrick (6), 2011
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
250 x 200 cm (98.4 x 78.7 in.)
unique artwork
JALU11119

MAM - Musée d' Art Moderne de Paris
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Baroness, 2011
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
200 x 200 cm (78.7 x 78.7 in.)
unique artwork
JALU11108
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Turbulence (3), 2011
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
100 x 80 cm (39.3 x 31.4 in.)
unique artwork
JALU11117
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Dolce bambina, 2011
 
oil on canvas
peinture à l'huile sur toile
250 x 200 cm (98.4 x 78.7 in.)
unique artwork
JALU11101

private collection
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Croissant (2), 2009
 
charcoal on paper
fusain sur papier
150 x 120 cm (59 x 47.2 in.)
unique artwork
JALU10076
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Croissant (3), 2009
 
charcoal on paper
fusain sur papier
110 x 150 cm (43.3 x 59 in.)
unique artwork
JALU10077

private collection
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Tomate farcie, 2009
 
oil on canvas
huile sur toile
195 x 162 cm (76.7 x 63 in.)
unique artwork
JALU09055
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Pomme, 2009
 
oil on canvas
huile sur toile
146 x 114 cm (57.4 x 44.8 in.)
unique artwork
JALU09060

private collection
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Le Chaton (3), 2008

oil on canvas
huile sur toile
146 x 114 cm (57.4 x 44.8 in.)
unique artwork
JALU08047
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Cannelés (4), 2004

charcoal pencil on paper  
crayon fusain sur papier
65 x 50 cm (25.5 x 19.6 in.)
unique artwork
JALU08042
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Fish and Chips (4), 2008

oil on canvas  
huile sur toile
150 x 150 cm (59 x 59 in.)
unique artwork
JALU08023
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Le dindon, 2008

oil on canvas
huile sur toile
162 x 130 cm (63.7 x 51.1 in.)
unique artwork
JALU08026

private collection
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Le chaton, 2008

oil on canvas
huile sur toile
146 x 114 cm (57.4 x 44.8 in.)
unique artwork
JALU08025

private collection
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Le Canapé (3), 2010

oil on canvas
huile sur toile
130 x 97 cm (51.18 x 38.19 in.)
unique artwork
JALU10080
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Le Canapé (1), 2008

oil on canvas
huile sur toile
100 x 73 cm (39.37 x 28.74 in.)
unique artwork
JALU08021

private collection
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Centre Pompidou Accélérations, Centre Georges-Pompidou, Paris, France, 2023
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Michel Rein, Hanging in Place, Paris, France, 2022
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Michel Rein, Hanging in Place, Paris, France, 2022
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Michel Rein, Hanging in Place, Paris, France, 2022
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Michel Rein, Hanging in Place, Paris, France, 2022
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Michel Rein, Browsing History, Paris, France, 2019
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Centre d'art contemporain La Halle des bouchiers, Coquet mais pas trop (w/ Ann Craven and Neil Raitt), Vienne, France, 2017
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Michel Rein, Palagonia POV, Paris, France, 2016
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Michel Rein, Palagonia POV, Paris, France, 2016
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Michel Rein, Palagonia POV, Paris, France, 2016
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Michel Rein,  Just say hello and leave it behind,  Brussels,  Belgium, 2015
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Michel Rein,  Just say hello and leave it behind,  Brussels,  Belgium, 2015
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Michel Rein,  Just say hello and leave it behind,  Brussels,  Belgium, 2015
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Les Abattoirs / FRAC Midi-Pyrénées, Château de Taurines,  Just say hello and leave it behind,  Brussels,  Belgium, 2015
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Michel Rein, A piece of lace, Paris, France, 2014
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Michel Rein, A piece of lace, Paris, France, 2014
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Michel Rein, A piece of lace, Paris, France, 2014
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Makin,g-off shooting for Grazia magazine
Michel Rein, A piece of lace, Paris, France, 2014
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Makin,g-off shooting for Grazia magazine
Michel Rein, A piece of lace, Paris, France, 2014
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Musée d' Art Moderne de Paris, collection,  France, 2013
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Perm Contemporary Art Museum, The Contemporary French Painting, Moscow, Russia, 2012
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Perm Contemporary Art Museum, The Contemporary French Painting, Moscow, Russia, 2012
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Michel Rein, Solo Show Paris, France, 2011
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Michel Rein, Solo Show Paris, France, 2011
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Michel Rein, Solo Show Paris, France, 2011
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Michel Rein, Solo Show Paris, France, 2011
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Creux de l' enfer, Alain Patrick, Thiers, France, 2011
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Creux de l' enfer, Alain Patrick, Thiers, France, 2011
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Muséee d'art moderne de Paris/ARC, Palais de Tokyo , Dynasty, Paris, France, 2010
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Muséee d'art moderne de Paris/ARC, Palais de Tokyo , Dynasty, Paris, France, 2010
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Muséee d'art moderne de Paris/ARC, Palais de Tokyo , Dynasty, Paris, France, 2010
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Muséee d'art moderne de Paris/ARC, Palais de Tokyo , Dynasty, Paris, France, 2010
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VISUEL NON TROUVÉ

Ecole des Beaux-Arts de Genneviliers, Galerie Edouard Manet, Ummagumma, Genneviliers,  France, 2009

https://michelrein.com/cspdocs/contact/biography_en.php?id=24
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IAC - Institut d'art contemporain, Rendez-vous 09, Vileurbane,  France, 2009
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Musée de L'Abbaye Sainte-Croix, Les Sables d'Olonne,  France, 2009
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Musée de L'Abbaye Sainte-Croix, Les Sables d'Olonne,  France, 2009
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Michel Rein,  Doigts, cannelés, chaton,  Paris, France, 2008
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Michel Rein,  Doigts, cannelés, chaton,  Paris, France, 2008
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Armand Jalut
Wall Street International

April 22th, 2019 

ARMAND JALUT
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Armand Jalut
La Libre Belgique

April 17th, 2019 
By Claude Lorent

ARMAND JALUT

Armand Jalut
The Art Newspaper Daily

April 18th, 2019 

ARMAND JALUT
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Armand Jalut  
Libération 

September 26th, 2016, page 31 
by Judicaël Lavrador
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In his song “How I Love Your Paintings” (1981), Paul McMahon, a member 
of the Pictures Generation – that moment in the history of American art at the 
end of the 1970s and start of the ’80s when, coinciding with appropriationism, 
there was a growing awareness that simulacra could be a substitute for reality 
and that literal meanings might not be possible – declares his love for pictures 
in which the birds and fish that populate his dreams mingle with one another. 
A copy of McMahon’s record can be found in the vinyl collection of Armand 
Jalut, a modern-day heir to the Pictures Generation, who, for his part, enjoys 
painting flowers and leather garments, as can be seen from his most recent 
series.

The title of the series, Hanging in Place, is borrowed from the lyrics of a 
song celebrating leather and lace written by Lee Hazlewood in 1970. Jalut’s 
works begin with an initial gesture: the creation of a coloured background, 
in tones of fluorescent pink, blue, green or purple whose artificiality leaves 
little doubt about the pictorial spectacle to follow. Then come dahlias, gladioli 
and various carnations, in a range of hues with scant regard for reality, which 
bloom sumptuously against the coloured background. They sit alongside 
iridescent green leather jackets and Leatherette pants straight out of an MTV 
clip. Taking the form of still lifes, Jalut’s paintings represent inanimate objects, 
and in particular flowers, a traditional vanitas motif. A high degree of technical 
ability is required to produce such compositions. The brushstrokes are 
displayed on the surface of the canvas, allowing the stuff of the picture – the 
paint – to be shown off. This should come as no surprise in the work of such a 
seasoned observer of Manet as Jalut. Even if Jalut thereby references a genre 
of painting that was able, thanks to the historical moment, to turn its attention 
both outwards to the modern world and inwards on itself, still life nevertheless 
takes on a new meaning in his work: the reproduction of images. The artist’s 
paintings of flowers and clothes aren’t based on objects but on images from 
online sales sites such as Vinted (the pleats in the clothes worn by the sellers 
posing awkwardly and the curves of their – now ghostly – bodies can still be 
made out) and on photographs that he himself has taken and then cut out and 
retouched in Photoshop. Each element is carefully catalogued and selected 
for its graphic potential and for the subtleties of light ennobled by a fold, a 
zip or the falls of a particular silk. It’s as though the most painterly painting 
has been overrun by the logic of new media. A tension is set up between the 
vibrant pictoriality of the image and the simulacra it represents. To appreciate 
Armand Jalut’s painting you must imagine the painter of The Plum (1877) as a 
member of the Pictures Generation. A uchronia to be continued. . .

Dans sa chanson How I Love your Paintings (1981), Paul McMahon, membre 
de la Pictures Generation, ce moment de l’histoire de l’art américain où, à 
la fin des années 1970 et au début de la décennie suivante, s’impose, en 
même temps que l’appropriationnisme, la conscience que les simulacres se 
substituent au réel et de l’impossibilité d’un premier degré, crie son amour pour 
une imagerie picturale où se mêlent les oiseaux et les poissons qui peuplent 
ses rêves. Le vinyle de McMahon figure dans la discothèque d’Armand 
Jalut, héritier contemporain de la Pictures Generation, qui, pour sa part, aime 
peindre des fleurs et des vêtements de cuir, comme en témoigne la récente 
série Hanging in Place. 

« Tout est à sa place » affirme le titre de la série, en souvenir des paroles d’une 
chanson écrite par Lee Hazlewood en 1970, célébrant le cuir et la dentelle. Il y 
a en effet un premier geste : la réalisation d’un fond coloré, rose fluo, bleu, vert 
ou violet, dont l’artificialité ne laisse guère de doute sur le spectacle pictural 
à venir. Puis viennent des dahlias, des glaïeuls et autres œillets aux nuances 
chromatiques sans égard pour le réel, qui fleurissent somptueusement sur le 
fond coloré. Ils cohabitent avec des blousons de cuir vert irisé et des pantalons 
en skaï tout droit sortis d’un clip de MTV. La peinture de Jalut se présente 
comme une nature morte, elle représente des objets inanimés, et notamment 
des fleurs, ce motif traditionnel des Vanités. Le degré d’exigence technique 
de la représentation est élevé. La touche du pinceau s’exhibe à la surface 
de la toile et laisse la matière picturale s’exhiber. Cela ne saurait surprendre 
chez un observateur aguerri de Manet comme l’est Jalut. Si celui-ci fait ainsi 
signe à la peinture qui a eu la chance historique de pouvoir s'intéresser au 
monde moderne en même temps qu'à elle-même, la nature morte prend 
avec lui un sens nouveau : la reproduction d’images. Le peintre ne peint 
pas fleurs et vêtements à partir d’un objet mais d’images issues de sites de 
vente en ligne tel que Vinted (on devine encore les plissés des vêtements 
portés par les vendeurs posant maladroitement et les courbes de leurs corps 
ici fantomatiques) et des photographies prises par l’artiste qu’il détoure et 
retouche sur Photoshop. Chaque élément est soigneusement inventorié et 
sélectionné pour son potentiel graphique et pour les subtilités de lumière 
qu’un pli, une fermeture éclair ou la qualité d’une soie exaltent. Tout se passe 
comme si la peinture la plus picturale était gagnée par la logique des médias. 
Une tension s’installe entre la vivante picturalité de l’image et les simulacres 
qu’elle représente. Avec la peinture d’Armand Jalut, il faut imaginer le peintre 
de La Prune (1877) en membre de la Pictures Generation. Une uchronie à 
suivre. 

Hanging in Place
Michel Rein, Paris
03.09 – 08.10.2022
Text: Marjolaine Lévy
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« Shop the Most Beautiful Things on Earth » reads the homepage of the website that artist 
Armand Jalut has been browsing, gathering ideas and motifs for his newest series of artworks 
by zooming and cropping images, studying their descriptions, taking note of their characteristics 
and their defects: small rub mark, hidden side zip up the side, button closure at waistband, 
pencil silhouette, incredible dramatic pleated curved... As he navigates his way through the 
website, the algorithms build an underlying thread, which will haunt all future connections 
with images of skirts and boots. Popping up on both sides of the screen as spectres of past 
searches, their slightly disturbing chromatic quality creates vivid visual melodies, which find 
their way into the work of Armand Jalut. 

The artist’s new painterly subjects echo some of his previous work, and most notably his 
series of paintings of sewing machines, celebrating the pop-erotism and the mythology of the 
prêt-à-porter made in Los Angeles. With Browsing History the artist tackles a new type of 
merchandising item — boots and vintage skirts — in order to call into question their appearance 
and their visual branding. Drawing on sociological studies, among which The Economic Life of 
Things by Luc Boltanski and Arnaud Esquerre, Armand Jalut explores the marketing strategies 
implemented by e-commerce platforms in order to promote these items, from storytelling 
techniques upholding the myths of rarity and authenticity, to elaborate presentations. As a 
response to the slightly unsettling experience offered by algorithms in anticipating our desires, 
the artist creates artworks that function as distorting mirrors, denouncing the process of 
sexual and economic fetishization that these items, very much like works of art, are subjected 
to. The serial representation of leather articles serves as a pretext for an experimentation with 
dimension, materiality, colours and light. Influenced by the experimental cinema of Kenneth 
Anger (Puce Moment, 1949) John Waters (Polyester, 1981) or Mario Bava, the artist elaborates 
a visual vocabulary playing on the ambiguous nature of luxury objects, between seduction 
and vanity. 

The repetition of motifs, presenting only slight variations in disposition, contributes to creating 
an effect of redundancy and symmetry, giving the compositions their peculiar rhythm. The 
paintings are conceived as shop windows, where items of an exaggerated scale, boldly affirm 
their presence through their striking textures and their odor. Fragments of previous artworks, 
that the artist cut up and used for new compositions, (Work Well With) serve as a counterpoint 
for the paintings presented here. These image/objects, re-evaluated through the use of an 
organic medium and stylized in order to conjure a manufactured form of expressiveness, are 
randomly juxtaposed, animated by their own, intrinsic ambiguity.

« Shop the Most Beautiful Things on Earth » trône sur la page d’accueil du site où Armand 
Jalut glane et collectionne l’iconographie de nouveaux sujets. Il zoome et recadre les 
images qu’il capture, étudie les descriptifs, répertorie les caractéristiques et symptômes 
d’usure : Small rub mark, Hidden side zip up the side, Button closure at waistband, Pencil 
silhouette, Incredible dramatic pleated curved. Au fur et à mesure des aller-retours les 
algorithmes tissent un fil d’Ariane. Toutes les futures pérégrinations sont hantées par un 
défilé de jupes et de bottes dans des bandeaux horizontaux et verticaux rappelant les 
recherches récentes. Ces spectres se suivent en d’étranges combinaisons de couleurs 
pour venir vous saluer à chaque connexion. Armand Jalut succombe à ces mélodies 
rétiniennes.

L’intérêt que l’artiste porte à ces sujets fait écho aux séries de machines à coudre 
invoquant l’univers du prêt à porter made in Los Angeles et sa mythologie érotico-pop. Il 
porte ainsi son regard sur un autre type de marchandise ici des bottes et des jupes de luxe 
vintage et questionne leur forme de mise en valeur. À la lumière d’études sociologiques 
comme celle de Luc Boltanski et Arnaud Esquerre dans Enrichissement, Armand Jalut 
s’inspire des stratégies de valorisation de ces objets sur les plateformes de e-commerce: 
storytelling, rareté, collection, mise en scène, authenticité. En réaction à l’expérience 
paranoïaque que nous offre les algorithmes en devançant nos désirs, il construit un 
jeu de miroir déformant des stratégies de fétichisations marxienne et freudienne dont 
marchandises et oeuvres d’art font l’objet. En découle la représentation sérielle d’objets 
en cuir, devenant prétexte à des jeux d’échelle, de matérialités, de couleurs sophitiquées 
et de luminescence. Rappelant l’influence du cinéma de genre porté par Kenneth Anger 
(Puce Moment, 1949), John Waters (Polyester, 1981) ou Mario Bava, l’artiste formule avec 
son vocabulaire de peintre le potentiel d’ambivalence porté par la représentation d’objets 
de luxe, entre séduction et vanité. 

Peindre cette marchandise de seconde main est une manière de jouer avec leur subjectivité. 
Les répetitions de ces motifs sont soumis à de légères variations de disposition. 
Redondance et symétrie rythment les compositions comme un jeu d’accessoiriste. Les 
tableaux sont autant de fenêtres/vitrines où les accessoires rutilants, autoritaires par 
leur échelle, maquillés à outrance, affirment leurs stigmates, leurs textures, leurs odeurs. 
Les tableaux redécoupés (Work Well With), échantillons d’une pseudo virtuosité, jouent 
le rôle de reliques décoratives et de ponctuation ajustable de l’accrochage. Réévaluer 
à travers un médium organique et une stylisation faussement expressive, agencés 
presque arbitrairement, l’image/objet déploie alors son propre jeu d’ambiguités.

Browsing History
Michel Rein, Paris
13.04 – 18.05.2019
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“[...] The Prince Pallagonia gives the freest reign to his taste and passion for grotesque, 
monstrous forms and one does him the greatest honor by offering just a spark of imagination.” 
Goethe, Italian Journey. 

A photo taken by Henry Clarke1 in 1967 for Vogue magazine frames the model Benedetta 
Barzini2 in an evening dress, perched on the statues of the Villa Pallagonia (Bagheria, Sicily). 
Although a little uninspired, the photo is reminiscent of certain fantasy films like those of 
Mario Bava with the romantic charm of a decadent splendour.

This setting, which mixes a poor fantastical decor with luxurious pomp, and echoes his visit 
of the Villa a few months earlier, appealed to the sensitivity of Armand Jalut, who for his 
fourth exhibition at the gallery elaborates a new series of paintings. Around which one of 
those eccentric sculptures, a sort of B-series Vénus d’Ille3 with illusionary accents, jewellery, 
a Murano glass ashtray and other signs of bourgeois refinery such as a glass of liquor are 
convened..

Visiting the touristic curiosity known as the Villa Palagonia, also called Villa dei Mostri is like 
entering the vestiges of a Roger Corman4 production, a baroque version, left abandoned. 
It’s a similar impression to the visit of film studios, where the imagination reconstitutes the 
possible functions of each object in the voice over, where the smallest vestige conceals an 
anecdote.

 These props are once again raised to the status of artefacts by the artist, put to the 
service of almost random compositions which, beyond principals of collage and fortuitous 
combinations, are subjected to a range of cheap special effects (deformation, blurring, 
cutting out, pattern detachment), a body of gestures sending us back to a subjective point 
of view (POV) under the influence. By combining or isolating the patterns on the abstract 
backgrounds with exaggerated chromatic effects, Armand Jalut stratifies the subjects and 
manipulates the textures.

The elaboration of this new series is a pretext for gathering in the exhibition space the 
strangeness and the aesthetic values related to “antique” and “bling-bling” inspired subjects. 
The series finds its origin in the artist’s desire to articulate sensitive connections between 
sophisticated, researched objects, paragons of the fashion press and the baroque exoticism 
of a decor which has become obsolete.

The gallery space is thus transformed into stage where the soundtrack composed by Nicolas 
Dubosc suggests an atmosphere, illustrates a possible scenario, fragments of a story, in which 
the audience and the works alternate in their roles of actor and extra.

« [...] Le Prince Palagonia donne la plus libre carrière à son goût et à sa passion pour 
les formes laides, monstrueuses, et on lui fait beaucoup trop d’honneur en lui accordant 
seulement une étincelle d’imagination. » Goethe, Voyage en Italie.

Une photo prise par Henry Clarke1 en 1967 pour le magazine Vogue met en scène la 
modèle Benedetta Barzini2 en robe de soirée juchée sur des statues de la Villa Palagonia 
(Bagheria, Sicile). Bien que peu inspiré, le cliché n’est pas sans rappeler certains films 
fantastiques comme ceux de Mario Bava au charme romantique du faste déliquescent. 

Sensible à cette mise en scène mêlant un décor fantasmagorique pauvre, des apparats 
luxueux et en résonance avec la visite de la Villa faite quelques mois plus tôt, Armand 
Jalut élabore pour sa quatrième exposition à la galerie une nouvelle série de peintures, 
convoquant autour d’une de ces sculptures excentriques, sorte de Vénus d’Ille3 de série 
B aux accents de chimère, de la joaillerie, un cendrier en verre de Murano et autres signes 
de raffinement bourgeois tels qu’un verre de spiritueux.

Cette curiosité touristique qu’est la Villa Palagonia aussi appelée Villa dei Mostri, se
parcourt comme les vestiges d’une production Roger Corman , version baroque, laissée
à l’abandon. Impression similaire à la visite des studios de cinéma où l’imagination 
reconstitue les fonctions possibles de chaque objet dans la narration, où le moindre 
vestige revêt une anecdote.

Ces props5 sont une nouvelle fois érigées au statut d’artefact par l’artiste, mis au service 
de compositions quasi aléatoires qui au-delà d’un principe de collage et de combinaisons 
fortuites, subissent une gamme d’effets spéciaux cheap (déformation, flou, découpage, 
détachement du motif), un corpus de gestes qui renvoient à un point de vue subjectif 
(POV : Point Of View) sous influence. En combinant ou en isolant les motifs sur des fonds 
abstraits aux effets chromatiques surjoués, Armand Jalut stratifie les sujets et manipule 
les textures.

L’élaboration de cette nouvelle série est le prétexte pour rassembler au sein de l’exposition 
la bizarrerie et les valeurs esthétiques relatives aux sujets d’inspiration « antique » et « 
bling-bling ». Elle trouve son origine dans le désir de l’artiste d’articuler des connexions 
sensibles entre des objets sophistiqués, recherchés, parangons de la presse mode et 
l’exotisme baroque d’un décor qui tombe en désuétude.

L’espace de la galerie retrouve alors les atours d’une scène où la bande son composée 
par Nicolas Dubosc, suggère une atmosphère, illustre un scénario possible, des fragments 
d’histoire, dont le spectateur et les œuvres sont à tour de rôle acteurs et figurants.nité.

Palagonia POV
Michel Rein, Paris
03.09 – 13.10.2016
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United under the title “A piece of lace”, the paintings produced over the last months by 
Armand Jalut are marked by the presence of machines, fashioning tools which collide 
with organic and dietary ingredients: a slice of grapefruit (CLASS AZ8020SD), fried eggs 
(CLASS W664UT), banana diet (CLASS VFK2560), or coconut (CLASS FD62DRY). The 
machinist vision interlocks with food that is chromatically flattering but loosely intertwined 
between the foreground and background. All of it rests in a floating perspective on 
uniform or striped bases. A noteworthy iconographic exception sees two seagulls appear 
(CLASS FW603). If their hood-ornament-like profiles are contradicted by their angularity 
with the biomorphism of the machine, their brushed feather silhouettes seem to have a 
head-on stare as their only the goal, simultaneously voyeuristic and authoritative.

These large format confectionaries are the sequel to the “Alain Patrick” series, vast 
agglomerations of ties of excess finished recently by Armand Jalut. Here different 
pictorial registers negotiated by him over the last years exchange dialogues, however 
these registers are reinforced by a particular attention paid to the reserves, to break-
offs in treatment and to the effects of transparency which ressemble display problems. 
There, as before, Armand Jalut’s painting is singled out by his iconography and his style. 
His catalogue of images and crossed patterns is spread out through forms, treatments 
and brushstrokes that we would class as excessive and flowery, rather than uncluttered 
and withheld. However caution is rife, it results from the irreversible desire to continue 
making images rather than bravado pictorials.

With no nostalgia yet an assured jubilation, Armand Jalut paints images although they 
are all inexorably migrating towards the screens. Resorting to the scanner and the digital 
image in the production of previous still life work that he himself described as “the poured 
out contents of a trashcan, revaluated through the filter of painting.” is finally a simple 
domestic gesture. Here, arbitrary cuts, sequels of hazardous selections on the graphics 
palette are appreciated like objective defects that no nudge of the monitor could get rid 
of.

It’s in Los Angeles*, in the shadow of much bigger screens that he calibrated his recent 
paintings. However, no “rama” effect or camp excess came out of the intimate company 
of the Californian capital – a visit, which for this self-confessed admirer of John Waters, 
could have been of equal worth to a grand tour. It’s in the Californian suburbs, in the 
dilution of pornographic imagery through the imaginary which is so “next door” that 
the brand American Apparel has its headquarters that he was first able to quench his 
visual collection. He then moved up to one of the brand’s factories. In its “sweatshop 
free” workshops, which are the brand’s pride, Armand Jalut was perhaps seeking the 
incarnation of natural bodies down to the detail which makes the American Apparel 
advertisements a success. He came out with mechanical models and industrial references 
of sewing machines waiting to be met.

Réunies sous le titre de "A piece of lace", les peintures produites ces derniers mois par Armand 
Jalut sont marquées par la présence de machines, des outils de confections qui se télescopent 
avec des composants organiques et alimentaires : tranche de pamplemousse (CLASS AZ8020SD), 
œufs au plat (CLASS W664UT), régime de banane (CLASS VFK2560) ou noix de coco (CLASS 
FD62DRY). La vision machiniste s'y emboite avec une nourriture chromatiquement flatteuse, 
mais approximativement entrelacée entre le premier et le second plan. L'ensemble repose dans 
une perspective flottante sur des plans unis ou zébrés. Une exception iconographique notable 
voit apparaître deux mouettes (CLASS FW603). Si leurs profils de bouchon de radiateur se 
disputent par leur angularité avec le biomorphisme de la machine, leurs silhouettes au plumage 
brossé ne semblent avoir pour seul but que la frontalité de leurs regards, concomitamment 
voyeurs et autoritaires.

Ces confections de grand format font suite à la série "Alain Patrick", vastes agglomérations de 
cravates de surplus achevées récemment par Armand Jalut. Y dialoguent les différents registres 
picturaux négociés par ce dernier ces dernières années, mais ceux-ci sont renforcés par une 
attention particulière portée aux réserves, aux ruptures dans le traitement et à des effets 
de transparence qui s'apparentent à des problèmes d'affichage. Là comme précédemment, 
la peinture d'Armand Jalut se singularise par son iconographie et sa manière. Son catalogue 
d'images et de motifs de traverse se déploie à travers des formes, des traitements et des touches 
que l'on placerait du côté du surplus et du fleuri, davantage que de l'épure et de la retenue. 
Pourtant la circonspection est de rigueur, elle découle de l'envie irrémédiable de continuer à faire 
des images davantage que des bravades picturales.

Sans aucune nostalgie mais avec une jubilation assurée, Armand Jalut peint des images, alors que 
toutes migrent inexorablement vers des écrans. Le recours au scanner et à l'image numérique 
dans la réalisation des natures mortes précédentes, qu'il désignait lui-même, comme "des 
contenus de poubelles renversées, réévalués à travers le filtre de la peinture" est finalement un 
simple geste domestique. Ici, les découpes arbitraires, séquelles de sélections hasardeuses à la 
palette graphique s'apprécient comme des malfaçons objectives qu'un coup sur le moniteur ne 
pourrait abolir.

C'est à Los Angeles*, à l'ombre d'écrans bien plus larges qu'il a étalonné ses peintures récentes. 
Pourtant, aucun effet en "rama" ou de débordement camp n'émane de la fréquentation intime 
de la capitale californienne – un séjour qui pour cet admirateur avoué de John Waters, aurait 
pu avoir valeur de grand tour. C'est dans la banlieue de celle-ci, dans la dilution de l'imagerie 
pornographique à travers l'imaginaire si "next door" que la marque American Apparel déploie 
dans la ville de son siège, qu'il a d'abord trouvé à assouvir sa collectionnite visuelle. Il est ensuite 
remonté jusqu'à une usine de la marque. Dans ses ateliers "sans sueur" (sweatshop free) qui font 
la fierté de la marque, Armand Jalut cherchait peut-être l'incarnation des corps naturels jusqu'au 
détail qui font le succès des publicités American Apparel. Il en est ressorti avec des modèles 
mécaniques, et des références industrielles de machines à coudre en attente de rencontre.

A PIECE OF LACE
Michel Rein, Paris
01.02 – 22.03.2014
Text: Olivier Michelon
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"These compositions, created on a scanner or from photographs, are magnified 
scenes of debris. Each scan or photo is taken after a number of experiments to find 
an interesting rhythm. The choice of the elements is first and foremost determined by 
their graphic qualities and their visual merits. A tie has the particular quality of being a 
common material which can create a number of graphic layouts and abstract motifs; 
it's also a reference point which goes further than being simply a social or aesthetic 
symbol.

The first stage of the composition uses a ready made abstract element and confronts 
it with a more organic motif, such as roses. A wide field of contrasts opens up, 
between the colours and the layout, lending the composition a certain cadence. They 
are transcribed onto large formats following a stylistic combination of emphasis and 
restraint. The aim is to find the point where we teeter between rapture and repulsion.

The imprints are created by a forceful throw which leads to the flattening of a flimsy, 
limp object. The shapes created by the minute details of the crocheted doilies are 
revealed by a procedure of repeated heavy staining. These stains succeeds in attaining 
a pleasurable aesthetic.

The obtained pattern can be reproduced, in negative, in a random style on the ties of 
the triptych. The process, therefore, for the prints as well as for the paintings, mixes 
a certain amount of random chance, emphasis, attention to detail and haphazard 
scribbling to create this shaky harmony.

This assumed style is framed tightly giving off a voyeuristic quality of sorts. An 
ambiguous ensemble is created, at once both degrading and voluptuous. Far from 
wanting to arouse an easy collusion with the spectator, attracted by what they may 
believe as being kitsch, I prefer to display a taste for old fashioned and refined  triviality." 

« Ces compositions, faites au scanner, ou d’après photos, sont des grossissements de 
rebuts. Chaque scan ou photo se fait après plusieurs tâtonnements avant de trouver 
un rythme intéressant. Le choix des éléments est tout d’abord déterminé par leurs 
qualités graphiques et leurs potentiels visuels. Une cravate a la particularité d’être un 
matériau courant où se multiplient les expériences graphiques et les motifs abstraits 
; elle est aussi un identifiant qui, au-delà du genre véhicule une symbolique sociale, 
esthétique...

La première étape de composition utilise une abstraction trouvée et la confronte à un 
motif plus organique, comme celui des roses. Un champ assez large de contrastes, tant 
au niveau des couleurs employées que de la facture, donne une sorte de cadence. Leur 
retranscription se fait sur de grands formats selon un processus stylistique combinant 
emphase et geste restreint. L’enjeu est finalement la recherche d’une frontière, où l’on 
oscille entre ravissement et écoeurement.

Les empreintes résultent d’un lancer qui aboutit à l’aplatissement d’un objet flasque. 
Les motifs issus de la confection minutieuse du napperon sont révélés par un 
procédéantagoniste de souillure, accompagnés d’une surenchère de la matière ;une 
souillure aboutissant au plaisir esthétique.

Le pattern obtenu peut être reproduit, en négatif, de manière aléatoire sur les cravates 
du triptyque. C’est donc, aussi bien pour les empreintes que pour les peintures, un 
processus mêlant hasard du geste, emphase, minutie et barbouillage, qui produit cette 
harmonie bancale.

Le style, sciemment utilisé comme tel, se joint à un cadrage toujours serré, voyeur en 
quelque sorte. L’enjeu est de créer un ensemble équivoque, dégradant et voluptueux. 
Loin de vouloir susciter une connivence facile avec un spectateur attiré par ce qu’il croit 
être kitsch, je préfère afficher un goût pour une trivialité raffinée et désuète. »

Michel Rein, Paris
03 – 24.09.2011
Text: Armand Jalut
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For his second solo exhibition at the galerie Michel Rein, Armand Jalut is showing a set of recent 
paintings and drawings.

The works brought together for the show may offer some surprises, and all to the good if they 
do, because the artist who has produced them is not averse to disconcerting viewers. This 
young painter has a "silly" side, which prompts him to paint rabbits, hens, Smarties and plates of 
fish 'n' chips; and at times he manages to bring forth a certain singular unusualness from such 
intentionally monotonous and trivial subjects. Our discovery of the subject triggers an operation 
that is subtly directed by the artist, and consists in confusing onlookers.
Le Dindon/The Turkey (2008) is typical of a situation that Armand Jalut is forever re-creating: 
while we see a turkey's rump close up, we are very swiftly confronted with a disturbance of the 
form by the treatment thereof. The figure loses its solidity and drags us through a pure pictorial 
chaos. The illusion of depth fizzles. The distinctive features amid the creature's silken feathers, 
forming a colourful froth, and the surrounding vegetation become blurred, and merge. The 
picture's undeniable beauty is offset by a slight dull noise which contaminates the atmosphere 
and makes our eyes wince. This is tantamount to wondering if it is the subject which is disturbing 
the virtuosity of the execution, or if it is not rather this markedly distinctive technique that 
hampers our enjoyment of the comic and grotesque character of a turkey's arse, also known as 
a parson's nose.

Armand Jalut's chickens show the same symptoms. Their ill-defined outlines liken them to clouds 
whose shapes -sometimes conjure up animals. La Poule n°2/Chicken n°2 (2008) calls to mind, 
turn by turn, a headdress of ostrich plumes, a fire work, and a landscape littered with sparks, 
flames, and smoke.

Armand Jalut introduces disorder into the inane and sickly sweet atmosphere of a post card 
depicting a kitten, reproduced in a large format (Le Chaton/The Kitten, 2008). The kitten's fur is 
much more stretched than in the original model, the hues are duller, and the little animal ends 
up looking like some stuffed toy that is a bit grubby and more than a tad monstrous-a Gremlin-
cum-kitten, if you will. Armand Jalut regularly shows his pictures in the form of polyptychs. 
Canapé, Bûche glacée/ Sofa, Yule Log (2008) brings together five paintings that are, a priori, 
very different. The organization of these images tends to bring to the fore a whole set of secret 
and mysterious links, liaisons and analogies. Armand Jalut thus shares with the characters in 
Witold Gombrowicz's novels the childish pleasure and excessive concentration that are applied 
to interpret the least sign, and grasp the distance separating two objects. An isolated cabin in 
the woods, a feather boa that glides about a young woman's neck, an open mouth full of food, a 
sofa's ripped arm rest, and Picard Yule logs which restlessly quiver. All this has the look of a feast 
noiselessly consumed, and celebration that is meaningless and unshared.

There is a quivering akin to that of the Yule logs in the charcoal drawings of pastries. The 
quivering cannelés give the impression of being contaminated by a strange virus, and on the 
point of breaking up and becoming substanceless.

With Armand Jalut, a plate of fish'n'chips takes on the appearance of some fantastic landscape. 
His fingers, which he often paints as they rummage through food, look like the enormous 
threatening worms in David Lynch's movie, Dune. Weird hallucinations, reality distorted, secret 
intimacy with the shapeless, and personal mythology, this is where forms come from in Jalut's 
work, from degradation.

Doigts, cannelés,
chaton
Michel Rein, Paris
24.06 – 26.07.208
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Pour sa deuxième exposition personnelle à la galerie Michel Rein, Armand Jalut présente un 
ensemble de peintures et dessins récents.

Les œuvres rassemblées ici peuvent surprendre et c’est tant mieux, car il ne déplaît pas à 
l’artiste qui les a réalisées de déstabiliser le spectateur. S’il y a chez ce jeune peintre un côté 
« déraisonnable » qui le conduit à peindre des lapins, des poules, des Smarties et des assiettes de 
fish & chips, il parvient toutefois à faire jaillir de ces sujets délibérément monotones ou triviaux, 
une certaine singularité. Au moment où l’on découvre le sujet, se déclenche une opération, 
finement dirigée par l’artiste, qui consiste à brouiller les pistes. 

Le Dindon (2008) est caractéristique d’une situation qu’Armand Jalut recrée continuellement : 
cependant que nous voyons le derrière d’un dindon en gros plan, nous sommes très vite 
confrontés à une perturbation de la forme par le traitement. La figure perd de sa solidité 
et nous entraîne dans un pur chaos pictural. L’illusion de profondeur ne tient pas. Les traits 
distinctifs entre les plumes soyeuses de l’animal, qui forment une écume colorée, et la végétation 
environnante s’estompent, se confondent. L’indéniable beauté de ce tableau est contrebalancée 
par un léger bruit sourd qui contamine l’atmosphère et la fait grincer à nos yeux. C’est à se 
demander si c’est le sujet qui perturbe la virtuosité de l’exécution ou si ce n’est pas plutôt cette 
technique fortement typée qui empêche de se réjouir du caractère comique et grotesque d’une 
peinture de cul de dindon.

Les poules d’Armand Jalut présentent les mêmes symptômes. Leurs contours indistincts les 
apparentent aux nuages dont la forme suggère parfois un animal. La Poule n°2 (2008) évoque 
tour à tour une coiffe de plumes d’autruche, un feu d’artifice ou encore un paysage parsemé 
d’étincelles, de flammes et de fumée. 

À l’atmosphère doucereuse et niaise d’une carte postale de chaton reproduite en grand format 
(Le chaton, 2008), l’artiste introduit du désordre. Les poils sont beaucoup plus étirés que sur le 
modèle original, les couleurs sont plus ternes et le petit animal finit par ressembler à une peluche 
pas très propre et un rien monstrueuse ; un chaton-Gremlins en quelque sorte.
Régulièrement, Armand Jalut présente ses tableaux sous forme de polyptiques. Canapé, Bûche 
glacée (2008) réunit cinq peintures a priori très différentes. L’organisation de ces images tend à 
faire surgir tout un jeu de liens secrets et mystérieux, de correspondances et d’analogies. Armand 
Jalut partage ainsi avec les personnages des romans de Witold Gombrowicz le plaisir enfantin et 
la concentration excessive qui sont mis en oeuvre pour interpréter le moindre signe ou encore 
comprendre la distance qui sépare deux objets.
Une cabane isolée dans les bois, un boa de plumes qui glisse autour du cou d’une jeune femme, 
une bouche ouverte pleine d’aliments, l’accoudoir éventré d’un canapé, des bûches glacées 
Picard qui s’agitent et tremblent. Tout cela a des allures de fête consommée en silence, de 
célébration insignifiante et sans partage.
Une agitation semblable à celle des bûches glacées existe dans les dessins au fusain de 
pâtisseries. Les cannelés trembleurs donnent l’impression d’être contaminés par un étrange virus 
et sur le point de se dématérialiser. 
Avec Armand Jalut, une assiette de fish & chips prend des allures de paysage fantastique. Ses 
doigts, qu’il peint souvent en train de fourrager dans de la nourriture, ressemblent aux énormes 
vers menaçants du film Dune, réalisé par David Lynch. Hallucinations étranges, déformation 
de la réalité, intimité secrète avec l’informe, mythologie personnelle, c’est de là que naîssent les 
formes chez Jalut, de la dégradation.

Doigts, cannelés,
chaton
Michel Rein, Paris
24.06 – 26.07.208
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Présences - Centre Pompidou Accélérations, 2023
Sous la direction de Michel Gautier

Éditions Centre Pompidou
Format: 22 x 31 cm
96 pages
French
ISBN: 978-2-84426-968-3
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The Drawer n°19 - Noir, 2020

ed. les presses du réel 
Format: 17 x 24 cm
160 pages
French and English
ISBN: 978-2-95599-277-7
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The secretary blouse, 2014

Vinyl 33 tours
ed. B42
French, English
ISBN: 978-2-917855-58-4
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ARMAND 
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COSE PICOLLE 

Cose Piccole, 2012

texts by Cécilia Bécanovic
ed. Adera Editions
96 pages
French, English
ISBN: 978-2-917498-20-0



MICHEL REIN PARIS/BRUSSELSARMAND JALUT

132

Dynasty, 2010
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u Presentation
u CV

Born in 1976, lives and works in Paris.

Armand Jalut's painting conjures up an iconography that 
cultivates ambiguity and paradoxes. He extracts some 
fragments from his collections of images, subjects them to 
movements, combinatorial games, conceiving an ambivalent 
pictorial device. Becoming artefacts, these hyper-figured 
objects are enriched with a narrative potential with fantastic 
and erotic reminiscences.

His work reflects this way of observing the harmless, the 
obsolete, manipulating and recontextualizing the subject 
through the deforming prism of painting, elaborating a 
fantasized projection of the accessory

Armand Jalut exhibited at the Musée d'Art Moderne de Paris, 
Palais de Tokyo (Paris) ; Centre d'art contemporain La Halle 
des bouchers (Vienne) ; Perm Museum of Contemporary Art 
(Russia) ; Musée de l'Abbaye de Sainte Croix (Les Sables 
d'Olonne) ; Les Abattoirs - FRAC Midi-Pyrénées (Toulouse) 
; Le Creux de l'Enfer (Thiers) ; Galerie Édouard Manet 
(Gennevilliers) ; CNEAI (Paris).

His work is part of prestigious collections such as Musée 
National d'Art Moderne - Centre Pompidou; Musée d'Art 
Moderne de Paris; Fondation d'Entreprise Colas (Paris); 
Musée de l'Abbaye de Sainte Croix (Les Sables d'Olonne);  
Fonds Municipal d'art Contemporain de Paris; Centre National 
des Arts Plastiques - CAP (Paris); FRAC Normandie (Caen); 
FRAC Nouvelle Acquitaine (Bordeaux).

Armand Jalut took part in the Paris//Los Angeles F.L.A.R.E. 
residency program.

Né en 1976, vit et travaille à Paris.

La peinture d'Armand Jalut convoque une iconographie cultivant 
l’ ambiguïté et les paradoxes. Il extrait de ses collections d'images 
certains fragments, les soumet à des déplacements, des jeux 
combinatoires concevant un dispositif pictural ambivalent. 
Devenant artefacts, ces objets hyper figurés s'enrichissent d'un 
potentiel narratif aux réminiscences fantastiques st érotiques. 

Son travail rend compte de cette manière d’observer l'anodin, 
L'obsolète,manipulant et recontextualisant le sujet à travers 
le prisme déformant de la peinture, élaborant une projection 
fantasmée de l'accessoire. 

Armand Jalut a notamment exposé au Musée d'Art Moderne 
de Paris, Palais de Tokyo (Paris) Centre d'art contemporain La 
Halle das bouchers (Vienne), Perm Museum of Contemporary 
Art (Russie), Musée de l’ Abbaye de Sainte Croix (Les Sables 
d'Olonne), Les Abattoirs-  Frac Midi-Pyrénées (Toulouse), Le 
Creux de l'Enter (Thiers), Galerie Édouard Manet (Gennevilliers), 
CNEAl (Paris).

Son travail est présent dans les collections du Musée National 
d'Art Moderne - Centre Pompidou; Musée d'Art Moderne 
de Paris; Fondation d'Entreprise Colas (Paris); Musée de 
l'Abbaye de Sainte Croix (Les Sables d'Olonne);  Fonds 
Municipal d'art Contemporain de Paris; Centre National des 
Arts Plastiques - CAP (Paris); FRAC Normandie (Caen); FRAC 
Nouvelle Acquitaine (Bordeaux).

Armand Salut a participé au programme de résidence Paris // Los 
Angeles F.L.A.R.E.

https://michelrein.com/artistes/presentation/24/armand-jalut
https://michelrein.com/artistes/presentation/24/armand-jalut
https://michelrein.com/cspdocs/contact/biography_en.php?id=24

