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AGNES THURNAUER

PREDELLES

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

« The Prédelles, because they are often also double, provide the word
like a crossing from one format to another. When you learn a language,
you mumble the syllables, when you read it, you make a tracking shot
in the writing. The caesura expresses this act of overcoming that you
invariably execute in the reading, between the graphic form and the
meaning, between signifier and signified. »

« Les Prédelles, parce qu'elles sont souvent doubles aussi, offrent le mot
comme une traversée d'un format a un autre. Quand on apprend une
langue, on annone les syllabes, quand on la lit, on effectue un travelling
dans l'écriture. La césure entre le diptyque dit ce franchissement qu'on
effectue toujours dans la lecture, entre la graphie et le sens, entre
signifiant et signifié. »



AGNES THURNAUER

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Grande Prédelle (poeme #2), 2022

2 elements: acrylic, felt pen, pencil
and collage on canvas, wooden frame
2 éléments : acrylique, feutre, crayon
et collage sur toile, cadre bois
framed: 197 x 115 cm

(7756 x 45.28 in.) each

unique artwork

THUR23387



AGNES THURNAUER

Prédelle (now #11), 2010
acrylic on canvas
acrylique sur toile

55x 33 cm (21.65 x 13 in.)
unigue artwork
THUR23380

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Prédelle (not yet #4), 2022

2 elements, acrylic on canvas
2 éléments, acrylique sur toile
55 x 33 cm (21.6 x 13 in.) each
unique artwork

THUR23376
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RAN DOM

wooden frame
2 éléments, acryligue sur toile, cadre
' bois
. framed: 197 x 115 cm
. (7756 x 45.28 in.) each
' unigue artwork
=1 . - L THUR22359

Grande Prédelle (random), 2022
. 2 elements, acrylic on canvas,
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Prédelle (Painting #10), 2022

2 elements, acrylic on canvas,
wooden frame

2 éléments, acrylique sur toile, cadre
bois

framed: 57 x 40 cm

(22.45 x 15,75 in.) each

unique artwork

private collection



AGNES THURNAUER MICHEL REIN earis/erusses

_‘h|
1 iR

: e .’;
NS

Prédelle (not yet #2), 2021

2 elements, acrylic on canvas
" : 2 éléments, acrylique sur toile
s o8 T | 55x 33 cm (21.6 x 13 in.) each
unique artwork

private collection
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Prédelle (Border #2), 2018

2 elements, acrylic on canvas
2 éléments, acrylique sur toile
55 x 33 cm (21.6 x 13 in.) each
unique artwork

public collection : Musée de ['histoire
de l'immigration - Palais de la Porte
Dorée (FR)
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Prédelle (wandering), 2020

2 elements, acrylic on canvas
2 éléments, acrylique sur toile
55x 33 cm (21.6 x 13 in.) each
unique artwork

private collection
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Predelle (Crossing #2), 2020

2 elements, acrylic on canvas

2 éléments : acrylique sur toile
57 x 35cm (22.44 x 13.78 in) each
unique artwork

THUR21304
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Prédelle (Time #1), 2018

2 elements, acrylic on canvas, wooden
frames

2 éléments, acrylique sur toile,
cadres bois

57 x 40 cm (22.45 x 15.75 in.) each
unique artwork

THUR19077
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Prédelle (until #1), 2018

2 elements, acrylic on canvas

2 éléments, acrylique sur toile

55 x 33 cm (21.65 x 12.99 in.) each
unique artwork

THUR19225
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Prédelle (May be), 2019

2 elements, acrylic on canvas
2 éléments, acryligue sur toile
55x 33 cm (21.6 x 13 in.) each
unique artwork

private collection

16
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Prédelle (while #2), 2018

2 elements, pencil on canvas
2 éléments, crayon sur toile
55 x 33 cm (21.6 x 13 in.) each
unique artwork

it private collection

17



AGNES THURNAUER MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Prédelle (sentence #2), 2018
2 elements, pencil on canvas
2 éléments, crayon sur toile
55 x 38 cm (21.6 x 15 in.) each
unique artwork

THUR19236
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BIG-BIG & BANG BANG

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

« The Big-big & Bang-bang series, started in 1995, runs through all my
work. These anthropomorphic forms are set on a threshold, in front of the
painting and in front of time. Mostly twosomes, they anchor the relation
in its primary authenticity.

This «primitive» series strolls around in my work as if as a reminder that
all works — like all beings — contain their own archaeology, not as a
past, but as an ever-active future. By being genderless, they leave the
issue of identity open. »

« La série des Big-big et Bang-bang, initiée en 1995, traverse tout mon
travail. Ces formes anthropomorphes se tiennent sur un seuil, devant la
peinture et devant le temps. La plupart en duo, elles ancrent la relation
dans son authenticité premiere.

Cette série « primitive » se promene dans mon travail comme pour
rappeler que toute oeuvre - comme tout étre - comporte sa propre
archéologie, pas comme un passé, mais comme un devenir toujours
actif. Non genrées, elles laissent la question de l'identité ouverte. »

19
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MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Big-Big & Bang-Bang, 2010

acrylic painting on canvas mounted on canvas
acryligue sur toile marouflée sur toile

190,5 x 176 cm (74.8 x 69.29 in.)

unique artwork

THUR20284
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Big-Big & Bang-Bang, 1996
acrylic on marouflaged canvas
acrylique sur toile marouflée
173,5 x 170 cm (6811 x 66.93 in.)
unique artwork

private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

21
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Big-Big & Bang-Bang, 1995

acrylic painting on canvas mounted on canvas
acrylique sur toile marouflée sur toile

205 x 174 cm (80.7 x 68.5 in.)

unique artwork

THUR19072

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Big-Big & Bang-Bang When, 2011

acrylic, watercolour and pencils on canvas mounted on
canvas

acrylique, aquarelle et crayon sur toile maroufflée sur
toile

192 x 180 cm (75.59 x 70.87 in.)

unique artwork

THUR19080
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Baby Big-Big #8, 2023

acrylic on marouflaged canvas
acrylique sur toile maroufflée sur toile
27 x 41,5 cm (10.63 x 1614 in.)

unique artwork

. private collection
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Baby Big-Big #1, 2019

acrylic on marouflaged canvas, woo-
den frame

acrylique sur toile maroufflée sur toile,
cadre bois

29x 43 x4 cm (1142 x16.93 x 1.57 in.)
unique artwork

private collection

25
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MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Baby Big-Big #10, 2023

acrylic on canvas mounted on canvas
acrylique sur toile marouflée sur toile
26 x 32 cm (10.24 x 12.6 in.)

unique artwork

THUR21307
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MAPPING THE STUDIO

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

This series treats the studio floor as a geography in which all the series
of paintings are contained. As Agnés Thurnauer often says, "History is
geography" This studio floor transposed to the plane of the painting
becomes a cartography of work, where all temporalities are present,
without univocal direction. The paintings combine colors, wefts, traces
and also collages of reproductions from catalogs. Mapping the studio is
a representation of the studio as a floor and as a multidirectional space.
The title, inspired by Bruce Nauman, evokes the performativity at work
in a given work space.

Cette série traite du sol de l'atelier comme une géographie ou sont
contenues toutes les séries de tableaux. Comme le dit souvent Agnes
Thurnauer, « Lhistoire, c'estde lagéographie ». Ce sol de I'atelier transposé
au plan du tableau devient une cartographie du travail, ou toutes les
temporalités sont présentes, sans direction univoque. Les tableaux
conjuguent couleurs, trames, traces et aussi collages de reproductions
issues de catalogues. Mapping the studio est une représentation de
I'atelier comme sol et comme espace multidirectionnel. Le titre, inspiré
de Bruce Nauman, évoque la performativité a l'oeuvre dans le cadre d'un
espace de travail donné.

27
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MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Mappin the studio (#8 Rose), 2020

Mapping the studio series

acrylic and adhesive tape mounted on canvas
acrylique et ruban adhésif marouflée sur toile
162 x 162 cm (63.78 x 63.78 in.)

unique artwork

THUR21305
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MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Mappin the studio #3, 2017

Mapping the studio series

acrylic and adhesive tape mounted on canvas
acrylique et ruban adhésif marouflée sur toile
150 x 145,5 cm (59.06 x 57.09 in.)

unique artwork

THUR19131
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MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Mappin the studio #1, 2012

Mapping the studio series

acrylic and adhesive tape mounted on canvas
acrylique et ruban adhésif marouflée sur toile
111 x 114 cm (437 x 44.88 in.)

unique artwork

THUR19132
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Peinture primaire, 2000

Mapping the studio series

acrylic, paper and adhesive tape on canvas mounted on
canvas

acrylique, papier et ruban adhesif sur toile marouflée sur
toile

203 x 183 cm (79.92 x 72.05 in.)

unique artwork

THUR19128
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L'annoncée, 2002
Mapping the studio series
acrylic, felt and adhesive tape mounted on canvas mounted
on canvas
acrylique, feutre et ruban adhesif sur toile marouflée
sur toile
217 x 227 cm (85.43 x 89.37 in.)
unique artwork
THUR19133
32
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PEINTURES D'HISTOIRE

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Les peintures d’histoire refer to well-known paintings in the history of
art, or are inspired by press images. This series initiated in 2005 weaves
together image and text. The words are first painted on the surface of
the canvas, like a grid, then the figure takes shape between the letters.
Painting then comes back to walking with the brush in this space of pre-
established language, with a free jubilation of the color.

The space of the language comes to put in tension the image by giving
him a reading which does not stop with the forms but questions the
contents and the codes of these representations. Sometimes, it is an
intimate voice that the text comes to offer to the models until then
impassive.

Les peintures d’histoire se réferent a des tableaux connus dans I'histoire
de l'art, ou s'inspirent d'images de presse. Cette série initiée en 2005
tisse image et texte. Les mots sont d'abord peints sur la surface de la
toile, comme une grille, puis la figure vient prendre corps entre les lettres.
Peindre revient alors a se promener avec le pinceau dans cet espace de
langage préétabli, avec une libre jubilation de la couleur.

L'espace du langage vient mettre en tension I'image en lui donnant une
lecture qui ne s'arréte pas aux formes mais interroge le contenu et les
codes de ces représentations. Parfois, c'est une voix intime que le texte
vient offrir aux modeles jusque la impassibles.

34
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Original world #2, 2006
Peintures d'histoire series
acrylic on canvas

acrylique sur toile

89 x116 cm (35.04 x 45.67 in.)
unique artwork

private collection

35



AGNES THURNAUER MICHEL REIN earis/erusses

gnes Thurnauer
©1962, Parijs (Frankrijk)

Bien faite,
2007 :

Cartels #2, 2007

Peintures d'histoire series

4 elements, acrylic on canvas, wooden frames
4 élements, acrylique sur toile, cadres bois

30 x 60 cm (11.81 x 23.62 in.) each

unique artwork

THUR19168
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Land and Language #3, 2018
Peintures d'histoire series
acrylic on canvas

acrylique sur toile

200 x 300 cm (78.74 x 118111in.)
unigue artwork

private collection

37
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Sans titre #1, 2006-2015
Peintures d'histoire series
acrylic on canvas

acrylique sur toile

116 x 89 cm (45.67 x 35.04in.)
unique artwork

THUR19175

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Sans titre #3, 2007
Peintures d'histoire series
acrylic on canvas
acrylique sur toile

116 x 89 cm (45.7 x 35 in.)
unique artwork
THUR19176

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

39



AGNES THURNAUER

Sans titre (WDW), 2015

Peintures d'histoire series

acrylic on canvas

acrylique sur toile

116 x 89 cm (45.67 x 35.04 in.) each
unique artwork

private colletion

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Land and Language #1, 2017
Peintures d'histoire series
acrylic on canvas, wooden
frame

acrylique sur toile, cadre
bois

200 x 300 cm (78.74 x 11811
in.)

unique artwork

public collection : Musée de

I'histoire de l'immigration -
Palais de la Porte Dorée (FR)

M
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The readers, 2012

Peintures d'histoire series
acrylic on canvas

acrylique sur toile

230 x 200 cm (90.55 x 78.74 in.)
unique artwork

private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Virginia Valadon, 2014
Peintures d'histoire
series

acrylic on canvas
acrylique sur toile

150 x 200 cm

(59 x78.7in.)

unigue artwork
THUR19179

43



AGNES THURNAUER MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

Olympia #2, 2012
Peintures d'histoire series
acrylic on canvas
acrylique sur toile

160 x 250 cm (63 x 98.4 in.)
unique artwork

THUR19167
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Rokeby (d’apres Velas-
quez), 2021
Peintures d'histoire series

foner lqver suitor husbané\ mate=comp com?ade progettor acrylic on canvas
T acrylique sur toile
mrui-mam soke-fellow

amifﬁk lad guy dude man’s man bloke (2%(;);:3606(;;199')
® al_@&@ffr’eature ver: - 36x6299n.

unique artwork
THUR21303

45
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3 étUd s 2 T AN . P : === Monochrome avec repentir,
huile’ [lG el REVAEE R Mainié arne 2013
: na Sl 3 : Peintures d'histoire series
acrylic on canvas
acryligue sur toile
200 x 280 cm

(78.74 x 110.24 in.)

unique artwork

THUR19165
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CREOLISATIONS INTERNES

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

« The Creolisations internes series lends a face to these figures. Woven
with excerpts from Paul. B. Preciado in Un Appartement sur Uranus —
one of the books | have been most affected by latterly — they call into
guestion this attribution of gender at work in art history.

In re-enacting certain portraits by Matisse and Manet, who so often dealt
with the female model, these faces express the voice of the crossing. In
pursuing this «technique » which imposed itself on me in 2005, | paint
the text first as a grid, then the figure takes shape between the letters.

« La série des Créolisations internes donne un visage a ces figures. Tissée
d'extraits de Paul B.Preciado dans Un Appartement sur Uranus - un des
livres qui m'a le plus marqué dernierement - elles remettent en question
cette attribution de genre a l'oeuvre dans I'histoire de l'art.

Rejouant des portraits de Matisse et de Manet qui ont si souvent traité
du modele féminin, ces visages disent la voix de la traversée. Poursuivant
cette « technique » qui s'est imposée a moi en 2005, je peins le texte
d'abord comme une grille puis la figure vient prendre corps entre les
lettres. »

47
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Créolisation interne #4, 2020
Peintures d'histoire series

acrylic on canvas, wooden frame
acrylique sur toile, cadre bois
120 x 91 cm (47.24 x 35.83 in.)
unique artwork

private collection

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Créolisation interne #3, 2020
Peintures d'histoire series
acrylic on canvas, wooden frame
acrylique sur toile, cadre bois

118 X 90,5 cm (46.46 x 35.43 in.)
unique artwork

THUR20280

49
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BIOTOPES

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

A biotope is a place where the necessary conditions for the emergence
of life are met.

In this sense, a painting is a biotope. This series, initiated in 2003, was
inspired by photos of contortionists taken by a friend of the artist who
immediately saw a parallel between the body and the shape of a letter
that also "contorts" in the space of the page. This acrobatic body is also
a figure of the body in search of a balance in a given context. The series
also confronts it with different spaces, such as the pages of a large
daily newspaper where the human body becomes a sign in the grip of
current social semantics. With this series, Agnes Thurnauer makes the
body as an alphabet that she puts in resonance in various contemporary
situations.

Un biotope est un lieu ou sont réunies les conditions nécessaires a
I'émergence de la vie.

Dans ce sens, un tableau est un biotope. Cette série, initiée en 2003,
s'inspire de photos de contorsionnistes faites par un ami de l'artiste qui
a tout de suite vu un parallele entre le corps et la forme d'une lettre
qui elle aussi, se « contorsionne » dans l'espace de la page. Ce corps
acrobate est aussi une figure du corps a la recherche d'un équilibre
dans un contexte donné. Aussi les séries le confrontent elles a différents
espaces, comme celui des pages d'un grand quotidien ou le corps
humain devient un signe aux prises avec la sémantique sociale actuelle.
Avec cette série, Agnes Thurnauer fait du corps comme un alphabet
gu'elle met en résonance dans diverses situations contemporaines.

50
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Biotope 11 Septembre, 2004
acrylic on canvas

acrylique sur toile

155 x 125 cm (61 x 49.2 in.)
unique artwork

collection Societé Générale

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

51



MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

N

AGNES THURNAUER

©
o
o
(QV
<
S
~
S
S
S
£
(]
Q
S
S
aq

Le Hmmﬁm de:

acrylic on canvas
acrylique sur toile

155 x 150 cm (61 x 59.06 in.)

unique artwork
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Biotope #1,2004

acrylic on canvas

acrylique sur toile

150 x 120 cm (59.06 x 47.24 in.)
unique artwork

THUR19083

MICHEL REIN
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La Mariée, 2010

acrylic and wood on canvas
acrylique et bois sur toile

196 x 131 x 3 cm (7717 x 51.57 x 118 in.)
unique artwork

THUR19126

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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Station, 2011

acrylic and wood on canvas
acryligue et bois sur toile

230 x 230 cm (90.55 x 90.55 in.)
unique artwork

THUR19253

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS
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ELLES/AILES

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

This series began in 2007 with the first Prédelle representing a wing
doubled with the pronoun Elle, whose L is multiplied.

Inspired by a Durer wing, these paintings are a metaphor for painting.
The wing is both a figurative element and an abstract space, a fixity
and a movement, the palette glued to the surface at the completion
of the painting also speaks of the beginning, when the material is still
unorganized, organic. It is a metaphor for the time of work - under,
over, beginning, end - and a reference to all the wings that travel in the
paintings of history. Finally, seized in its essence, the wing is a formidable
pictorial stake, a palette in itself.

Cette série commence en 2007 avec la premiere Prédelle représentant
une aile doublée du pronom Elle dont le L est démultiplié.

Inspirée d'une aile de Durer, ces tableaux sont une métaphore de la
peinture. Laile est a la fois un élément figuratif et un espace abstrait,
une fixité et un mouvement, la palette collée a la surface lors de
I'achevement du tableau parle aussi du commencement, lorsque la
matiere est encore non organisée, organique. C'est une métaphore du
temps de travail- dessous, dessus, début, fin- et une référence a toutes
les ailes qui voyagent dans les tableaux de la peinture d'histoire. Enfin,
saisie dans son essence, l'aile est un formidable enjeu pictural, une
palette en soi.
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Grandes prédelles, 2009

set of 8 paintings, acrylic and
wood on canvas

ensemble de 8 tableaux,
acrylique et bois sur toile

195 x 120 cm (76.8 x 47.2 in.) each
unique artwork

public collection: Musée
National d’Art Moderne - Centre
Georges Pompidou (FR)
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Grandes Ailes Complemen-
taires

acrylic and wood on canvas
acrylique et bois sur toile
95 x195 cm (374 x 76.77 in.)
unique artwork

THUR19047
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Finalement Grand, 2010
acrylic on canvas

acrylique sur toile

130 x 195 cm (5118 x 76.77 in.)
unigue artwork

THUR19112
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PORTRAITS
GRANDEUR NATURE

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

« The Portraits Grandeur Nature give a name to migrants of the genre
of art history. In the form of badges, Agnes Thurnauer creates a series
of portraits of outstanding artists of the 20" century, which declines the
style on the singular mode of the genre.

The Portraits Grandeur Nature enlarge the shape of the badge to copy,
says the artist, that of the Self-Portrait in a Convex Mirror, from Parmesan.
These portraits of names produce an almost inexhaustible register »

« Les Portraits Grandeur Nature donnent nom aux migrants du genre de
I'histoire de l'art. Sous forme de badges, Agnes Thurnauer réalise une
série de portraits d'artistes marquants du XX siecle, qui décline le style
sur le mode singulier du genre.

Les Portraits Grandeur Nature agrandissent la forme du badge pour
copier, dit l'artiste, celle de I'Autoportrait dans un Miroir Convexe, du
Parmesan. Ces portraits de noms produisent un registre presque
inépuisable. »
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Portrait Grandeur Nature (Martine Kippenberger), 2007
resin and epoxy painting

résine et peinture epoxy

diameter: 120 cm (47.2 in.)

ed.of3+2 AP

THUR19016

... publiccollection: Musée National d’Art Moderne - Centre Georges Pompidou (FR)
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Portrait Grandeur Nature (Annie Warhol), 2008
resin and epoxy painting

résine et peinture epoxy

diameter: 120 cm (47.2 in.)

ed.of3+2 AP

THUR19004

collections:
collection Musée National d’Art Moderne - Centre Georges Pompidou (FR)
private collection
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Roberte

Mapplethorpe

Portrait Grandeur Nature (Roberte Mapplethorpe), 2010
resin and epoxy painting
résine et peinture epoxy
diameter: 120 cm (47.2 in.)
—— e ed.of3+2 AP
Sl S N e e e e THUR19019
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Portrait Grandeur Nature (Francine Bacon), 2008
resin and epoxy painting

résine et peinture epoxy

diameter: 120 cm (47.2 in.)

ed.of3+2 AP

THUR19006

public collection: Musée National d’Art Moderne - Centre Georges Pompidou (FR)
64



AGNES THURNAUER MICHEL REIN earis/erusses

Portrait Grandeur Nature (Jacqueline Lacan), 2008
resin and epoxy painting

résine et peinture epoxy

diameter: 120 cm (47.2 in.)

ed.of 3+ 2 AP

THUR19008

private collection
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MATRICE/ASSISE
MATRICE/SOL

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

« In the middle of the space, like an isle or a water lily, a Matrice/Assise made
of gilded brass floats. It articulates the space of three letters: XXY. This is an
open genome, neither feminine nor masculine, or both, or more, which echoes
the gilded writing in religious painting. What is the sex of the angel who makes
the Annunciation to Mary? And what is the sex of what is promised here as
potential? »

Matrices are functional foundations that use language « as potentiality and
space for openness ». They are made up of moulds of letters whose different
elements form a space within which wandering produces a new reading. On
the Sol scale, with a height of 5 to 10 cm, more related to pictoriality, these letter
molds form a landscape of nascent language, open, participative. A figuration
of this traversability of the language evoked by Daniel Arasse.

« Comme un filot ou un nymphéa, une Matrice/Assise en laiton doré flotte.
Elle articule I'espace de trois lettres : XXY. C'est un génome ouvert, ni féminin
ni masculin, ou les deux, ou plus, qui fait écho aux écritures dorées dans la
peinture religieuse. Quel est le sexe de I'ange qui fait I'Annonciation a Marie ?
Et quel est celui de ce qui est |a, promis comme potentialité? »

Les Matrices sont des assises fonctionnelles mettant en oeuvre le langage «
comme potentialité et espace d'ouverture ». Elles sont constituées de moules
de lettres dont les différents éléments forment un espace a l'intérieur duquel
la déambulation produit une nouvelle lecture. A I'échelle Sol, d'une hauteur
de 5 a 10 cm davantage reliée a la picturalité, ces moules de lettres forment
un paysage de langage naissant, ouvert, participatif. Une figuration de cette
parcourabilité du langage évoquée par Daniel Arasse.
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Matrice / Assise (Y), 2020

varnished bronze

bronze verni

height: 45 cm (17.7 in.) / width: variable dimensions

private collection
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Matrice / Assise (X), 2020

varnished bronze

bronze verni

height: 45 cm (17.7 in.) / width: variable dimensions

private collection
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Matrice / Assise (CHROMATIQUES), 2020

12 éléments

brushed aluminium

aluminium brossé

height: 45 cm (17.7 in.) / width: variable dimensions

public collection: Musée de |'Orangerie (FR)
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Matrice / Assise (A for A),
2017

brushed aluminium
aluminium brossé

height: 45 cm (177 in.)
width: variable dimensions

private collection
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Matrice / Assise (Portrait
de femme), 2017

brushed aluminium
aluminium brossé

height: 45 cm (177 in.) /
width: variable dimensions

private collection
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Matrice / Assise (From A to
H), 2017

brushed aluminium
aluminium brossé

height: 45 cm (17.7 in.
width: variable dimensions

Private collection
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Matrice / Sol, 2014

26 elements: resin, acrylic
26 éléments : résine, acry-
lique

height: 10 cm (3.9 in.)
width: variable dimensions
ed.of 8 + 2 AP

public collection: Musée
des Beaux-Arts de Nantes
(FR) -ed. 1/8 & 2/8
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Matrice / Sol, 2014

26 elements: resin, acrylic
26 éléments : résine, acry-
lique

height: 5cm (2 in.)

width: variable dimensions
ed. of 8 + 2 AP
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Aliénor L'Ouragane (cur. Dominique Gagneux, Gatien du Bois), Musée d'art moderne de Fontevraud, Fontevraud I'Abbaye, France, 2023
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Aliénor L'Ouragane (cur. Dominigue Gagneux, Gatien du Bois), Musée d'art moderne de Fontevraud, Fontevraud I'Abbaye, France, 2023
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Aliénor L'Ouragane (cur. Dominique Gagneux, Gatien du Bois), Musée d'art moderne de Fontevraud, Fontevraud I'Abbaye, France, 2023
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Agnes Thumaier

Michel Rein, Paris, France, 2023
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On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022
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On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022
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On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022
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On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022

83



AGNES THURNAUER MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022
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On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022
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On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022
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On se retrouve chez toi (cur. Claudine Grammont), Musée Matisse, Nice, France, 2022
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Prés d'elle, Librairie Métamorphose, Paris, France, 2022
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Oral Texte, Fondation d'entreprise Pernod Ricard, 2022
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A comme Boa (cur. Sebastien Delot & Grégoire Prangé), LaM, Musée d'art moderne et contemporain, Lille Métropole, Villeneuve-d'’Ascq, 2022
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A comme Boa (cur. Sebastien Delot & Grégoire Prangé), LaM, Musée d'art moderne et contemporain, Lille Métropole, Villeneuve-d'’Ascq, 2022
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A comme Boa (cur. Sebastien Delot & Grégoire Prangé), LaM, Musée d'art moderne et contemporain, Lille Métropole, Villeneuve-d'’Ascq, 2022
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Hahaha, L'humour de l'art, Kanal - Centre Pompidou x ING Art Center, Brussels, Belgium, 2021
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Hahaha, L'humour de l'art, Kanal - Centre Pompidou x ING Art Center, Brussels, Belgium, 2021
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Rrose c'est la life, Centre d'Art Bouvet-Ladubay, Saumur, France, 2021
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Rrose c'est la life, Centre d'Art Bouvet-Ladubay, Saumur, France, 2021
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Rrose c'est la life, Centre d'Art Bouvet-Ladubay, Saumur, France, 2021
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La Traverser, Michel Rein, Paris, France, 2020
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La Traverser, Michel Rein, Paris, France, 2020
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La Traverser, Michel Rein, Paris, France, 2020
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La Traverser, Michel Rein, Paris, France, 2020
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Matrices chromatiques, Musée de I'Orangerie, Paris, France, 2020
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Matrices chromatiques, Musée de I'Orangerie, Paris, France, 2020
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Matrices chromatiques, Musée de I'Orangerie, Paris, France, 2020
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Land and language (cur. Nathalie Guiot), Fondation Thalie, Brussels, Belgium, 2020
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Land and language (cur. Nathalie Guiot), Fondation Thalie, Brussels, Belgium, 2020
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Land and language (cur. Nathalie Guiot), Fondation Thalie, Brussels, Belgium, 2020
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Enfermement, Musée d’Art et d'Histoire de Saint-Denis, France, 2019
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Enfermement, Musée d’Art et d'Histoire de Saint-Denis, France, 2019
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BIS - Biennale Internationale Saint-Paul de Vence, France, 2018
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BIS - Biennale Internationale Saint-Paul de Vence, France, 2018
m
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Musée Unterlinden, nouvel accrochage des collections, Colmar, France, 2018
12 Foreground : CESAR, Compression de bidons, 1991
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Moving Numbers, sets & costumes by A. Thurnauer, CNDC, Angers, France, 2017
choreography by Robert Swinston, with Merce Cuningham Company
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Sculpture in the Close, Jesus College, Cambridge, UK, 2017
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Sculpture in the Close, Jesus College, Cambridge, UK, 2017




AGNES THURNAUER MICHEL REIN s erusseis

" Pollock

Land and Language (cur. Mira Sikorova-PutiSova), Kunsthalle Bratislava, Slovakia, 2016
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Land and Language (cur. Mira Sikorova-PutiSovd), Kunsthalle Bratislava, Slovakia, 2016
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Préfigurer, Galerie Fernand Léger, Ivry-sur-Seine, France, 2016
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Préfigurer, Galerie Fernand Léger, Ivry-sur-Seine, France, 2016
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Préfigurer, Galerie Fernand Léger, Ivry-sur-Seine, France, 2016
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- Une histoire de la peinture, Chateau de Montsoreau, Collection Philippe Méaille, Anjou, France, 2016
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Studio as Performance (cur. Elena Sorokina), Galerie Valérie Bach, Brussels, Belgium, 2015
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Francine
Bacon

Elles, Musée Nation d’Art Moderne - Centre Georges Pompidou, Paris, France, 2009
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Francine
Bacon /

HERMAN &
FAYE
SARKDWSKY
HALL

Elles : Women Artists from the Centre Pompidou, Paris (cur. Cécile Debray), Seattle Art Museum,
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Thurnauer a Angers (cur. Ann Hindry), Musée des Beaux-arts d'Angers, France, 2009
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Thurnauer & Angers (cur. Ann Hindry), Musée des Beaux-arts d'’Angers, France, 2009
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Thurnauer a Angers (cur. Ann Hindry), Musée des Beaux-arts d'Angers, France, 2009
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Francine Picabia, Centre de Création Contemporaine, Tours, France, 2008
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Francine Picabia, Centre de Création Contemporaine, Tours, France, 2008
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Bien faite, mal faite, pas faite, SMAK, Ghent, Belgium, 2007
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Fredéngue Niatzsche

Michele Foucault

Jacgueline Lacan

il
P Le Callas
~ !—" Simon de Beauvoir
/
./)/
i 4 Andrée Breton

Alberte Einstein

| -

Marcelle Proust

Bien faite, mal faite, pas faite, SMAK, Ghent, Belgium, 2007
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), Palais de Tokyo, Paris, France, 2006
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Biennale de Lyon, France, 2005
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1% realized for College Simone de Beauvoir, Créteil, 2003
134 150 m2 of screen printing on brushed aluminium
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LOeil

CONFRONTATION Pourladeuxiéme édi-
tion de « Connexions\Collections », c'est
AgnésThurnauerquiaétéinvitée3entrer
en dialogue avec la collection éclectique
(du couple Cligman) du jeune musée, ou-
vertau publicenmai2021. Autodidacte, la
plasticienne franco-suisse entretient un
rapportinstinctif a Uhistoire de 'art, et af-
firme que «la porosité aveccequ'ilyaau-
tour estintrinséque a son langage ». Pour
cette exposition, elle a privilégié un rap-
port plutét «frontal » avec les ceuvres en
choisissant de présenter des tableauxis-
sus de trois séries qui « parlent de notre
relation avec les ceuvres » et «impliquent
la question du regard et de la relation a
lart». lLn’est alors pas étonnant que les
échosavec lesceuyresd’Agnés Thurnauer
se créentaisément dans l'accrochage du
musée, pensé par «zones de sensibilité »
et mélant des ceuvres d'art moderne [fin
XIX=-fin XX¢ siécle) & de nombreux objets
extra-européens, Ces dialogues sonttan-
totformels, esthétiques ou chromatiques,
tantét plus conceptuels.

Parmi les plus belles associations, no-
tons celle d’'une statuette cycladique avec

THURNAUER, RICHIER
ETLESAUTRES

Musée d’art moderne, Fontevraud-U'Abbaye (49) - Jusqu'au 16 juillet 2023

une prédelle, diptyque indissociable de
petit format, sur laquelle est écrit « pro-
bably», ou encore une grande toile issue
de la série performative des Dessins pré-
paratoires, dont l'esthétique abstraite et
gestuelle contraste avec la régularité
d’'un paysage new-yorkais peint par
Bernard Buffet. Lors de sadécouverte du
musée suite a cette invitation, l'artiste a
tout de suite souhaité sortir L'Ouragane,
sculpture de Germaine Richier, pour la
mettre en dialogue avec le gisant lisant
d'Aliénor d’Aquitaine, conservé dans la
grande nef de l'abbatiale. Lavidéo d'une
lecture performée réalisée par quatre
autrices invitées autour de ces figures
sera présentée dans le musée en regard
d’un autre tableau d’Agnés Thurnauer
représentant des personnes en train
de lire, Un hommage aux femmes et 3
la lecture qui fait partie intégrante de la
proposition de lartiste.
—_ANNE-CHARLOTTEMICHAUT

© «Agnés Thurnauer. Aliénor I'Ouragane»,
Muséed'artmoderne de Fontevraud,
abbaye royale de Fontevraud, Fontevraud-
['Abbaye(49], www.fontevraud.fr

Vue de l'exposition « Agnés Thurnauer. Aliénor I'Ouragane »
auMusée d'art moderne de Fontevraud. ©MargotMontigny.

Agnés Thurnauer
Loeil
May 2023

I'Humanite

Agnes Thurnauer
en dialogue a Fontevraud

EXPOSITION Lartiste
invitee au musee dArt
moderne de labbaye
royale a eu l'idee de
confronter le gisant
d’Alienor d'Aquitaine

et ['Ourogane, sculpture
de Germaine Richier.
Pour san installation,
elle donne la parole
a quatre autrices: Marie
Darrieussecq, Helene
Gianecchini, Anne Kawala
et Tiphaine Samoyault.

Fontayraud (Maing-a-Loire}, anvoye spacial.

«Q

I'korizontal d Aliénor et
i la verticale de I'Oura-
gane, ./ Entre harizonral et
vertical, e ce point pré-
cis du lew présent =, o'est
& que tout se passe, an-
nonce Anne Kawala, une
des gquatre éorivaines invi-
tées i Fontevrand en oz début de printemps poursahaer une
renconre. Le msantd Alidnos o' Aguitaine et I Ouragane, de
Germalre Richler, se font face & kb enalsde du choewr erdu
transept, Le bioaze plein d'accldents de fa femiwe detour,
nue, hahitée de toutes ks forees de la nature, et le rendre
tufesn angevin de la reine dterdie, drapiée jusgu’an men-
tort, o Livee prlen covest enene seq mains, semblent appar-
tenir a desunivers irréductiblement différents, Elles ontdes
hioses 8 e dine, on peotle parier, a pensé Agnes Thurnaner,
Invitée dumusde d”Artmoderne de Mabbave rovabe, efle o
eul'idée de mettre face a face la géante crede par Germaine
Richier en 1948 - une expasition au Centre Pompidou per-
met de mesurer Fimportance de cente sculperice sous-
estimée (lire notre édition du 2E mars) - et la figure de la
relie de Prance puls 4 Angleterre,

PREDELLES, PRES D'ELLE, LES MOTS JOUENT..,

= Connexions! Collecrlons « est une série d'expositions
qul permiet i des artlstes conteniposalns de se confronter
At olifets exXposss dans ke musse, ouvert en 2021, lssus de
la collection de Martine et Léon Clignman. Confrontation 4
phisieurs niveauy, 51 on songge &l tenslon créde dis Por-
i fedr i i X8 sjechs,

Agnes Thurnauer
I'Humanité

April 25%, 2023
By Alain Nicolas

Big-Big et Bang-Bang{Then) Agnes T

fesartsprernlerset I'architecture de Uépocue
des Plantagenat. Agnes Thurmauer a instal-
Ié ges créations appartenant & rrois séries
kssues de différentes pérlodes, Ce ne sont
[pas des étapes successives d'un travail qui
abandonne I"une pour auere, Ainsila série
Big- Rix et Bung-Bang, commencee en 1995,
se poursuit en méme femps que d aotres,
tes Prédefles, ct les Dessing préparateires,
entamés plus tard, Ces trois veines pro-
des ElSmEnts

La reine étendue
et la geante
de bronze ont
des choses
asedire, on peut  Marie b:

le parier.

12011}, coamresror e

Mais ¢'est avssi Prés d'elle, ol les mots, en
jouant, dévodlent une dimension @ministe.
Lectrice boulimigue, astiste incorpore de-

I e Tt o wal

A Fomtevraud, elle a voulu, peur son instal -
latinn, dommer 13 pare a quatre éerivaines,
rricnssecd, Helone Gianeechini,
Anne Kawala et Tiphaine Samoyaule, dont
les performances ont mis en mots 1a ren-
contre de I gisante et de la géante, Cepoint

Eressent £ parin: . 5
entre elles, Lartlste, #neffer, ne consldére pas | hismoine de
1'art commee un fleave qui rend dépasse tout o qui a pre

ctdé le présent, Une autre série, fes Peintures d"histdre,
montre comment on peut an XXI*skcle peladre « surs
une aeyvre do passeé, Les Prédelles renvole i ces tableaux
placés sons une autte euvre - un retable, un diprygue,
e peinture d'atel - et qui entretiennent avec alle un
dllalogue signifiane. Ta division de la tolle en dewy espaces
souligne 4 la fols La séparation et la rdunion i sceomplir.

entre hord: le et verticale, entre passs ot pré-
sent, entre image e mots devient "embime de e bulson
e rencont lassati lées, =

ALAIH NICDLAS

e v, s COnnexions!

C e &'t moderna 0o fabbave rovae
o ne-et-Loire), Jusquiau 16 juin.
C: & par le musée

&t Berivard Chasveau edition, B0 pages.
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A Chaumont les artistes de la nouvelle
solson se deploient dans be chateou
avec Pierre Alechinskyan guest-sar,
et sut le domaine, qui sonime déja
d'une cinquantaine d'ceuvras
pérennes. On découvre aing dons le
pore les grands bois brilds de 'aniste
Christion Lopie, una broussallle
mysiérieuse de lione! Sabathé, un
bouguet de nichoirs imaginé par Bob
Verschueren pour abriter les
marfinets, &nvoie de disparition

etun bossin ol Viadimir Zbynevsky o
déposé aufil del'sou des plerres
surmoniées de blocs deverre, comme
des glacans mirilants et dlemels
Saivon d'Art 2023, jungu'ou 29 octobes,
Choumant-sur-Loire (41}

« LEJARDIN
D VERSTOMLEN
A CHALMONT.
SUR-LCHRE

38

£

Mouvedle sculphure en erre
monumentcle de Prune Mourry, la

« Mater Earth »s'élale de fout son
ong — 27 métes — dans le pare du
Chateou Lo Ceste, déje houtlisud'art
sld architecture |Renzo Piono,
Rogers, Miemeyer || ou milieu des
wignes. Une couvre dans laquelle

an péndire, comme en son lemps

la gigantesque « Nana » de Niki de
Saint Phalle, pour se retrouver plongé
dans la pénombre d'un paysoge
organique, avani de ressortic

e lumiére, ousondescigoles

Jne axpanance comme «une
rencissance s, dixil 'artiste

CEuvre pérenne ou Chiteou Lo Covte,

Le Puy-Sainke-Réporods (13}

Agneés Thurnauer
ELLE

May 4%, 2023

By S.D.

7]
HATEAU

« THE READERS », D AGNES THUSMNALER, 2012

A UABBAYE DE FONTEVRAUD

En pleine renalssance, I'abbaye royale
de Fontevraud offre moult plaisiss—
archilechns, jardins, concets... Enmai
2021, un musée auvioit ses portes avec
la collection d'ort de Léon et Martine
Cligmen. Agnés Thurnawery imagine
un dialegue sensible entre ses ceivies
et celles de Dercin, Dubuffet,.. Erdevont
le lombeay d'Alignor d Aquiloing, elle o
poste ure cevvie de Germaine Richier,
la géante tellurique « Outogane ».
Unfoce-aface ousommet 5.0,

# AGNES THURMALIER. ALENOR
LOURAGANE , jusqu'ou 16 juillsr, musée
d'Art mademna da Fortevroud [49)

ELLE 4 MAI 2023

Agnés Thurnauer
Yes | Cannes
December 2™ 2022
By Tamel

Musée Mati :p nent aux expositions historiques, le musée monographique a réintroduit
la création contemporaine dans sa programmation. Ce programme « artiste invité » accueille dans
I'espace d'exposition temporaire des artistes qui ont pensé Matisse et son ceuvre et permettent
inversement de porter un autre regard sur ses créations. Aprés Claude Viallat en 2018,
Frédérique Lucien en 2019 et Noél Dolla en 2021, le musée nigois met en lumiére le travail
artistique d’Agnés Thurnauer. Les peintures, sculptures et dessins exposés mettent en ceuvre une
interaction entre I'art et le spectateur, faisant de ce dialogue un outil d'interprétation.
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Agnés Thumnauer: On se retrouve chez toi

Dans cette exposition qul joue les prolongation jusqu'en 2023, Agnes Thurnauer, qu se definit
volantiers comme autocicacte, s'est tout particulérement intéressee au lien entre llustration et
peinture, enfre édition et tableau, qu'Henri Matisse n'a eu oe cassa de travailer. L'artiste franco-
suisse qui pratique I'écritre guotidiennement est aussi une grande lectrice, ot le iwe est souvent
pour elie le premier lisu des tableaux. Cet attachement résonne tout particulierement avec I'ceuvre
de Matisse et sa conception du fvre comme espace architectural décioisonnant hiévarchies et
gerves artistiques. Ces nombreuses réflexons animent les ocsuvres de l'artiste présentéos
actuellement au Musée Matisse.

Des mots dédiés a Matisse

Le parcours se poursuit dans les salles de la collection permanente & travers un choix d’ceuvres de
l'arlisle qui s'inscrivent en écho a I'univers rmatissien. Une place particuliere y est faile aux livres
ilustrés d'Henri Matisse, partie de son eeuvre encore trop peu connue, que le musée souhaite
remettre en exergue a I'occasion de cet événement pictural. Au fil de I'exposition, une série de
toiles sur lesquelles figurent un mot faisant volte-face dans I'espace du tableau : « Rose », «
Langaga », « Amour », « Danse », sont autant de mots qu’Agnés Thurnauer dadie 4 Matisse Iui-
méme. Plus loin, dans la salle de la Chapelle, ce sant des Predelies cul jouent avec le mot Fainting,
entrant en réscnance avec une étude de la céramique du Chemin de croix de Matisse.

Exposition de cinquante lettres adressées @ Matisse

L'exposition a pour fil conducteur les cinguante lettres que 'artiste a adressées a Matisse, entre avril
2021 et janvier 2022, apreés une premiers visile au musee. Dans ces écrits, Agngs Thurmauer
interroge plusieurs notons foncamentales pour ele, en particulier la question des « états » de la
peinture que Matisse a consignés en faisant photographier ses tableaux tout au long de leur
réalisation. A ces lettres répond une longue ligne de Prédelles — sorte de répétition, d'écholalie de la
peinture, variant couleurs et crayors, sylabes et césures, Comme si les pages des leftras étaient
remontées sur les cimaises, 'artiste déploe la voonté de faire du langage une création artistique
qui appartient aussi bien au spectateur qu'a |'ceuvre.

Déambulation picturale a travers |'univers matissien

Dans le travall d'Agnés Thurnauer, I rapport entre écriture et peinture, entre langage et formes
conduit souvent a metire en éche le plan horizontal et le plan vertical. Ainsi ces sculptures en forme
de moules de lettras - les Matrices/Assises (des sculptures fonctionnelles sur lesquelies on peut
s'asseoir, comme aime a le préciser Agnes Thurnauer, nstalides devant la grande gouache
découpée Fleurs et fruits — semblent parfois sorties des tableaux pour nous proposer une
déambuation picturale dans Pespace. La question du langage et des images revient dans toutes
les sales ou est intervenue Agnés Thurnauer, avac soit des cauvres figuratives, soit abstraites, et ol
les lettres et les motifs dialoguent avec poésie. « La peiniure est poésie mueite, /a poésie, peinture
aveugle » éerivait Léonard de Vinci.

138



AGNES THURNAUER MICHEL REIN earis/erusses

L’art contemporain d'Agnés Thurnauer Le musée et sa collection

Pour le public de I'at contemporain frangais, le nom d'Agnés Thurnauer a été longtemps attaché a Inauguré en 1963 dans la villa des Arénes, le Musée Matisse, abrite les donations a la Ville de Nice
la série Portraits grandeur nature, du début des années 2000 : une suite de disques monochromes, d’'Henrl Matisse (1869-1954) el de ses heriliers, soil prés de 600 ocsuvres el 130 objets ayant
chacun portant un nom. |l y avait Marcelle Duchamp, Francine Picabia, Jacqueline Pollock au appartenu a l'artiste. Outre des chefs-d’ceuvre tels que Tempéte a Nice (1919-1820), Odalisque au
Joséphine Beuys, du masculin au féminin, et, en sens inverse, le seul Louls Bourgeois. Pour coffret rouge (1927), Nature morte aux grenades (1947), Danseuse créole (1950) ou encore Nu Bleu
faire voir que I'histcire de I'art avait été presque exclusivement une histoire d'hommes. le moyen v (1952), le musée a la particularite de conserver la quasi-totalite de I'osuvre sculptée de l'artiste,
était explcite et efficace. Il I'était mdme a tel point que la notoriété de ces piéces a rendu moins ainsi qu'une importante collection d’ceuvres graphiques. Cette riche collection se déploie dans une
visible I'ensemble d’une ceuvre, qui ne se réduit pas a ces changements de prénoms et de sexes. majestueuse villa génocise du XVlle siécle, revisitée et agrandie entre 1987 et 1993 par 'architecte

Jean-Frangois Bodin.
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Un artiste nicois attaché a sa ville Agnés Thurnauer
LE SOIR
Dans le vaste hall d’accuell, le visiteur est accueilli par la monumentale composition en papiers December 2022

gouachés découpés, Fleurs et fruits. Une salle immersive permet également de « plonger » dans la By Jean-Marie Wynants
céramique de La Piscine, réalisée d’aprés une composition en papiers gouachés découpés qui RTS PLASTIQUESEE =

ornait la salle & manger de I'atelier de Matisse au Régina. Le parcours suit ensuite I'évolution de
I'ceuvre de Matisse et rend compte de son profond attachement pour Nice, ou il passa la majeure

el Chez Huberty & Breyne, les plaisirs
partages de lonomatopée

Alj l1a belle idée | Toute une EXpOo Consacrée & lonomatopée. T T
g%bordant Ialrgzment de son univers habituel, a galerie Huberty :

reyne mele bande dessinée et art contemporain d | s wm[ B'.’mm! bﬁ‘]ﬂ. !jségm i

ans un jon, haptiséa O

- S 4 ; O

parcours aussi amusant que séduisant. ng;;éwhgﬂm Huberty & Breyne

‘habitudes et défie.

houlette de Céline Angeli-

les catégoris

Douglas Eynon, « Closure 61, 2022, aquarelle sur papler. coovassenon

Labellisé « Musée de France »

Labeliisé « Musée de France« , le Musée Matisse couvre une surface totale de 2800 m2, dont 1200
m2 dédiés au public (espaces d'exposition, auditorium, atelier pédagogique, librairie-boutique
Arteum). Il s’inscrit dans le vaste ensemble patrimonial du site de Cimiez qui comprend les arénes
et le site romains, un jardin planté d'oliviers centenaires, ainsi que le monastére de Cimiez dans le
cimetiére duquel repose Matisse.
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SIRADA

L'ESSENTIEL DE LA CULTURE AU PAYS DES PARADOXES

gui porte le nom du célébre peintre.

Toute perception d'une ceuure d'art impligue un juge-
ment au terme duguel il y aurait les nuances de l'esprit
et de la lettra, Dans une démarche conceptuelle, Agnés
Thurnauer explote les fluidités, les équivalences ou les
contradietions inhérentes au livre ou au tableau pour les
mettre en scéne et les approfondir @ partir de la souue-
raineté du mot et de sa relation au visuel. Ce qui pourrait
n'étre gu'un exercice intellectuel se réuéle au contraire
COMME un superbe cheminement parmi les tours et dé-
tours du texte, de la forme et de la coulsur. Agnés Thur-
nauer n'isole jamais la lecture et l'écriture de sa pratigus
artistigue. A Lo suite d'une uisite au Musée Matisse, elle
adressa cinguante lettres au peintre gui font l'objet d'un
liwre intitulé Cher Henri Congu comme une percee dansle
temps, cet ouurage est alors la clé d'une rencontte auec
I'oeuure de Matisse et sarelation auec la littérature, Cette
comespondance résonne aussi dans un sens baudeloirien
a moins gu'elle ne diffuse dons les allées et les salles du
muség les réminiscences des uoyelles colorées de Rim-
baud. Car au-deld de cette ascése des mots, c'est bien la
poesie, l'incendie de la couleur et le trouble de la sensibi-
lit# qui s'emparent de cette identité gui se construit entre
Matisse et Agnés Thurnauer, Pour en soisir les blancs et les
interstices, les ceuures sont autant de fenétres ouvertes
sur de nouveaux paysages mentous. Parfois des sculp-
tures fonctionnelles ponctuent le sol et le corps peut alors
5y reposer. Allleurs des couples de peintures sont comme
les pages d'un livre ouvert ou Uherizontalité du geste de
lire se confronte a la stricte verticalité du tobleau. L'ar-
tiste nous entraine ainsi dans un passionnant voyage &
trauers ke langage. Peinture, aluminium ow verre, tout Té-
sanne dans 'héritage de Matisse et sa pensée — les liures
qu'il auait llustrés, mais oussi ses gouaches découpées
comme des lettres, les vitraux lumineux ou l'empreinte
du cortps dans la stridence du neir quand il dessine una
descente de croix. Agnés Thurnauwer conduit un recit dans
leguel chagque page énonce une découverte. Les change-
ments d'échelle, les mots gui s'emparent de limage, les
renuersements de perspective sont autant de trouses

Agnés Thurnauer
La Strada
December 2022
By Michel Gathier

Cher Henri, on se retrouve chez toi

Ce n'est pas une question, mais une affirmation ! Celle d'Agnés Thurnauer, qui porte
un regard sur le travail d'Henri Matisse, a 'occasion d'une exposition au musée nigois

UETs une expérience du regard en prise directe avec lin-
telligence. Pourtant rien d'austere ici dons be rythme tou-
jours changeant des formes et des couleurs. St l'artiste
parle & Matisse on a le sentiment gue celui-ci Ll répond.
Alors des mots et des tableoux s‘égrénent en autant
de notes qui redonnent uwle au paintre lequel, en retour,
semble rendre hommage a loeuure d'Agneés Thurnauer,
Miche! Comitver Tarteberice. blogrpat. com )

Jusgu'au 6 féu, Musée Matisse, Nice,
Rens: musee-matisse-nlce.org

Henri Matisse Essad poar la Descente de Croix, Chapelle de Vesce, Nice, 1950
Emﬂndrnppalw%nnplnm:mummd.e fadence blanche, 125x950mm.
Musée Matisse Nice © Suecession H_ Matisse

COTE

Agnés Thurnauer au Musée Matisse de Nice

Agnés Thurnauer
Cote Magazie
November 101" 2022

gt Thame, Vi Sislinn

Superbe cxposition que celle proposée par Farrisre contemporsine franco-suisse, qui
crée des liens seribles et singuliers entre Pheriture et la peinture. Passionnée de
Tierérarure, Agnis Thuresuer 3 deric iei cinquante lereres adeessies § Marisse entre
avril 2oas et janvier zoxa, sachane que le mairre Faove 3 aussi cravaillé de son remps 3
lilluserstion de livees, partie de son ceuvre encore sisez méconnue. Dans certe
exposition, Thurnauer aborde ainsi les thimes de [fllustrarion er de Fédirion, 3
szvoir la réalisation dieeuvres reproductibles. A rravers cet hage, elle vient nous
rappeler que la peintare esr déji en soi un langage pierural, avec ses traies, ses
Formes, ses couleurs mais dgalement sa composition, entre lignes horizontales et

les. Line prod i 5 découris
Jusquien fvrier 202z

« Agnés Thurmaver : On s meerouve chez i »
Musée Marisse

164 avenue des Arénes de Cimiez, Nice
Tél 04 93 81 08 on
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” Agnés Thurnauer A la différence des autres titres de cette collection peut-étre (Buren, Jimmie Durham, Morellet,
LA REPU BI_IQUE La République de I'Art entre autres), celui-ci ne se limite pas a des considérations sur I’art. Au contraire, il s’agit surtout
[ de 1'art } By Patrick Scehmama d’une chronique plutét leste et sans fard du New York de la Beat Generation et du Pop Art des

November 7%, 2022 années 60. Issu d’'une famille bourgeoise et fort compréhensive et conscient des avantages qu'’il

John Giorno

Baaux-Arts de Parls aditions

John Giorno, Agnes Thurnauer:
correspondances et mémoires

Pendant longtemps, son nom -et surtout son visage- ont été associés au film d'Andy Warhol,
Sleep, dans lequel on le voit dormir pendant plusieurs heures. Puis il a tracé sa propre route, en
tant que poéte, et des phrases tirées de ses ceuvres et de son adhésion au bouddhisme (« You got
to burn to shine », « Life is a killer », etc.) sont apparues dans les galeries d’art, écrites sur des
fonds colorés, comme des mantras. En 2015, son compagnon et mari, Ugo Rondinone, lui
consacra une sublime expaosition au Palais de Tokyo, qui faisait état de tous ses talents et qui
apparaissait comme une immense déclaration d’amour, I Love John Giorno (cf L'amour comme
une oceuvre d'art... — La République de I'Art (larepubliquedelart.com)),. John Giorno est mort en
2019, mais ses Mémoires, sur lesquelles il travaillait encore peu de temps avant son déces,
viennent de paraitre en traduction francaise aunx Editions des Beaux-Arts de Paris, dans la
collection « Eerits d'artistes ».

pouvait tirer de son physique, John Giorno fut d’abord I'amant d’artistes célébres ou qui allaient
le devenir : Andy Warhol, tout d’abord, dont il fut la muse, puis Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, William Burroughs ou encore Keith Haring. La description qu'’il fait de la sexualité de ces
gens illustres est d’ailleurs trés précise et trés drole : Andy Warhol aimait surtout lui faire des
fellations et il faisait attention, lorsqu’il éjaculait, & ne pas lui envoyer de sperme sur la
perruque ; Rauschenberg était bien membré et il aimait se faire titiller les tétons ; William
Burroughs, au contraire, n’avait pas été trés gaté par la nature et il était essentiellement passif...
Toutes ces révélations pourraient s’apparenter a des ragots de presse a scandale s’ils n’étaient
dits avec autant de naturel et de simplicité et s’ils n’étaient constitutifs, au fond, de la
personnalité de John Giorno.

Mais sa carriére de poéte est aussi évoquée et surtout celle concernant la poésie sonore. Car John
Giorno, qui fréquentait surtout des plasticiens, se rendit rapidement compte que la poésie était
trés en retard sur les autres arts et qu’il fallait la faire sortir du ghetto dans lequel elle était
enfermée. Il eut cette révélation en lisant Howl d’Allen Ginsberg, qui eut une influence
déterminante pour le reste de sa carriére. A la fois parce que ce poéme comportait une imagerie
gay qui le touchait directement, mais aussi parce qu’il avait le sentiment que personne n’avait
encore exprimé les choses de maniére aussi directe et physique. C'est donc plus vers la
performance qu'il se dirigea, une forme d’expression ol la poésie s’accompagnait de musique,
d’images ou de danse. Il enregistra plusieurs disques sur lesquels ses poémes étaient dits, mais
aussi ceux de Ginsberg, de Brion Gysin ou de Patti Smith. Et son ceuvre la plus célébre fut Dial-
a-Poem, en 1968, qui consistait & appeler un numéro de téléphone pour entendre un poéme d’'un
de ces artistes de la Beat Generation, mais de maniére aléatoire, sans savoir sur lequel on allait
tomber.
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Enfin, il faut parler du bouddhisme, qui fut une part importante de son existence. Ayant fait
Iexpérience de substances diverses et nombreuses, John Giorno fut vite en contact avec les
croyances bouddhistes qui 'amenérent a faire plusieurs séjours en Inde et a consacrer une bonne
partie de son temps aux priéres et a la méditation (il fit méme venir son gourou a New York et
récolta des fonds pour qu'il puisse ouvrir un centre de méditation aux Etats-Unis). Si 'on n’est
pas soi-méme adepte de la philosophie orientale, on peut trouver un peu ridicule tous les rituels
réalisés a la mort de William Burroughs pour sauver son dme et lui assurer un bon karma. Mais
force est de reconnaitre que la-encore, le poéte fait preuve d’une telle sincérité et d’une telle
ferveur que I'on ne peut qu’étre touché par cette dévotion. John Giorno passa les vingt-deux
derniéres années de sa vie en compagnie d'Ugo Rondinone qui I'avait d’abord contacté pour une
collaboration artistique et qui était beaucoup plus jeune que lui. Cette longue période n’est
évoquée qu’a la fin du livre et ne tient qu’en quelques pages. Mais c’est 13, écrit-il, que « jai écrit
mes meilleurs poémes, créé mes meilleures ceuvres en tant que peintre et en tant qu’artiste et
trouvé une place pérenne dans les mondes de 'art et de la poésie ». Les quelques lignes que lui
inspire leur mariage en 2017 sont tres belles et trés émouvantes.

Agnés Thurnauer a elle-aussi publié son Journal dans cette collection (ef Agnés Thurnauer,
écriture plurielle — La République de 1’Art (larepubliquedelart.com). Mais aujourd’hui, c'est 4
Matisse qu’elle s’adresse et envoie des lettres. Car lorsque Claudine Grammont, la directrice du
Musée Matisse de Nice, lui a proposé de faire une exposition, aprés avoir vu son portrait de
Madame Matisse associé 4 un texte de Paul B. Preciado (Créolisations internes) a la galerie
Michel Rein, elle s’est souvenue qu'a I'occasion d'une exposition a I'atelier Soardi, une vingtaine
d’années plus tét, elle avait déja envoyé une missive reproduite dans le catalogue au Maitre
nigois. Elle a done décidé d’en écrire cinquante de plus, entre avril 2021 et Janvier 2022, dans
lesquelles elle s’adresse & Matisse en le tutoyant, parce qu’il s’agit de son « Matisse fictif »,
précise-t-elle, et dans lesquelles elle parle de tout et de rien, de peinture, bien sir (et en
particulier de 'exposition que le Maitre réalisa en 1945, chez Maeght, et dans laquelle il exposait
ses tableaux mais aussi les photos montrant leurs états successifs) , mais aussi d’éeriture, de

genre, de danse, de cinéma, bref, de tout ce qui la nourrit et entre en relation avec la pratique si
riche de son ainé. Et ces lettres, tout aussi érudites qu’agréables a lire et qui mettent en avant la
plasticité du langage, elle les a réunies dans un livre illustré par des fragments colorés de
« Matrices » ces moules de lettres qui servent souvent d’assises qu’elle développe depuis
plusieurs années et qui font tellement penser aux « Papiers découpés » dont Matisse fut le génial
inventeur a la fin de sa carriére.

Ce sont aussi ces lettres, présentées sur des tables, qui servent de base a I'exposition, On se
retrouve chez toi, qui vient d’ouvrir a Nice. Elles font bien sfir écho aux livres que Matisse prit
tant de plaisir a illustrer et dont on retrouve certains exemples, comme le Pasiphaé de
Montherlant. Les pages de livres, c’est aussi ce a quoi font référence les « Prédelles », cette série
de diptyques sur lesquels des mots sont inscrits, coupés en deux, comme pour une respiration, et
qui sont accrochés ici en ligne. Ou ceux, dans la salle de la Chapelle, qui entrent en résonnance
avec I'étude pour le Chemin de Croix de la Chapelle de Vence, et qui jouent avec le mot
« painting » pour reproduire la forme de la descente de croix. Et dans la salle des Danses, Agnés
Thurnauer interroge la question de I'échelle, en mettant en regard des eaux-fortes de Matisse
d’apreés La Danse (on sait a quel point, malgré le gigantisme de la réalisation, il voulut garder
I’élan performatif initial du tracé des figures) avec des Dessins préparatoires dans lesquels elle
aussi passe du petit au grand format en gardant un méme mouvement proche de la « danse » ou
de la transe et qui se terminent par I'inscription du mot « maintenant ».

En somme, c’est toute l'exposition qui est basée sur ces « correspondances » et qui le fait
intelligemment, sans avoir a forcer le trait, dans des rapprochements subtils et judicieux. Il est
vrai que 'ceuvre de Matisse est si riche, si novatrice et qu’elle ouvre tellement de perspectives
qu’on peut la faire dialoguer avec des univers trés différents les uns des autres. La preuve, aprés
Hockney cet été, c’est aujourd’hui Agnés Thurnauer. Quel sera le prochain élu & mettre ses pas
dans ceux du géant ?
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Agneés Thurnauer
Chez Lola Gassin

CHEZLOLAGASSIN Novermtr 4 2022
By Hélene Jourdan Gassin

Agneés Thurnauer » On se retrouve chez toi «

Par un matin ensoteillé j'ai pris le chemin de Cimiez
poilr assister ala conférence de presse sur |a belle
expositon dAgnés Thurnauer, au titre tout aussi
séduisant: « On se retrouve chez toi ». Claudine
Gramment directrice du Musée Matisse et commissaire
de Fexposition, a remis en pratique ce que nm'a toujours
inspiré ce musée, une sensation dintimité avec I'seuvre
grandicse de Matisse, mais aussi avec les artistes
guelle a choisi de rapprocher du grand peintre, comme
dernigrement les incomparables flaurs de David

Ve dz l'expostion « Agnes Thurnauer, » On se Hockney,
retrouve chez toi « , au musée Matisse de Nice @ Beaucoup de superlatifs, me direz-vous, mais tout ce
Adagp, Paris, 2022 Photo © Vike de Nice - | qui touche & Matisse et flhommage qui lui est rendu

mémeut au plus haut peint, ce pourquel jal beaucoup
apprecié ce rapprochement sensible et respectueux quAgnés Thurnauer a fait de son ceuvre dans cette

exposition,

Si l'artiste I'a commentée d'une fagon trés vivante et intime son travail par rapport 3 Matisse, je dois déplorer
cependant n‘avoir rien entendu de ses commentaires, tant les bruits, les cris d'enfants étaient forts dans les
salles du musée. Heureusement, mes yeux ont parlé suffisamment.

Alors, en avant pour la visite !

Les lettres d’Agnés Thurnauer a Henri Matisse sont déployées sur des tables. Elles font écho aux
Matrices/Assises installées dans lespace d'accueil, devant la grande gouache découpée Fleurs et fruits
(1952-1953) et aux grands dessins de ces moules qu'elle a réalisés exprés pour lexposition. Les
Matrices/Assises fondées également sur la « découpe » d'un motif - |a lettre - sont ainsi mises en regard des
formes découpées de Fleurs et fruits. De la fleur matissienne a lalphabet d’Agnés Thurnauer un méme
mouvement se perpétue pour sculpter I'espace et le langage. La plasticité de l'articulation horizontal/vertical,
livre/mur, qui marque la création de l'artiste, traverse tout le parcours de l'exposition.

A ces lettres répond une longue ligne de Prédelles*, surprenantes d‘inventivité, installées sur le mur de la
grande galerie de l'extension contemporaine du musée - sorte de répétition, d'écholalie* de la peinture,
variant couleurs et crayons, syllabes et césures. Comme si les pages des lettres étaient remontées sur les

cimaises.

Le parcours se poursuit dans fespace de la collecticn
permanente 3 travers un choix d'ceuvres d'Agnés
Thurnauer qui s'inscrivent en écho a l'univers
matisséen. Afin damplifier et d'enrichir cet écho, la
collection des livres illustrés d'Henri Matisse se déploie
dans toutes les salles du musée. Les livres, joyaux de
l'ceuvre du Maitre, que jai eu pour certains entre les
mains mon beau-pére ayant été son ophtalmologiste,
devient une part essentielle de son activité artistique
dans les années 1940, indissociable dés lors des autres

pratiques, en particulier, la peinture et les papiers Vue de lexposition

gouachés découpeés,

Le Florilége des Amours de Ronsard, les Poémes de

Charles d'Orléans, Pasiphaé d’'Henry de Montherlant, Les Fleurs du mal, Jazz... chacun de ces livres furent pour
Matisse une expérience nouvelle et totale. Totale car il congoit le livre dans son ensemble, tel un objet, qui a
son architecture propre, a la recherche d'un équilibre de la page et du texte, des illustrations gravées, des
ornements et du rythme des mots et de leur calligraphie.

Le mot et I'écriture - le plan de la page -, sont prolongés par le plan du mur, les cimaises et les tableaux, et
inversement. Ce sont ainsi des espaces qui se répondent et se poursuivent qu’Agnés Thurnauer invite a
parcourir au sein du musée Matisse.

Dans la salle des Danses, Agnés Thurnauer dialogue avec une série de lithographies d'apreés les versions de La
Danse de Barnes et de Paris. Un des enjeux majeurs de cette composition monumentale fut pour Matisse de
travailler a l'échelle réelle, soit plus de treize métres de longueur, tout en conservant |'élan performatif initial
du tracé des figures inscrites dans larchitecture et I'équilibre coloré de l'ensemble. La question du
changement d'échelle et de la capacité de Matisse de passer d'un format a l'autre sans perdre rien de sa force
plastique, du petit au grand ou inversement, fascine Agnés Thurnauer. Dans ses Dessins préparatoires, réalisés
eux aussi en petit (55cm) et en grand (190 cm), elle travaille dans une sorte de transe, munie de crayons
aquarelle qui viennent tracer de grandes arabesques dans le médium, jusqua ce que celui-ci séche.
Linscription nétant alors plus possible, le mot maintenant ou now vient clore cette « danse ».

Agnés Thurnauer a également installé une série récente de toiles qui figurent un mot faisant volte-face dans
l'espace de la toile, mots qu'elle dédie a Henri Matisse : Rose, Language, Danse, Amour. Leur présence souligne
l'importance que revét pour elle la question de la « parcourabilité » de la peinture, la maniére dont le corps

ressent et « arpente » l'espace pictural.
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Agneés Thurnauer Puis, la visite se poursuit dans les différentes salles du musée. Le spectateur va découvrir alors
France Net Infos les 1 Parti dressées 3 . . . rie de toil 1 lles fi
France Net Infos November 20 2022 es lettres que ’artiste a adressées a Matisse mais aussi une série de toiles sur lesquelles figurent

Actu on ligne By Laurence Raybaud un mot faisant volte-face dans I’espace du tableau : « Rose », « Language », « Amour », «
Danse », autant de mots qu’elle dédie a Matisse lui-méme. Plus loin, dans la salle de la
Chapelle, ce sont des Prédelles qui jouent avec le mot Painting, entrant en résonnance avec une
étude de la céramique du Chemin de croix de Matisse.

Le musée Matisse de Nice accueille I’exposition
“Agnes Thurnauer” jusqu’en février 2023

Depuis le 27 octobre et jusqu’a février 2023, le musée Matisse de Nice accueille une
exposition de Dartiste contemporaine, Agnés Thurnauer. Intitulée « On se retrouve chez toi
», elle a pour fil directeur les cinquantes lettres que Dartiste, portée par « un élan
d’émotion » a adressées 2 Henri Matisse entre avril 2021 et janvier 2022, aprés une
premiére visite au musée. Elle propose, dans les différentes salles, un choix d’oeuvres de
Partiste qui s’inscrivent en écho i ’univers du célébre peintre.

Agnés Thurnauer, fervente lectrice, invite le visiteur a4 une réflexion sur le lien entre
I’écriture et la peinture, entre le langage et les formes. La question du changement d’échelle
et de la capacité de Matisse de passer d’un format & un autre, fascine cette artiste qui se définit
. Ce sont toutes ces réflexions qui

It

volontiers comme autodidacte, “faisant un travail décloisonné
animent ses ceuvres qui sont présentées actuellement dans le musée.

Le langage et 1’écriture sont donc des éléments constitutifs de 1’oeuvre d’Agnés Thurnauer mais
aussi d’Henri Matisse. A 1’occasion de cette exposition temporaire, le musée propose, pour la
premiére fois, un parcours a travers la collection de livres de Matisse, déployés dans
I’ensemble des salles du musée.

La déambulation commence dés le hall d’entrée du musée, devant la grande gouache découpée
Fleurs et Fruits de Matisse, ot ont été installées les Matrices/Assises, des sculptures en forme
de moules de lettres, «des sculptures fonctionnelles sur lesquelles on peut s’asseoir », comme

aime a le préciser Agneés Thurnauer elle-méme.
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Agneés Thurnauer
Art Daily

artdaily.org November 10*" 2022

Musée Matisse hosts Agnés Thurnauerin "See You at Yours"

NICE .- In additien to its historical exhibitions, the Musée Mafisse has launched its Guest Artist Program to re-introduce
canlamparary art i ils programming. Artists who explore Matisse's work and bring new perspective 1o his art are inviled
1o present their work in the museum’s temporary exhibiion space. Afier focusing on Claude Viallatin 2018, Frédérigue
Lugien in 2019 and No@ Doila in 2021, 1he museum is now also hosting an Agnes Thurnauer show hat began an
Oclober Z7th entitled "Agnes Thumauer. See you at yours™, which will continue through 1o February 6tn, 2023,

In this exhibition, Agnés Thurnauer explores the link which Henri Matisse never stopped working on between illustration
and painting, the book and the canvas. Writing every day, Agnés Thurnauer is a great reader, and her paintings often
proceed from books. This attachment resonates with Matisse's work and his conception of the book as an architectural
space that challenges the hierarchies and compartmentalisation of artistic genres.

The fifty letters the artist wrote to Matisse beween April 2021 and January 2022, after her first visit to the museum, form
the common thread running through the exhibition. In this correspondence, Agnés Thurnauer discusses notions which
are key to her, examining more particularly the question raised by Matisse's decision to have the different « states » of
his paintings photographed to document their evolution as he painted them. Echoing these letiers, a long line of
Prédelles (predella) for each of which the artist has used different colours, pencils, syllables and splits in the painted
words, acts as a sort of repetition or echolalia of painting. As if the pages of Agnés Thurnauer's letters to Matisse had
been hung on picture rails.

In Agnés Thurnauer’s work, the relationship between writing and painting, language and forms, often leads to a dialogue

between the horizontal plane and the vertical plane as illustrated by her Matrices/Assises. Displayed in front of Matisse's

monumental cut-out Fleurs et fruits, these sculptures are based on moulds used to create three-dimensional letters of the
alphabet. It sometimes seems as if they had exited the artist's paintings to invite us to take a pictorial stroll in space.

The next section of the exhibition sparks a dialogue between a selection of works by Agnés Thurnauer and the
permanent collection, showing how they fit in the Matissian world. Special emphasis is placed on Matisse’s illustrated
books, a part of his work which is still largely unknown and which the museum wishes to highlight on the occasion of this
exhibition.

Agnés Thurnauer

Les Glorieuses
October 26" 2022

By Rebecca Amsellem

Glorieu

J'al rencontré Agnés Thurnauer dans les premiéres années de mon engagement
féministe. Elle est une artiste plasticienne qui a intégré ses valeurs féministes & sa
pratique dés le début. Yous aver sirement vu son travail « Portraits Grandeur Nature » si
vous &tes allé-e-s au Centre Pompidou un jour ; ce sont des grands badges sur lequel elle
a féminisé les grands noms de la peinture occidentale contemporaine pour mettre en
lumigre |"invisibilisation et I'absence de légitmation du travail des fernmes artistes.

La prochaine exposition de Agnés Thurnauer est au Musée Matisse, Nice, cammence
demain et se prolongera jusqu'en février 2023, Uexposition a peur fil directeur les |ettres
écrite par Agnés Thurnauer & Henri Matisse, entre avril 2021 et janvier 2022, sorte de

journal-correspondance relatant ses analyses et I'évolution de son rapport 4 la créaticn.

A l'oceasion de cet entratien, nous vous faisons gagner le catalogue de 'exposition - «
Cher Henri - correspondance avee Matisse ». || suffit de rénondre 4 la newslettar @ Et j'en
profite pour vous remerciar de nouveau pour vos retours sur les newslatters de cette

nouvelle saison, ¢a fait grave plaisir.

Rebecca Amsellem Vous écrivez « Je crois tellement que créer c’est se rendre, et non
pas dominer » puis vous citez Paul B. Preciado « Le pouvoir n'est pas la puissance ». Est-

ce une maniére d'affirmer que créer ¢'est avoir du pouvoir ?

Agnés Thurnauer Pour moi, la création n'est pas un pouvoir. Le seul pouvoir que I'en
puisse avoir est celui de posséder une technique, donc le pouvoir de maitriser la matiére
— ce qui n'est pas central en ce qui me concerne. Je suis autodidacte, je n'ai jamais appris
a peindre, c'est probablement ce qui fait que |ai plein de fagons différentes de travailler.
Donc en aucun cas la création est un pouvoir ou une domination. En revanche, la création
est une puissance. J'ai été trés marquée par les mots d'Elisabeth Leibovici dans ma
premiére monographie, il y a quinze ans, ol elle disait que les artistes femmes avaient eu
a créer hors d'une orthodoxie trés cadrée et a laquelle on leur avait interdit I'accés. Et
c'est justement gréce a ce « hors-champ » qu’elles ont libéré une grande puissance.

Je vais vous donner un exemple trés précis : j'ai bien connu Simen Hantai que j'admirais
beaucoup. Un jour, au cours d’une conversation, il me dit « Tu comprends Agnés, il y a
Matisse et le ciseau, Pollock et le baton et moi et le pliage. » Cette phrase dit & quel
point la création de |a période Support/Surface aprés laquelle j'arrivais, visait a résumer la
peinture & un seul geste qui l'identifierait. Une grande volonté de contrdle, de pouvoir.
Donc la différence entre pouvoir et puissance est immense. Le pouvoir, ¢'est une
captation, une domination. La puissance, elle, est une émission, elle rayonne, elle ne
dicte rien, elle n'enferme rien.
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Rebecca Amsellem Le rapport a la création est-il différent quand on est homme ou
femme ? Masculin ou féminin ?

Agnés Thurnauer J'essaie de dissocier femmes et féminin et hommes et masculin. Il y a
des artistes hommes qui produisent des ceuvres qui ne sont pas dans la domination. Et il
y a des femmes artistes qui poussent toujours a produire des ceuvres immenses pour faire
« comme les hommes ». Ca m’amuse car j'aime travailler a différentes échelles. Dans
I'exposition Elles, j'ai exposé cet immense mur de « badges » a I'entrée des collections
permanentes, et aussi une petite ceuvre de la série des Prédelles, qui avait sa puissance a
elle.

Exposition de Agnés Thurnauer au Musée Matisse

Rebecca Amsellem Je voulais justement revenir sur cette ceuvre. Vous utilisez votre art
pour faire passer des messages féministes. On pense évidemment aux « douze portraits
grandeur nature » a I'entrée de I'exposition Elles@centrepompidou. Vous avez féminisé le
nom de célébres artistes iconiques de |'art contemporain. Le Corbusier devient La
Corbusier, Jean Nouvel Jeanne Nouvel, Jackson Pollock Jacqueline Pollock, Marcel
Duchamp Marcelle Duchamp... Sur cette ceuvre, vous avez dit : « L'idée de ce travail
m’est venue suite a |'impossibilité qu'avaient mes interlocuteurs de se figurer la question
que je leur posais : pourquoi I'histoire de I'art et des idées était-elle presque
exclusivement le fait des hommes ? Devant |'absence de représentation de cette
question, j'ai pensé que le plus simple était de lui trouver une forme plastique... » Avez-
vous pu voir I'impact de cette ceuvre — considérée comme majeure dans la critique
féministe de I'histoire de I'art ?

Agnés Thurnauer J'ai commencé a penser a cette ceuvre il y a vingt-cing ans et je lui ai
donné forme il y a vingt ans. Cette ceuvre a un défaut : elle est trés européenne et
américano-centrée. Elle résulte néanmoins de mon identité d'artiste vivant en Europe et
ayant appris une certaine histoire de |'art. C'est dailleurs pour cette raison que j‘ai
toujours cadré les noms, que ce soit dans le tableau initial ou dans les tondis des
Portraits. Le cadrage coupe des noms et sous-entend que ¢a ne représente pas toute
I'histoire de I'art. Je me souviens de la réaction de certaines personnes devant |'ceuvre :
elles commencaient par trouver cela dréle puis, plus elles comprenaient ce dont il en
retournait, moins elles souriaient. Elles mesuraient |'étendue de |'absence et de
I'invisibilisation !

Rebecca Amsellem L'ouvrage que vous publiez a I'occasion de la présentation de
I"exposition On se retrouve chez toi au musée Matisse de Nice est si intéressant. C'est un
mélange de « journal » et de « lettres/emails », c'est comme si Henri Matisse, celui a qui
vous vous adressez, c'était vous. Par ailleurs, la forme choisie, le journal/correspondance
est un format assez féministe. C'est drdle car je me souviens que j'ai eu I'idée de créer la
newsletter des Glorieuses en lisant pour la premiére fois le journal d’Anais Nin, J'avais
I'impression de lire pour la premiére fois une femme raconter sa vie de femme sans
entrave, avec toutes ses peines et toutes ses joies.

Agnés Thurnauer J'ai eu un choc total en allant voir I'exposition d’Eva Hesse au Jeu de
Paume en 1993. Dans le catalogue de I'exposition y était imprimée une grande partie de
son journal. Ce journal m'a bouleversée parce qu'elle y racontait ses doutes, ses
fulgurances, son univers. C'était si important pour moi de lire que cette femme, dont je
trouvais le travail si abouti, avait pu passer par autant de doutes.

La pratique du journal est présente chez les artistes mais le journal est lieu d'intimité et
de liberté. Si j'ai pris la liberté de publier mon journal de mon vivant, c’est parce que je
pense que c'est un vrai accés a I'ceuvre.

Les lettres a Matisse ont pris le relais de mon journal en lecture pour publication. Oui,
c'est une fagon de s'adresser a soi-méme car Matisse ne me répond pas. On se retrouve
chez toi, le titre de |'exposition, exprime le dialogue qu‘on peut avoir en tant qu'artiste
avec ses prédécesseur e s. J'ai trouvé chez Matisse, au-dela des canons, des aspects qui
m’ont énormément intéressée, notamment sa relation avec cette femme, sceur Jacques-
Marie, qui a été un alter ego pour lui. J'ai aimé découvrir cette relation de travail
passionnelle avec cette femme avec qui il a créé la chapelle de Saint-Paul-de-Vence,
d'égal a égale.

a | ,ié d’étre ce
qu'on a envie
d’étre, et d'en étre

fier-e. aa

\gnes Thurnauer, :
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Rebecca Amsellem Les mots et les images semblent souvent aller de pair dans votre

ceuvre. Vous citez par exemple la poé libanaise Et=l Adnan. Que représente-elle

pour vous ?

Agnés Thurnauer Je I'ai découverte tardivement par des expositions 8 Paris, par Nadine
Gandly, la galeriste avec qui je travalllais 2 Bratislava, par ses merveilleux écrits, bien sar.
C’est comme Eva Hesse, une artiste monde : elle €était architecte, poéte, peintre...
Sébastien Delot, directeur du Lam ou j‘ai exposé début 2022 et qui |a trés bien connue,
m’a conseillé de me frotter au format des leporellcs. On y trouve cette forme de
réversibilité du lisble qui m'intéresse toujours, cette question des deux péles, comme
deux personnes entre qui le langage circule, ce format qu’on peut lire dans un sens et
dans |'autre.

Rebecca Amsellem A quoi ressemble la beauté dans une utopie féministe ?

Agnés Thurnauer Mon rapport au féminisme et au non-binaire a toujours été présent et
il se trouve que ce rapport est complétement en accord avec notre société actuelle. Je le
vois avec mon dernier fils, qui a dix ans de moins que ses ainés : les vieux cadres ont été
pulvérisés et avec eux les interdictions et frustrations, au bénéfice de I'invention de soi,
du partage, de la bienveillance a I'égard de toute forme d'identité de genre et de
sexualité. Ce n'est plus une question pour elles/eux, ici, alors qu'a une époque c'était un
défi et souvent un enfer a traverser. Dans une société féministe, la beauté ressemble a ce
qu’'on voit déja quand on prend le métro chaque jour. Je trouve merveilleux d'étre assise
a coté d'étres dont je ne me demande pas s'ils sont hommes, femmes, bi, trans ou
autres, mais dont je suis juste sensible a la beauté et au rayonnement. La vraie beauté est
dans la liberté d'étre ce qu’on a envie d'étre, et d'en étre fier-e.

O,

- <
0 &
QQ .

La différence entre
pouvoir et puissance est
immense.

Le pouvoir, c'est une
captation, une domination.

La puissance, elle, est une
emission, elle rayonne, elle

ne dicte rien, elle

n‘enferme rien.
\}Jllt‘\' Thurnauer, artiste

Agnés Thurnauer

ZIGZAGS o

By Zoé Schreiber

CONTEMPORARY ART AT YOUR FINGER TIPS

Agnés Thurnauer, Prédall. .. Agnés Thurnauer, Série P. . Agnés Thumauer, Matrice .. Agnés Thurnauer, Matrice. ..

« Le mot frontiére est un mot borgne. L’homme a deux yeux pour voir le monde. » — Paul Eluard

Le langage constitue le terreau de la création d’Agnés Thurnauer. Tant dans ses peintures que dans
ses sculptures, I'artiste frangaise attire notre regard sur les unités lexicales qui nous permettent de
nous exprimer, sur la polysémie et sur le pouvoir évocateur de la langue. Entre ses mains, la
grammaire est une "chanson douce" et les mots qu’elle découpe en syllables dans ses diptyques se
prétent a I'interprétation (Prédelles). Dans ses “Portraits grandeur nature”, une série de badges
monumentaux, elle déplore I'absence et le manque de visibilité des artistes femmes et "traduit" au
féminin les noms masculins des cadors de I'histoire de I'art. Ses Matrices, des sculptures et assises &
I'effigie de lettres alphabétiques ne sont pas sans rappeler des caractéres typographigues en plomb,

jeux lexicaux. « Je ne peux pas penser en tant qu'artiste sans le langage comme matériau. »
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Agnés Thurnauer

Loeil

May 2022

By Anne-Charlotte Michaut

En 2020, le retour de l'artiste franco-suisse sur le devant de lascéne a
eté largement salué. Aujourd’hui, le LaM Lui consacre une magnifique
exposition monographique, & découvrir jusqu'au 26 juin 2022.

AGNES THURNAUER
AU KALEIDOSCOPE

.. La peinture
1985 avant tout

Dapldre dus Arts

Depuls qu'elle est «tombée » dans
I pelnture a Pige de trols any, Agnés
Thurnauer conserve aves elle une
relation privilégsée et instinctive, tolle
une « conversation ininterrompue »

Lotsquielle déckde de snscrire & icole
des arts décoratifs, c'est vers une for-
mation en cinéma quelle se tourne
(dont elle sort diplomée en 1985), tout
en contituant de peindse de maniére

Premisrn igp
dan Mafrcr derm
sontravail

an

,.,ﬂt‘,’. autodidacte. Pendant quinze any, elle

perssrmalis crée h Vabsi des regards et des loglgues

wolava du monde de l'art. Tin 2003, pour sa

2022 premiére expatition personnelle dans

Exponitss sulsM unc institution, clle présente unigue-
.

ment des tablcaux; 3 une époque ol
I peinture contemporaine était lac
gement dépréciée, et dans un liey « le¢
Palals de Tokyo - particuliérement hos.
tile au médium, Contre toute attente,
et malgre andace, « Les clrconstances
nE sont pas atténuantes « cst un vé-
table succds ot Inaugure unc vague de
teconnalssance du travall de artiste
Lapeinture d'Agneés Thumauer déjoue
les codes et explore toutes ks potentia-
lites du médium; elle abolit les fron-
théres entre le figaratif et Pabstralt, mdle
Immédiateté et narsativité et, surtout,
téconcilie le sensible ¢4 be conceptucl
Dans Je sillage de Daniel Arasse, qui
confire sux tableaux un capacitd de
s penser non verbalement », Partiste
considire [a peinturecomeme ur « corpe
composites, « polyphoniques, ot se dif
~bauloversée« parson « humanité «

PORTRAIT KALEIDOSCOPIQUE
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Je ne peux pas penser
entantqu artiste sans le
langage comme mateériau.

AGNES THURNAUER

REPENSER L'HISTOIRE DE L'ART

&_Ageds Thurnauar, Oympda &7,
2009, norplique sur tofle,

160x 20cm, collection privée.
A Tiarmsam/ el R, Farke firunsie

§_Ageés Thurnauer, Partraits
grandeur sature Francine Baconl,
2008, rézine etpeinture époxy,
1202120 % 15cm, collection Gecrges-
Pomgidou, DA Thurraum Mt el Ren,
Paria Brusmela/Physn? rencon Fernasée

Agnes Thurnauer se nourrit
de références multipies,
etentretient dans son
travail un dialogue
permanent avec
I'histolre
de l'art, rendant 3 la fois

Bacon e s

maltres et révélant

les bials sur Jesquels

la discipline Sest construite.

En témalgnent ses Portralls

rricder afiere, qui ont connu un véeltahle
succes en 2009 loss de leur présentation

darts « Ellesitcentrepompidou « - et qul ont
langtemps fait de I'ombre au reste de son travail.
Sur des tondas, ou badges monumentaux,

aux couleurs chatoyantes, sont inscrits des
noms: Annie Warhol, Francine Picabia, Eugénie
Delacroix ou encore Louls Bourgeois. .. Ce geste
de détournement cherche & «inversers 'histolre
die 'art telle quielle a ébé construite et enseignée,
asavoir masculine ef européo-centrée.
Dansune autre série, bes Peintures d Histoire,
Initiée en 2005 ala Biennale de Lyon, des
figures reprises de tableaux célébres, souvent

des modéles fémining, viennent prendre

corps autour d'un texte préalablement apposé
comme une grille en all-over sur la toile. Ainsi
'Ofymipiiz de Manet est-clle reproduite autour

de qualificatifs utilisés pour parler d'une femme
tandis que La Chantbre biewe de Suzanne Valadon
estassoclée au célebre U fiew & sof de Virginia
Woolt. On trouve parmi ces Peintures d'histoire
des tableaux récentsd la portée plus directement
politique, notamment la série Land and
Languige, qui tralte de V'enjeu contemporain
dela migration.
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FRACTIONNER
LE LANGAGE

w Pour Agnds Th jelangage estune 3
«les moats sont des pocies de sens, des organkames
vivantss, Alnai, l séric des Prédelles, dont e titre est tiné du
vocabulaire de la peinture religieuse, présente des mots
sectionnés en deux morceau, un sur chaque panneau du
diptyque. « Language », «border » ou «alphabet » sont autant
de mots quielle ausculte pour en révéler, par des césures, des
motlfsetdes couleurs variées, les potentialltés sémantiques
e symboliques. « Surla surface dela toile, le seriptible
€3t 1A comme un espace au méme titre qus Jes formes, Jes
coukeurs, ks figures », affirme la plasticienne, Chiz Agnés

Le langage est une peau: je
frotte mon langage contre
lautre. C'est comme si

Thumauer, Il 'y a pas de hiérarchie, mals une relstion de

comp éentrep etécriture, un dialogue
grice auquel « la pensée plastique sélabore s, Car, ausdeld
e ves fone ationnelles, ke langage permet

de construlre un rapport a lautre; il «Induit les questions
daltériné et de réciprocité», enjeux particulrement
chers & Vartiste depuis 'enfance, notamment parce
qu'elle a grandi avec un frére qui ne parlait pas.

60

Javais des mots en guise
de doigts, ou des doigts
au bout de mes mots.

de 100 A TEN. Tanits
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Grégore Prangs
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Proveile anguags]
2017, graghite sur
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W, acrylique sur
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teliectonprivie
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B_Agnos Thurnaver
danssenatnlier
davant River
Tanguencours

Ca reolisaton,
aecernbre 2021
C0aw Aot

7_Agots Thurnauer,
Matricesad, 2015
OA Merner
10_Agnes Thurmase
dansson atatiar,

dheernbre 2021
EONwrALd

Lo il N7

PORTRAIT KALEIDOSCOPIQUE

‘ ‘ L'ordre typographique estun
artde la mémoire, consistant 3 placer
dans des lieux distincts une série
d'images qui, par des mécanismes
associatifs, permettent d'enregistrer
de nouvelles connaissances.

TIPHAINE SAMOYAULT, A COMME 204, 2018

HABITERLES MOTS

Débute en 2012, fe projet Matrices peut ¢ comprendre comme une extension en
volume du travall pictural d'Agnés Thurnasuer. Les mots sortent de i tofle et se
muent en sculptures, Yécriture se déploie dans espoace. Les matrices sont des lettres

encreuy, frag formant unalphabet en trolsdl Jors qui pewt sedécliner
A différentes échetles et dans différents matérlaux. Au LaM, la piéce inaugurale,
Intitulée River Torgue, est une Installation gui se déplole au sol, « comme une riviere
de langage ouverte aux déambulations du regard », Produite pout exposition, cette
euvre en vetre coloré 3 éé pensée pour dialoguer avec Nature morte espagnole, Sol
y samibn, un des premiers tableaux dans lequel Pleasso introduit les mots. Un peas
plus lotn dans Fexposition, une installation inddite de Mafrikes monumentales s
love dans une salle, dans laquelle sont &galement dissémindes quelques Predelis.
Avec une dimension sonore: s volx de Fartiste en pleine lecture d'extraits de son
journal compliéte oo dispositif immesstf qui nous invite & véritablement habiter ke
langage. Les deuxautres échelles de Matrices pensée par Partiste -« sol » et <assise o -
Instaurent des rapports différents avec ke corps du spectateur, ef avec leur espace
environnant, Ensomme, « Matrices propose ke langage comme investigation, poly-
phossie, corporalité, Leu de rencontne, »

Loei MA 2022

Unlieuasoi: fatelier
comme partenaire

Vateber FAgnds Thurmauer, situé & fvry-sus-Seineau bord des
voies fetries, revit pour elleune place foedamentale dans son
processus de création. Depuis 1998, cette « grotte«, 4 la tols
en retrait du monde ot & P'écoute de san environnement, fait
partle de son quotidien. La plasticienne, qul atme dire que
«1'histoire, c'est de La géographie », expérimente un rapport
non linéaire & Phistoire dans cet espace Intime ol coexistent
différentes temporalités du travail, « La coprésence de toutes
mes séries Alteller est trés importante », sffirme-t-elie, et cest
coqui ul permet de « ne famaisavoirde panne dlnspication »,
Dansce« Hewd sol «, Agnbs Thumaner &crit ses journawx d'ste-
Vet (dont une portica éf publiécen 2014 ctuncautro paraitea
sous peu) et Fensemble de son acuvre prend sens. Pour b plas-
ticienne, dont I pratique est 2 §a fols conceptueile et Instine.
tve, Yateller est un assistant avec lequed elle coprodiuit -« Clest
A la fols unc géographie, un sol, surfequel existent toutes mes
sérles qui prosperent, qui vivent leur vie, qui parlent entre
elles, qui Sencouragent, viennent se nourrr fey unes les
autres, » Cerpport privilegiéa Vatelier se déplole dans la serte
Muppirg the Studio, débutée en 2003, et dont chaque tablesu
«devient une trace de sesarpentages en ce lew s
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l ] l Agneés Thurnauer y ez 7 Agnes Thurnauer and Enrique Ramirez
» e ¢ Le Journal des Arts l Humamte L 'Humanité
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UeS . l‘l..s {1 By Anne-Charlotte Michaut o by Maurice Ulrich

Agnés Thurnauer au kaléidoscope
En 2020, le retour de l'artiste franco-suisse sur le devant de la

scéne a été largement salué. Aujourd’hui, le LaM lui consacre
une magnifique exposition monographique, a découvrir
jusquiau 26 juin 2022. |
UN LIEU A SOI : UATELIER COMME PARTENAIRE de notre temps

L’atelier d’Agnés Thurnauer, situé a Ivry-sur-Seine au bord des voies
ferrées, revét pour elle une place fondamentale dans son processus de

création. Depuis 1998, cette « grotte », & la fois en retrait du monde et & Le Studio national des arts contemporains, a Tourcaing, expose les euvres
I’écoute de son environnement, fait partie de son quotidien. La d, d- . d, . | h, . d .

plasticienne, qui aime dire que « I'histoire, c’est de la géographie », une dizaine amStes sur eSt emathues es traversees-

expérimente un rapport non linéaire a I’histoire dans cet espace intime Au LAM‘ é Vi"eneuve-d'Ascq' Agnés Thumauer fait CirCU|er |e |anqage.

ol coexistent différentes temporalités du travail. « La coprésence de
toutes mes séries a I’atelier est trés importante », affirme-t-elle, et c’est ce
qui lui permet de « ne jamais avoir de panne d’inspiration ». Dans ce

« lieu a soi », Agnés Thurnauer écrit ses journaux d’atelier (dont une
partie a été publiée en 2014 et une autre paraitra sous peu) et 'ensemble
de son ceuvre prend sens. Pour la plasticienne, dont la pratique est a la
fois conceptuelle et instinctive, I'atelier est un assistant avec lequel elle
coproduit : « C'est a la fois une géographie, un sol, sur lequel existent
toutes mes séries qui prospérent, qui vivent leur vie, qui parlent entre
elles, qui s’encouragent, viennent se nourrir les unes les autres. » Ce
rapport privilégié a I'atelier se déploie dans la série Mapping the Studio,
débutée en 2003, et dont chaque tableau « devient une trace de ses
arpentages en ce lieu. »

- y & ¥ - -
Sy <

‘ 5

HABITER LES MOTS

Débuté en 2012, le projet Matrices peut se comprendre comme une
extension en volume du travail pictural d’Agnés Thurnauer. Les mots
sortent de la toile et se muent en sculptures, I’écriture se déploie dans
I'espace. Les matrices sont des lettres en creux, fragmentées, formant un
alphabet en trois dimensions qui peut se décliner a différentes échelles et
dans différents matériaux. Au LaM, la piéce inaugurale, intitulée River
Tongue, est une installation qui se déploie au sol, « comme une riviére de
langage ouverte aux déambulations du regard ». Produite pour «A comme Boa » unensemble d'ceuvres d’Agnés Thurnauer. s.ewmiian
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artout dans le

monde claquent,
(( arrogantes etso-

nores, les ban-

niéres débridées
du nationalisme. » Ces mots de
I'historien Patrick Boucheron ré-
sonnent avec une force singuliére
au regard de I'actualité. Ils ont
été écrits il y a déja quelques se-
maines, dansundes textes duca-
talogue de la derniére exposition
duFresnoy, a Tourcoing, le Studio
national des arts contemporains,
accueillant chaque année pourun
cycle de trois ans des étudiants
de tout pays. Cest autour d'un
de ces anciens éléves, chilien,
Enrique Ramirez, qu'aété organi-
sée cette exposition, avec I'appui
de 1a collection Pinault. Appelée
« Jusque-1a », elle est construite
sur lesthématiques des frontieres,
des traversées, de I'exil, avec les
ceuvres d'Enrique Ramirez lui-
méme et de dix autres artistes
de sa génération de trentenaires,
pour I'essentiel. La, c'est Yael
Bartana dans sa vidéo de 2006,
A declaration, qui remplace, sur
un roc battu par les flots avec au
loin les architectures d'une ville,
le drapeau israélien par un oli-
vier. Sur une sorte de porteman-
teau, Latifa Echakhcha accroché
une robe et des fleurs de jasmin
pour appeler son ceuvre Fantéme.

Enrique Ramirez, (lorsque nous
I'avons croisé, il tenait a se pro-
curer la une de I'Humanité sur
I'élection du nouveau président
chilien) a filmé longuement avec
Unhombre que camina (Unhomme
qui marche), la traversée d'un
pland’eau par unseul personnage
trainant apres lui des vétements
européens qui deviennent trop
lourds, puis la méme traversée

«Chez Enrique Ramirez,
clest a travers

la poésie et le lyrisme
que naissent

le sentiment de révolte

et la méditation...»
ALAIN FLEISCHER

par une sorte de fanfare de bric
et de broc. Il expose 12 une fra-
gile embarcation retournée avec
une voile orange parce que, dit-
ila Pascale Pronnier, cocommis-
saire de'expositionavec Caroline
Bourgeois, c’est ce qui fait pen-
ser a la crise migratoire, «c’est
ce qu'on voit toujours: les gilets
de sauvetage orange, des choses
qui flottent dans la mer. Ce voilier
n'en est pas un, c’est un reflet de
notre histoire, cachée sous la mer.
Un voilier inversé ne se voit pas au

loin»... On se tromperait toute-
fois, comme le note le directeur
du Fresnoy, Alain Fleischer, eny
voyant des ceuvres militantes au
sens des années 1950-1960. La
réalité, c’est que les artistes du
Fresnoy, pour nombre d’entre
eux, font entrer en résonance
les problémes du temps. « Chez
Enrique, c’est a travers la poésie
et le lyrisme que naissent le senti-
ment de révolte et laméditation... »
DuFresnoy a Villeneuve-d’ Ascq
etauLAM, lemuséed’ Art contem-
porain, d’Art moderne et d’Art
brut de la métropole lilloise, il n'y
aquequelques minutesde voiture.
Agnes Thurnauer (née en 1962) y
expose un ensemble d'ceuvres en
lien avec le langage, sous le titre
«A comme Boa», a commencer
par un dialogue avec une ceuvre
cubiste de 1912 de Picasso, décli-
nant au sol des alphabets de verre
reprenant des lettres du tableau.
Une autre ceuvre évoque de vives
controverses de 1968 sur I'archi-
tecture, dansunesalleotl'oncir-
cule entre de grandes lettres dont
on se dit qu'elles deviendraient
vite un labyrinthe, ot on entend
I'artistelire des pages de son jour-
nal d’atelier. Pour elle, les lettres,
les mots, sont des espaces de ren-
contre, des places dans la société

ouvertes a toutes les langues. #
MAURICE ULRICH

LA REPUBLIQUE

{ de l'art }

Enrique Ramirez et Agnés Thurnauer,
traversées dans le Nord

Ennqut Ramirez, l'artiste duhen qu'on aime beaucoup etdontona tou;ours défendu le travail
ici (of Enrigne Ramirez R A puhli ie 1)), a fait une partie de
ses études au Fresnoy de Tourmmg cette écale pccmhwo dnm la vidéo et les arts numériques.
« Lorsqu'il est arrivé, se souvient Pascale Pronnier, qui en est la responsable des productions
artistiques, il ne parlait pas frangais, mais son univers était déji bien identifié et il a réaliss

épublique de

T'école des films qui sont 1a matrice de sa production future ». Le temps a passé, Enrique Ramirez
a commencé une belle carridre, il a 8¢ vu dans de nombreuses expositions of a @& sélectionné
pour le Prix Marcel Duchamp (ef Le Prix Duchamp nouvesu est arrivé ~ La République de "'Ant

sbliquedelart com)). Mais il n'a jamais complétement coupé les ponts avee cette institution
ulu:rmodcmu (ce « Bauhaus de l'électronique », comme on l'appelait au moment de sa
gestation) oi il a gardé tant de souvenirs. Et il y revient aujourd’hui avec une exposition qui est
réalisée en collaboration avec la Collection Pinault, puisqu'il a aussi passé un an @ Lens, dans la
résidence que le célébre collectionneur/meécene a ouverte pour les jeunes artistes,

Le principe de l'expesition est de faire dialoguer des ceuvres d'Enrigue Ramirez avec des ceuvres
de la Collection sur un théme qui hii est cher, A savoir celui de la traversée, la migration, le
déplacement des populations et I'effacement des frontiéres entre I'humain, I'animal et le végétal
(rappelons pour mémoire qu'il a réalisé un film hors-normes de vingt-cing jours, Océan, qui
carrespond & In durée d'un voyuge en bateau entre Valparaiso et Dunkerque). On y voit donc un
ensemble d'acuvres de lartiste (dont Ia vidéo inédite en France Lo memoria verde, qui a été
réalisée pour la Biennale de La Havane en 2019 et qui fait état de Fextinetion de la mémoire ainsi
que des plantes et des traditions 4 Cuba, Mirror, ce bateau renversé doot Ja voile figure la carte
do 'Amérique du Sud ou Cruz, mar del plata, une photo qui 1 66 congue dans le cadre des 40
ans de la commémoration de I'abdication de la demiére dictature argentine), associé a des
oeuvres de Lucas Arruda (quelques sublimes peintures de jungle ou de mer), de Daniel
Steegmann Mangrané (une sculpture délicate en b hes de fougere), de Vidya
Gastaldon (un poétique arc-en-ciel réalisé entiérement en laines de différentes couleurs), de
Paulo Nazareth (une série de photos qui documente un voyage sans passeport ni document
officiel d'une favela brésilienne 4 New York) ou de Danh Vo (un amoncellement de branches
d'arbres dans lequel apparaissent les sections démembrées d'un Christ en chéne du XVTle
siéele). Bref, autant d'cenvres marquantes qui font toutes appel aux éléments naturels et
rappellent I fragilité de notre plandte, tout sutant que Fexploitation qui en est faite.

Agnés Thurnauer

La République de I'Art
By Patrick Scemama
February 10t 2022
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La force de Pexposition est de confronter les ceuvres les unes avee les autres, sans cimaises ni
séparations, dans un méme espace plongé dans l'obscurité. En effet, hormis celles nécessitant

une proximité physique gui sont présentées dans une salle claire & l'entrée (une sculpture de
Jean-Luc Mouléne ou un dessin de Joaquin Torres Garcia), toutes les autres ceuvres se font face,
se complétent ou se voient en transparence. Et le bateau d'Enrique apparait ainsi devant sa widén
de l'arbre le plus ancien d'Amérigue du Sud (Alerce), entre l'arc-en-ciel de Vidya Gastaldon,
proche d'une ceuvre en jasmin de Latifa Echakhch et avee les branches de la scul, de Danh
Vo qui lui font face, etc., etc. Et les sons s'entremélent qui vont de la fanfare sortant la mer de U'n
hombre gue camina, la vidéo réalisée en Bolivie qui symbolise le passage du monde des morts 4
celui des vivants, & ceux captés en direet aux deux pdles de la planéte ou & ceux provenant
d’abjets en terre cuite noire réalisés en collzboration avee un artisan péruvien et qui sifflent en
faisant alterner 1'zau et l'air (ces deux derniéres cenvres ayant été congues par Enrique Ramirez
lors de sa résidence a Lens). Et c'est ainsi que I'on comprend le sens de cette exposition, les
forces qui 'animent : le souffle de la respiration, la pui lluri I ité de la mer

liée aux destins humains, & ceux qu'on y a fait périr, & ceux qui risquent leur vie chaque jour pour
la traverser et trouver des conditions de vie plus décentes. Sous cette grande nef du Fresnoy, qui
servait autrefois de salle de bal se joue désormais une autre danse, moins insouciante, mais
autrement plus poignante : celle d'un monde menacé par la guerre et les injustices dans lequel
les peuples s’efforcent malgré tout de survivre, celle d'un éternel recommencement de la nature
que la folie des hommes ne parvient pas 4 éteindre.

C'est & une autre traversée que nous invite Agnés Thurnauer, quelques kilomeétres plus loin, au
LaM de Villenenve d’Ascq : une traversée du langage. L, ‘artiste, on le sait (cf Agnés Thurnaver
écriture plurielle — La République de I'Art (larepubliquedelart.com)), éprouve une véritable
fascination pour |'écriture, pour le sens qu'elle véhicule, mais aussi pour sa force plastique, pour
la maniére dont on peut se déplacer & l'intéricur. Au LaM, elle ouvre l'exposition par les
fameuses matrices, ces moules de lettres dont on peut voir une version en acier au Musée de
I'Orangerie, mais qui sont ici réalisées en pite de verre, pour répondre 2 un superbe petit tableau
cubiste de Picasso, Nature morte espagnole, qui est dans la collection du musée et qui lui
apparait comme une bouche qui déverse des mots. Un peu plus loin, un grand tableau en quatre
parties, Le Grand Réve, qui a #té créé en 2006 pour une exposition an Palais de Tokyo et qu
représente un débat ayant eu lieu a l'occasion de la XIVe Triennale d’art et d’architecture de
Milan, donne une version bidimentionnelle de ces lettres en réserve ct associ¢ déja le texte a
I'image. Dans une autre salle, ce sont des tabl A l'intéricur d 1s les mots se déforment
qui sont présentés, Et tout le parcours est ponctué par des « Prédelles », ces diptyques de petite
taille (méme format que les panneaux que l'on trouvait i la base de certains retables an Moyen-
Age) dans lesquels le mot est coupé en deux, laissant dans l'interstice comme un blane dans
Papprentissage du langage.

Le langage de lart

Agneés Thurnauer
MAD Le Soir

By Jean-Marie Wynants
February 9t 2022

selon Agnés Thurnauer

est un tableau de Picasso

qui a constitué le point de

départ de lexposition de
Fartiste franco-suisse Agnes Tor-
naver aw Lad de Villeneuve-
dAscq. « Dans ee petit Pieasso
ati format ooale infabituel ex-
plique-t-elle, jai va omme une
boweche remplie de mots. »

Pour elle qui, depuis toujours,
teavaille sor le langage, il v avait
la comme une évidence. Dans la
premiére salle, on décowvre done
ce petit Picasso précédeé d'une ri-
viere de lettres posées & meme le
sol. Pour les créer, [artiste a tra-
vaillé aver une maitre verriere
réalisant des mounles en vemre
coloré dans un ton presgue
semblable & celui du tablean.

Mais ici, chaque lettre de cette
River Tongue est visible en
creux. On la découvre entre les
différentes parties du moule,
jouant avec la lumiére, tantit
parfaitement identifiable, tantat

a River Tongue », les lettres appa-
raissent en creux au mileu de
feurs moules en verre. ¢ oa

difficile & saisir... Comme toute
langue que [on tente d'apprivoi-
ser.

Daps une salle woisine, le
méme principe donne naissance
a une installation géante ol Ia
lettre nest plus lisible (3 moins
de pouvoir la décowvrir de haut)
mais devient une sorte de
construction dans laguelle le
visiteur peat voyager tout en
découvrant sur les murs qui fen-
tourent une série de prédelles.

Si ce mot vous est inconm,
rassurez-vous, il n'est guére em-
ployé dans le langage commum.
1l n'en séduit que plus cette pas-
sionnée de la langue et de lart,
aussi a l'aise avec la peinture de
Manet quavec les pensées de
Roland Barthes. Les prédelles,
donc, sont les parties inferieures
que ['on trouve notamment dans
les retables et qui sont générle-
ment divisées en plusieurs petits
panneaux. Celles d'Agnés Thur-

nauer sont en deux parties per-
mettant de diviser on mot en
deux tout en y associant des
signes basiques: traits, fleches,
triangles. ..

Lexposition propose aussi des
Leporello, ces livres qui se dé-
plient dans I'espace, des moules
de lettres en bronze devenant de
petites architectures, un tablean
en quatre parties faisant refé-
rence & un débat ayant animé la
X1V Triennale d'arts décoratifs
et darchitecture de Milan en
1968, des tableanx constitués de
lettres et de signes colorés ou en-
core un étomnant collage (ci-des-
sous) réalise & partir de deux af-
fiches trouvées par lartiste dans
les mes de Paris.

Autant de moyens d'explorer
le langage dans son contenu et
dans toute sa physicalite.

* heagu su 26 e seeladdaie Vilkens -
L TR S T
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Villeneuve-Seclin et la métropole

Agneés Thurnauer

La Voix du Nord
By Emma Meriaux
February 8th 2022

Explorez le langage d’Agnés Thurnaueur
dans la nouvelle exposition du LaM

Du 5 février au 26 juin, le musée d’art moderne invite I'artiste franco-snisse Agnés Thurnauer pour
l'exposition « A comme boa » avec, comme thémes, la relation entre espace et langage et le dialogue

entre l'écriture et 'image.

AR EMMA MERIAUX
wileneuvecascqi@iavobdunord.fr

VILLENEUVE-D'ASCQ

« Halvrer le langage. ¢est 8 ouvrir a
Tautre s, expligue Agnés Thur-
naveur alors que debuteson expo-
sitton au LaM de Villeneave-
d"Ascq. Une jolie formule pour
cetie artiste qui, depuis les anndes
#0.n°a en de cesse de matérialiser
les mots ; son art, pictural et sculp-
tural, Tait digloguer "éeriture et
Timage. Dans son ravall, & letire
el le mol deviconent des espaces
physiques dans lesquels lg corps
peut s immerger.

Au ceeur de ce projet, il ¥ a une
rencontre, celle de Fartiste et Mane
des ceuvres phares du musée : la
nature morte espagnole Sol y
Sombra de Pablo Pleasse. Une na-
ture morte cubiste, un espace deé-
construil et des mots, morcelés,
qui ont nspiré a Fartisie renco-
sulsse sa premiére mstallaton
River Tongue. Le purcours de ex-

“On circule dans

ces éléments comme
dans une maison.”

position  commence  par  celle
ceuvre, o0 des lettres ragmentées
en verre vienment dialoguer avee
le tableau du peintre espagnol.
o L'écrittire est tres impartante dans
mon  travaile, rapporte lartiste
pour qui ces lettres sont des « ma-
Lrices v, Des letires qui deviennent
sculpture, peinture ou architee-
ture : o On cirvude dans ces éléments
comme dans une malson v, Ce pro-
cédé, par lequel la lettre et le mot
deviennent un espace physique,
Agnés Thurngoeur Jui @ donné
un nom: la « corporéité du lan-
Bage w.

Lartiste Agnis Thurnaver devant l'une de ses @uvres,

LIMPORTANCE DU LANGAGE

A savoir d'ou vient ce besoin de
matérialiser le langage, l'artiste
répond ; « J'ai grandi avee un frére
autiste qui ne parlait pas, ¢'est deve-

didacte. gul commence lo pein-
ture enfant, Iabsence de langage
ches son frére A 68 un enjeu ma-
jeur de sa construction artistique.
Et &8 son enfance a inlluencé ses
euvres, aspect  immersil  de
eelles-¢i ne s'arvéte pas la: sur le
parcours, les visiteurs peavent en-
tendre la volx de |'artiste & travers
unesculpture sonore diffusant des
extraits de son journal. Une ma-
nigre de trunsformer les maux en
mots, et lesmots, en art, 8

INFOS PRATIQUES
Lo LaM est ouvert du mardi au
dimanche de 10 b 218 h. Coilection

dignas Fhumeurest visible:

jusquay 26 juin,
Collection permanente +

1 grande
exposition temporaire (10 Ef7E
Gratuit e 17 dimanche du mos et

sur présentation de la Chrt.

1 allée du Musée, 53650 Ville-
newve-d'iscg, Tel. ;032019 68 65

info@musee-lam fr

connaissanceJesarts

Agnés Thurnauer, entre langage et image au Lam de

Villeneuve-d’Ascq

Jusqu'au 26 juin, Agnés Thurnauer présente ses travaux peints, dessinés et sculptés au Lam de Villeneuve-d’Ascq, dans l'exposition « Agnés Thurnauer. Acomme

Agneés Thurnauer
Connaissance des arts
By Guy Boyer
February 8" 2022

Boa ». L'image et le texte jouent un réle

d Ldans ces pr quiinterpellent

La Langue R/vrere (2021) dAgnes Thurnauer et, au fond, So/ y sombra (2012) de Pablo
Picasso, présentés dans l'exposition «Agnés Thurnauer. A comme Boa» au Lam,
Villeneuve-d'Ascq, 2022 Guy Boyer / Agnés Thurnauer

Sans Titre (2002) d’Agnés Thurnauer présenté dans I'exposition «Agnés Thurnauer. A
comme Boa» au Lam, Villeneuve-d’Ascq, 2022 Guy Boyer / Agnés Thurnauer

1t la poésie et I ure. par Guy Boyer

Langue de verre

Réalisée avec lartisan verrier
Angélique Pascal, cette piece
en verre est issue de la série des
Matrices développée par Agnes
Thurnauer depuis quelques
années. Par ses nuances de
violet et ses lettres en relief et
en creux, elle répond au tableau
cubiste Sol y Sombra de Pablo
Picasso de l'ancienne collection
Roger Dutilleul. C'est en le
découvrant au Lam qu'Agnes
Thurnauer a eu l'idée de faire
débuter son exposition par cette

confrontation.

Entre abstraction et figuration

Dés son exposition au Palais
de Tokyo en 2003, on a compris
que le travail d’Agnés Thurnauer
oscillait entre abstraction et
figuration. Dans cette grande
ceuvre, par exemple, on retrouve
aussibiendesdessinsdejambes
et de drapés que des lignes
abstraites vues en transparence
a travers la toile. Une phrase
est également écrite a l'envers,
sous un oeil dardant ses rayons.
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2022 Guy Boyer / Agnés Thurnauer

Le Grand Réve (2006) d’Agnés Thurnauer présenté dans l'exposition «<Agnées Thurnauer.
A comme Boa» au Lam, Villeneuve-d’Ascq, 2022 Guy Boyer / Agnés Thurnauer

Walking in the rain/Feeling out place/Sounding like a 2002) d'Agnés Thurnauer

présenté dans I'exposition «Agnés Thurnauer. A comme Boa» au Lam, Villeneuve-d'Ascq,

(2022), dAgnés Thurnauer présenté dans I'exposition «<Agnés Thurnauer. A comme Boa»
au Lam, Villeneuve-d‘Ascq, 2022 Guy Boyer / Agnés Thurnauer

Engagement Politique

Pour ce quadriptique de
grandes dimensions, Agnés
Thurnauer est partie d'une
photographie réalisée pendant
la XIVe Triennale de Milan en
1968. On y voit larchitecte
Giancarlo Di Carlo expliquer ses
positions devant des détracteurs
agacés par ses propositions
conceptuelles et non
matérielles. Fille d'architecte,
Agnés Thurnauer veut rappeler
au'une certaine vision de
I'architecture a été ici rejetée et
que les ceuvres de Archigram,
Marco Zanuso ou Arata Isozaki

ont été alors détruites.

Poésie Urbaine

Dans cet autre polyptique,
Agnés Thurnauer compose un
collage fait a partir d'affichettes
ramassées dans Paris,
agrandies, puis assemblées
dans un réseau de lignes
peintes. Les documents
d'origine sont un prospectus de
recherche d'un chien disparu,
un tag rajouté en rouge et
évoquant la mort de nombreux
SDF et une liste de numéros
de téléphones sur fond bleu
réalisée par l'artiste sud-africain
Kendell Geers. Un collage
aux allures de poésie urbaine.

Toujours des mots

Si l'ceuvre la plus ancienne,
posée a plat, renferme des
notes manuscrites écrites a
l'envers, les deux toiles toutes
récentes affichent clairement
leurs inscriptions : Langage et
Danse. Ces mots viennent se
méler aux formes géométriques,
aux aplats de couleurs ou aux
signes. Toutes ces recherches
graphiques tournent autour
de la matérialisation de la
pensée. Une préoccupation
que l'on retrouve dans son
récent ouvrage, publié avec
I'écrivaine Tiphaine Samoyault,
A comme Boa, qui donne
son titre a cette exposition.

Phrase #1 (2021) d'Agnés Thurnauer présenté dans l'exposition «Agnés Thurnauer. A
comme Boa» au Lam, Villeneuve-d'’Ascq, 2022 Guy Boyer / Agnés Thurnauer

En hommage a Etel Adnan

Comme la poétesse libanaise
Etel Adnan récemmentdisparue,
Agnés Thurnauer s'intéresse a
la structure trés particuliere du
leporello, ce livre en accordéon
ou le texte peut courir de page
en page. Dessiné au marqueur,
acrylique et crayon a papier, ce
mélange de lettres et de formes
condense avec spontanéité la
passion de l'artiste (née en 1962
et représentée par la galerie
Michel Rein) pour le dialogue

entre langage et image.
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AGNES THURNAUER :
«LE LANGAGE,
C'EST POLITIQUE ! »

Le LaM, a Villeneuve-d’Ascq, ouvre « A comme boa»,
une exposition d’Agnés Thurnauer. Rencontre avec 'artiste
franco-suisse dans son atelier 4 Ivry-sur-Seine.

EXPO ART I

Hahiter les mots

Par |a peinture, Agnés Thurnauer traverse les mots.
Le LaM nous offre une magnifique synthese de 2 matiére
et du conceptus! qui nous fait vayager dans la langue.

PAR JULIE CHAIZEMARTIN

fgees Tharaauer, Banse. 2072, Pclhna nsnhp!\
nban affésil e marqeesr sur tode 1455 1 143 oo,
Phesa : Mizslas Dewitte | Ll ﬁ'lalk Fllrlmr AP 02

P
—

n bas i droite de la toile, « Sol - et

la langue du point de depart n'est pas

Illll! HIHIEE PARISIENNES

Ousi, Marie Darrieusseeq - tradui-
sunt Virginia Woolf - dit quion ne
parde plus d'une «chambre & sol»,
mais 4l «lieu soit, Vi limpres-
sivn d'svoir eréé un liew pour mol.

st le livre qui tombe 36T HOUS,,

Ce n'est pas un hasaed en effet & jni
et gnvie de prendne men vélo pour
percousic cette banlieve, puls que je
o'y suis installée. Cest une rane ol

g 7% juin 2022 Vous vous ées inatallée dans quejene i cholst,.. Dans ses dorits Bt paris il a les bruits des trains,

LaM Vilkeneure Ehszy, cet adelier & Fury en 1998, récents, Michile Coben-Talimi, les rumenrs de la ville...

miserlanf Vornu racontex volontiers quiila  qui est une amie, roonte que Yoo Lamaurigue et ley sons en général
changd votrevie? croit tamber sur un livee, sdors que sont-dls ineportunts powr vous P

Tl besucoup &outé de musique,
mais moins oes demiers temps, car
Jo sals happée par Lateliec quand jy
arvive. Ce liew est vomiment comme
1 oarps et, A force de Finvir habite,

. Sy : p 2 sk b ' 26 Jai quiteé un bitiment deda Ville de e o, le xo® et le xxr sibele se ren-  un répondant opére, Latelier #est
« Somb », barres de lignes cubistes.  tout & fait la méme au point d'arrivée. ]lzl*m;l‘ﬂﬂllrdlklr Paris, prés de ln place dulic, ctje  contrent, et o jo me sena libre, car  chargé du travall ' touours V-
Les lettres donnent leur nom an il v e du mouvement ; :‘]f suis grefiée sor un projet hmmso-  Vaschitecture ot Ia temporalité sonl.  peessicn quil miattend pour que je
: picasso. Soly S gl Yo - it flier mené par Pierre Berthean :sa  Tibres. Une ville communiste, avee  me mette & peindre, Bvidemment,  ensemble, duns la contemplation.  fondateur pour efle. Avee man fréne
Lﬂh""“} de Picasso, Soly Sembya, un - interpr g, _1“*‘1'f“!“”:“-‘“"l_’““’““‘“- RON P NES femame ébait rtiste, ot ) g'ost tondy  un maire formidable : & Trry, Tart & Cest une pochea Mcart dedaville et Mu relation & Ia pelnture & tojours  bandicapé, lempathie éalt consti-
des chefs-d reuvre du LaM, lla_mi unjen  décalage, Sens de 'histoire méme, En 0ES compte quil n'y avait pas asser  toujaurs é46 trés présent en mime temps jentends laville,lo 616 une relation d'altéeité. Le prin-  tutive, vitake. Ex cette relation an
d'évacation, d'antopsie de |a fragmen-  démonstration, Le Grand Réve, ceuvre ;:lﬂ:lll ;ﬁ:l Foick Lomwin, Paris Matat, ateliecs dans 12 ville vy, ol i son de fllte des traing de marchan-  cipe daltérité est peéscat, y compeis  langage est en effet fondatrice pour
: : 1 ., 2 o A ———— A AL 1o JE e rcarcese Lcrasigs Ut ot SCATIGHTS .4 CONIINE (T 5y ONE EAEITETIEE
tation cubiste, Agnes Thurnauer pose,  divisée en quatre toiles, raconte 'histoire wfu‘:u‘,':,m,,,b” e -l poonirgs ey . o e i s e GBS
en regard, au sol de lasalle d'exposi-  d'une pensée d'avant-garde, celle qui La ion, Vouy 1vense dle , Mapping mlemSmmnlr
" 5 : . . PN i de Giovygi ; Studi atedi Shock
tion, un alphabet composé de Matyices  animale débat de Ta XIV Triennale dart -« Zola voit les ehoses avee un P i Moraned S Bty Piliers D bty
wsr = : T ooy : . e de chemin de fer, Touj: Alange d a 2003, de Mapping The Stadio, s'intéresse any alpha
désignant les moules en pate de verve  décoratif et darchitecture de Milanen  télescope, Dauder avec un avee la coltine dTory, la tonr «'vl‘xmrsumwmmwn elle oo pourewit exgiowrd huc; ‘von fliten fisire aonk mats 1 bréa Tongtimps, Swveis
violine concoctés pour chaque letire, 1968, qui n'a pas é1€ recue a sa juste  microscope, I'un en grand, aure Eiffél la towr Montpermasse travail... P direy wm devolte-fuer. cahler & partir de mes
« Le tableau m'a [ait penser a une  valeur i son époque. Mais le temps de  en petit: il n'y a que Goncotrt qui etles tours Do de Jean Nowvel.  Ces blocs d bles qui ae  pow wn jornal 1l prrexizre moltié tirages de Matrices qui ressemblait
b I R \"hist T o Rt Larchitecture est trés présente,  suivent, co sont s phrases... llya  intine? dans un wens et la seconde selon & un alphabet de A A Z. Puin il a été
U ML AINHEEE e L SRR AR ATSLLER. 12 E1 QErETal, CRIguUL ITTIgUrE, ‘d‘-“““- IV e agrmnd(.u:l ee gued west peut-étre pas wn une prosodie de la ville, avee pla- vraiment ntitulie  wn sens de lecture invers. dieidé que oo cabifer seruit &ité,
seulptées pourraient s'écouler. Comme  aver humour ou désenchantement - la juste » proclamait Huysmans, cui, hasard, pudaque votre re sicars vitesses, J'alme emprunter Pourquoi evla? e je Tai invitde ) detfre un texte.
si une partie du tableau prenait vie,  derniire toile, générensement emplie  aussi bien, aurait pu caractériser Ta ','.:":l’."’:"“;‘l""'""""'”';""‘, i :‘:5:";{;'““3“‘ ol Gl o ‘f‘""“‘;“éd" I"“;"i‘]" '5""' s 't;”'“”i'?h""h"u Tiphakos L:::q""“’:"?f"' e
=i L e AR AR i . Alelier de Montrouge. Il y o ici “atehier. Soit par fexuc sbicle en tra-  dans cette giographie de la toile  tion de ka résiprocitd, Pour cony quer que, won traduit un abs-
Clest POt Vinstallation se nomme  de bonbons et directement inspirée du  retranscription piamqueldcsmﬁle quelque chose de trés urbain, vrsaint be viedl Ivry ot s entropdts,  des morcesux de catalogaes repea-  tee la phrase de Marcel Dochamp,  cédaire dune lamgue i une autre,
Riaser Thngte, Valphabet épars ruisselant — tas de réglisses, ceuvre critique de Félix et une faceties de la capitale sous de dun, et e méime temyns wne soit parle xten suivant Favenue e duisant des images Fouuvres de  cenest passeulement o & regurdeur  les lettres gardent Iy mitme place
comme autant de chemins possibles  Gonzalez Torres. A l'inverse de Larchive  L'eil de Louis-Léopold Boilly (1761 worte d'harrmunie classi France et sés immeables de verte,  diffétvntes périodes. Comme je ke qui it e fableasy, rnis avsi e dans Iniphabet, mais es mots sux-

quon est tenté demprunter. A cité, un
lepmello—on pense d ceux d 'Erel Adnan,

originale relative 4 la Triennale, I pein-
ture de Thurnauer, dans un acte de

1845). Une profusion i laguelle
I'expaosition rend justice avec

Clest tris bitézogéne, avec ube
forme d'équilibre, Ex jsime lidée
que clest ce Jiew qui ma choisie phis

Cette variation de tmporalitds cor-
respond lont i (ait i m fagon de
trxvuiller.

dis souvent, pour mok, Tiistoire est
une géographie : e sol de latelier
garde les restes de pluskeuts séeles

hlean qui it le reg Dok je
parle? o0 jo regirde? Cette inver-
$ion donne aussi une notion de ls

changent =
<A comme Giaw, g3 ne fonctionne
pas e unglais par cxempile, g1 dées-

autre artiste amoureuse des afhinités  déowrnement, montre les protagonistes,  libéralité et oui se taduit aussi bien - d;-hwwm n:-r;;uu En = :;unu.IM e ub‘Iz:u i Tersit Jo mot et a chose...
£ - Erritiea s R : & dunt howmmage i la performance de  une chambre oi l'on est libee do
entre peinture el écriture _.lrh-:):e le  pourtant en contracdiction mtedlectuelle, Lr]qmgraphwpmfnenl {mes.alri_ters} S Broce Nanman qul porte e titre . _ciéainbulie Vorus oves toniaers derit
maot « border » qui se déploie dans les  qui regardent dans la méme direction,  que par la peatigue du portrait ou N danss Jaquelle i arpente san atoler, Un prrvmicr journal a é66 publié
deux sens, lui aussi barré, invitant pent- A laune de notre épogue, le tempsde  de la caricature, déclinant ainsi 3 e fais en sorte que chaque tablesn oyl compris que n 2014 et la swite paraitra
étre @ s'interroger sur les frontiéres,  'histoire a done opéré, Traduction et « les multiples visages du Paris de s :‘:"‘:;;:;:'::;::‘ teode  pacriture me servait 3 une ;’,“."'f""’j‘:’::%""' e
culturelles ou psychologiques, que  digestion ont e liew. Mais cela ne signi- — Baoilly, du boudaoir an boulevard », sorte de sculpture de sol. Tal besucoup peint & lsole mater-
le langage peut nous faive franchin,  fie pas que doutes et nuances n'existent.  pour reprendre expression Dan con arurrvs surgissent Puisily aeu unmoment nefi=ct je dessinals st des Jetres.
« Pour moi, un tableau est un espace  plus, bien au contraire, Dans la salle  d'Annick Lemoine, une des deux e, Gabmalamtiahe:  Swinmms iR
: i - a . s, r lrppdtx ! N SoTé. cu la ne chiose, )
de conversarion. A ce titre, j'ai beancoup  suivante, sur d'autres Prideiles, les mots  commissaires, Autant de variations, W,-,,,,,,‘-.,,,;,M“f’ stestintégréeau sol va e N e s
regardé les Primitifs. Iy a un dialogue  « perhaps «, « probably «, « o done, surl'échelle de ]apemepmn tublemu, Dok iennent elles ? deTatelier.» éeriture ¢t peinture, Lieriture
dans l'espace de la représentation »,  entourent une architecture minimale  de cet organisme complexe, vivant, :::,::“\;;::L:'J:“;““:‘:;f::d” o ;“‘)“"""‘“" oa “_"’;“"3 '“:
. : : 5 A . er- evais pe
Cet espace estaussi celui, subtil, de la - toute en courbes dans laquelle notre  quest une grande ?lll . el qui, vuption de deux s, i ris b vupportalangnge, delafagon ez ma cond i d it i
« translation » ou traduetion, le motest  corps cirenle, suivant des perspectives  additionnées dans l'eeuvee d'un peinture & dont vous p motw, dont e dis enfants, car oello-i 'éaals
inscrit en deux morceaux sur un petit penchées, i la maniére des sculpiures  seul artiste, donnent & celle-ci sa = ek Tnpeolon, UM W KLE:. _ ouNco St KN Qe Soeda TN P Ia pici e T
di Dra e o T e Richara Sorrs Ok iliewd : Bt o o 11y & une relation entre ces deux i lintérieur dex lettres parvotre  pou de modéles d'identification
Apygue —ou frsisilecang e langage | de Ruchardberra: Dicesean nitlience B U juste . Istcea cet etlet, formes, comme il y 4 un lien entre  peinture. Cen'est sans doutepas A cet égard, le jourmsal d'Bva Hesse
te ; notons qu'on retrouve la 'immense moule de deux letires de 'homme étant ka mesure de toute cos formes e4 la peinture. Elles sont sans en avee le fait que vatre a beaveoup sidée. Iai compris
aux Primitifs. Le mot, tou-  Palphabet, On marche & Vintéricur.  chose, que Boilly se représentair Jrive aitamioal longiomps & que erirure fopctionnal pour mini
5 A " b rie une sarte de sculptare do
Les mots deviennent habitat, si volontiers 7 — DAMIEN AUBEL F

Jours, traverse la toile, suggeérant que

ART / Poge 109

A Thusesaunr, Roer, pérle Mapping
tho Stactio, 2022, aerylique. stylo ot
ruban williSf s oile. 1 Agrin Wesrmases

Louize Bourgeois & souvent évo-
qué son enfance textile, & travers
le métier de ses parents, qui » &é

Faeu u st de bas-
ule, o1 [¥erituce sest intégrée = sol
de latelier, Ie journal e sest alors
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pluy éerit qu Naelier. Jusgu'alors,
3 il dartis

Dumbowmdad
derd, Deux ou trois

puis il en est devenu un outil : je ne
pmmm pus entrer $ci sans allomer

chuses que je sais d'elle... ot puia
Joan Evstache, Michelangelo

Oui, ils associent beaucoup e lan-
gage et la pelnture, Godard par
anssi, méme

Téeriture
en veille.
de publier ces essence.
textes?
mmnyrdgkﬁnelrépoqne.m

dans les moments s mutiques de
w0 films, Le yapport entre int&nrur
et extécienr, Intimit

les envoyant & un
Jean-Bertrand l’hnuhs. qui diri-
fonit la collection «Lun et Tautres

est également tris important dans
ce cinéma-li.

de lanormalité que de la norme,
notamment parce que je cotoyais
Bonneuil,

miroir, ol sourdent juste quelques
petits hidroglypbes qui permettent

0 Ak Thaersmser, Feeks Alveron i

commissaire] revendiquait déj
lidée selon laquelic nous étions
trop nombreux : il ne fallait pas
canstruire, mals travailler sur les
interstices.. Uhistoise est une chose
arganique qui finit par se redépo-
ser dans le temps. A Porigine, deux

groupes dindividus saffrontaient,
mais fen 2l retourné un pour quils
regardent dans la méme direction.
Je me suis rendu compte sussi que,
sur le troisidme panneau, surtout
campasé de texte, toutes bes lettres

1Ticole expérimentale de de recomposer les lettres en mor-  étiGent en réserve, comme le sont
que fréguentait mon frére, PrisTan-  ceaux. Je lai appelée River Tongue,  aujourdui mes Matrices, Cela sest
tipsychiatrie est revenue dansmavie  comme une rividre de Jangage, on  faitd man insu. Les choses étajeat B,
il y n dix ans, Jorsque Jai découvert  titre inspiré d'un livre de Simone et elles se nivilent progressivement,
Vexistence d'un grand-oncle qui  Farti, dont juime beasooup Je travail

avail passé sa vie 3 la dinique de  charégraphique. Vous citex dans ce tubleau Ueuvre
LaBorde [dans le Loir-et-Cher] ot de Felix Gonzales-Torres,

qui avait disparu de Ihistoire fami-  Vou i eréé des e qui. Vi i,

liade. Cela ma beancoup émve, car 7 ‘intérieur Le pols

il bt & inm berhle Le langage. cest pullllqne! Felix
frisree e de 3h vie dex

Ganzales Tarres vt Edoued Manst

de Gallimand. Cétait sous forme de Ty u enfin un aspect politique & Cesont en fit des morcsaix i A on Gustave Conrbed, ivee qui je dia-
unmot.  Fotre ceda s Juime lu s etdu Bde aboas. Clestsigrand que  logue en tant que peintre, le sont
Jean-Bertrand miavait Gt vetesvail-  en 2003 au Palais de 1okyo, comme celle des formes plauqnu, des lettyes entieres ne Giendratent  aussi,,.
ler I ble, et Aerire & Paris, a été moing par refus deka noradité et de  pas dans la salle! Sébastien Dedot et
e L ekt st man Biheds 2 il Ao matertnn & Tarthndavie mmm rar wl doesito- — Crdsnire Praned | i de
e e T e L n O ques-
Montreriesvous axgourd fad mon atelier et il a décidé de mon-  Frangois Iyotard et de Fernand  tion de Pécriture, qui s'est fiiite petit O de Virgika Woalf (Denod, 20163,
vos exéationa antérienses ter cette exposition. 11 » fait venir  Deligny. A petit. A Tintézicar de ces grands  aupanwant teacsie pur Une chumbrs i v
@ 2008, que l'on n's jamais vues?  Nicobss Bourriaud, Mare Ssnches’, morceaux d'iceberg qui évoquent 3 Atelier assoelaslf durchiecture et
Ce sont les Big-big, qui ont effecti-  alnsi qu'Hervé Mikaeloff et Anna & yajme|a singularité un langage terrestre, primitif, on  durhastsme réemissint Plerre Ribonke,
vement éé pew montrés, et feo wi  Hiddleston, qul représentaient ln des &tres comme celle des mentend lire des fragments de  Gérand Thurnauer, Jean-Louts Véret ¢t
beaueoup. Chacun est une perfor-  Caisse des dépdts et consignations. = “ mon journsl, 1y & aues ba voix des oo Renwodbe, nctif des années 1960
mance du bras & la surface de In Bt nous avons rout le moins tableany, par exemple ce Mapping  a1as0,
toile, une tolle Ubre, et je ne les ai  terrean do Tatelior : les tablesux,  parrefus delanormalité The Studio dans lequel j'si éerit une 3 Frdme Sans et Nicolas Bourrisud
pas tous marcaflés. llyadesanores s notes, les journauy, mes corres- @t de l'orthodoxie que phrase de Lyotard - « /1 forut periser  dtubent akors codinsctmurs du Pais
encore amérieures, dont jesuis sus-  pondances avee des détenus., Dela wpmmamﬁ o que oy copons o nom vodr e de Tokyo (quile avaiont Jondé), Mare
ceptible de me sorvir aujourdhui  peinture an Palais de Tokyo, c'éait etdela (quee nous pensonis, » Bx des vols plos  Sunchie sk i segrinsabi G
dans les Mapping The Studi ary liberté.» politiques, des voix do mégaphone,  eposkians.
Incongru. Pourtant, cela a &é un comme dans le tableau Le Grand
Vos moty ne sont jamais suceds énorme. Cs e eposition du LaM Réve (2003), issu des utopies des
nerratifs, et powrtant ils le sont la fols trés politique et poétique. weat-elle construite? années 1970, i —
aussi.., Séhastien Delot mia fnvitée en 2018, « Agnés Thumaner. A commse boa »,
Exactement! Dans mon journal,  Avant de préparer votre il m'a alors manteé le lieu, Tavaie  De ce polyptyque, Le Grand & février-26 juin 2022, LaM - Lille
il peut y avoir de Ja narvation quand  expasition aw LaM, quel éait d'abord pensé dialoguer avee des  Réve, montré en 2005 au Palais Métropole musée d'Art moderne,
Je raconte que je suis allée dix fois  catre degré de familiarité avee pitces d'Alighiero e Boetti et de  de Tokpo, vous aoes retind WArt cantempariin of d"Art brat,
voir telle co telle exposition, ou  fe musde Martin Barré - gue je considére q 1, ullé
que jai Tu tel podme. Mais, dans In  Je le connaissaiz pen. Jétais trés  parmi les plus grands artistes du ~ Cep d'a fam.fr
peinture, mes mots sont performa-  sensible & l'aspect « médina» do  xx* shécle. Ce n'est que de retour  trop mon propos. On entre & pné- A lie - Tiplalie Samsyanlt et Marie
tifs. Tls induisent un mouvement  bitiment, & s topogvaphic rhizo-  chez moi que jai découvert dans le  sent directement dans ls composi-  de Bragerolle, Agnés Thusnaner.
du comps, de la pensée. Un rapport  matique. [l s'est trouvé qu'a plu-  cutalogue du musde Natwre morte ot par un groupe de personnages  Prid efles, Parts, Libealrde
it Vespace, un cheminement men-  sleurs reprises, quand nous nous Sol y sombra, untablean  qui évoque la Triennale de Milan  Métamorphoses, 2022, 120 pages,
tal et physigne. Un mot, cest un  retrouvions dans une exposition  cubisto de Pablo Picaseo - quinétait  en 1968, Giancarle De Carlo [s0n 35 enas.

wvee Sébastien Delot, le directear
du musée, nous avions scuvent les

pas nncrochi, enr 1 est souvent prété,
Or, cest une architecture de lettres

Farire le choiz d mémes. Nmadabord  marcelées, aves des teintes magni-

avoir éé pour voun une éoidence.  fmvitée & dinkoguer avec des cevres  fiques. [y avait longtemps que je
i avoir i du LaM et, finalement, surtout & voulais réaliser des Matrices en

UEeole des arts décoratifs expaser men travail, couleurs. De li est venu le choix du

que Mol des » verte pour Feuvre principale de ex-

En quittant la maison familiale, 3 Ze LaM eat connu por s position, Yat fait céaliser plusicurs

tronvé trés 16t un atebier pour tea-  collection d'art brut. Or, vous tey  prototypes avant de chojsir de tm-

vailler, ﬂuhmdmdhn m‘ m@mbw -la vailler avec une artisane verriére,

westion de i é Pascal. Les bords des élé-

p\mr faire de ln peinture, ear j'en Certes, mads pour mud, le LaM, cétait  ments sant hirts de déoaffrage, alors.

fuisais déja heancoup toute seale.  avant tout des écri que beur 4

Alors, comme jaime le cinéma ¢t comme avec Robert Pilliou, dont

que J'svais besoin de me socishiliser,  aime In jubilation, et Alighiero e

carjéais dune timsdité assezmala-  Boetti, Je 0l découvert que plus  Agnis Thusenuuer, Pridefle (Langwge,

dive. fai cloisi Ia section cinémasux  tard la collection d'art brot. Quand 2019, erayue gexphite sue tofle.

Arts déco. jétais enfant, 'éais plus fmilidre & b Yhuraser. Phoso Atbertn Tiech
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Agois Thurnnuer, L Grost Réve,
2004, aerylique sur tofle
© Apnés Dharaasses. Poste Aserte: Riet

commissaire] revendiquait déja
Iidée selon laquelle nous étions
trop nombreux : il ne fallait pas
construire, mais travailler sur les
imtesstices... Lhistolre est une chose
organique qui finit par se redépo-
ser dans le temps. A Torigine, desx
groupes d'individus Saffrontaient,
mais jen ai retourné un pour quils
regurdent dans la méme direction.
Jo me suis rendu compte aussi que,

plls ferit quii I'atelier. Onis @i de Vanormalité que de la norme,  miroir, o sourdent juste quelques  sur e troisiéme panneau, surtout
mon travall dartiste,  Jean-Lue Godard, Deux ou trols notamment parce que Je cdtoyais  petits hidroglyphes qui permettent  composé de texte, toutes les Jettres
pm:“lmmde\munomﬂ Jene  choses que je suls delle... et puds ITicole expérimentale de Bonnenil,  de recompaser les Jettnes en mor-  étaient en réserve, comme le sont
mmmﬁmaﬂuma Jean Enstache, Michelangelo que fréquentait mon fréve, Pols Tan-  ceanx, Je Tai appelée River Tongue,  aujourdhui mes Matrices. Cela dest
Técriture tipsychiatric est revenue dansmavie  comme wne rivitre de langage, un fait Amon ins. Les choses étalent B,
en veille, Oui, ils associent besucoup Je lan- ﬂyu&xmlusqu;aldémuven titre inspiré d'un livre de Simone et efles se révélent progressivement.
Fage ot I peinture, Godard par d'un grand-oncle qui  Forti, i Je teasadl
dle public essenue. joni aussi, méme  avait passé sa vie  la clinique de  chorégraphique. Vous cite dans ce tableau Vamore
textes? dans les oments s mutiques de La Borde [dans le Loir-ct-Cher] et :kﬁut(ionnlu-n-m
J'si essayé de de faire & Uépoque, en s filins. Le rapport entre intérsenr — qul avait disparu de Mhistoire faml- — Vous L (qued st tréx polif
les envoyant & un psychanalyste, ¢l extéricur, intimité et « extimitiéx,  liale. Cela mn berucoup émue, car  monusnentales @ Vintérienr Le politiqie..
Jean-Bertrand Pontalis, qui diri-  est triss i dans il & & mon i Lz langage, cest politique! Felix
gealt 1a collection « L'un et fautren  cecinémali. frered: liére de s' d'eni Gorealer-Torms ot Fdoumd Manet
de Gallimand. Céut sous forme de 11y a enfin un aspect politique & Ce sont en fait des morceaux du A ou Gustave Courbet, aver qui je dia
parunmot. W i oclu 2 fuime Ia singularité des étres et du B de«boas, Cestsigrandque  logue en tant que peintre, be sont
Jean-Bertrand miwvait it retravail-  en mmnmhcdew camme celle des farmes plastiques,  des lettres entiéres ne tiondmient  aussi.,
Tee T et écxi & Paris, molns par refus de la normalistetde  pas dans L salle ! Sébastien Delot et
B U D L X LV Tamthadnvia ome nar andit dec snitn.  Grkenios Praned 1 issaire de PIGEAT
I SwiED GO TR W oD G oz ques- A Oy

Montreries-cous axgjousd i
vos eréations aniéricuren
2008, que U'on wa jamais vues
Ce sont les Big-big, qui ont effecti-
vement ¢ peu montrés, et Jen ai
beancoup, Chacun est une perfor-
mance du bras i In surface de la
taile, une toile fibve, ot fe 1 bes ui
pnnnmnumnﬂ& llyndesmuvms

mon utelier ot il a décidé de mon-
ter cette expasition. 11 a fait venir
Nicolas Bourvinud, Mare Sanchee?,
winsi qu'Hervé Mikaeloff et Anna
Hiddleston, qui représentaient la
Caisse des dépdts et consignations.

Frangois Lyntand et de Fernand
Deligny.

wJ'aime la singularité
desetrsmmcelleds

Et nous avons tout le
terreau de Fatelier = les tableanx,
les my. les journaux, mes corres-

moins
par refus de la normalité
et de l'orthodoxie que

tion de Vécriture, qui sest faite petit
& petit. A Notéeleur de et grands
morceaux d'iceberg qui évoquent
un langage tervestre, primitif, on
m'entend lire des fragments de
mon journal. 1l y & aussd [a volx des
tableauy, par exemple ce Mapping
The Studio dans lequel i écrit une
phrase de Lyotard : « 72 faut penser

ce que nous voyons et non voir c¢

dont j des dét Dela par godt de: it
ceptible de me servir anjonrdhui  peinture au Palais de Tokyo, ¢était delali
dans Yes Maspping The Stdio. AT6poque perys comme totalement  ©1 02 12 fiberté.n
incongru. Pourtant, cehnéxé un
Vios mots ne sont jamain succhs énorme. Cette C e du LaM
narratify, et powrtand ils le sont it b foiss trés politique et poftigue. west-clle conatruite?
auest.., Sébastien Delot m'a invitée en 2015,

Bxnctement ! Dans mon journal,
i peut y avolr dela parration quand
je raconte que ji suls allée dix fois
woir telle ou telle exposition, ou
que jai fu tel podme. Mals, dans la
peinture, mes mots sont performa-
tifs. Ils induisent un mouvement
du corps, de la pensée. Un rapport
4 Vespace, un cheminement men-

tal et physique. Un mot, cest un

vement.

Je le eonnaissais peu, Jétais trés
sensible i Vaspect o méding» du
bdtiment, & su topagraphie rhiza-
matigue, I s'est trouvé qua plu-
slenrs reprises, quand nous nous
retrouvions dans une exposition

o wvec Sébastien Delot, le divecteur
da musée, nous avions souvent les

Faire le chote de las bl mémes i ions, 1 m's d'sbord

woolr été pour vous use évidence.  invitée i dialoguer avee des auvres
Mais porerquod avoir choisi du LaM et, finalement, surtout &

IMMWMM expuser man travail.

que [Eeole des

En quittant L2 maison ﬁmmdo. Jal  LeLaM est connu va

trouvé tres 1t un mHorpomun collection d'urt brut. O, vous étes

valler. C“‘“ s il i ale

question de I' i

pour faire de ln peinture, cas jen
faisais déja beauvoup toute seule.
Alors, comme jaime le cinéma et
quee J'svads besoin de me sociabiliser,
car féais d'une timiditd asses mals-
dive, i choisi 1a section cinéma aux
Arts déco,

0 m's alors mentré le lieu. Favais
d'sbord pensé dialoguer avec des
pitces d'Alighiero e Boetti et de
Martin Barré - que je considére
parmi les plus grands artistes du
xx sitelo. Co w'est que de retour
«chez moi que J'ai découvert dans le
catalogue du musée Natwre morte
espagnate. Sol  sombra, un tableay
cubiste de Pablo Picusso - qui n'éealt
pas accrochd, car il est sotvent prété.
Or, c'est une architecture de Jottres
moeeelées, avec des teintes magni-
fiques. 11 y avait longtemps que je
voulais réaliser des Matrices en
coulenrs, De i est venu le choix du
wverre pour Toeuvre principale de lex-
position. Jal fait réallser plusienrs
prototypes avant de choksir de tra-
vailler avec une artisane vercidre,
Angglique Pascal. Les hords des 8-

Certes, mals pous mai Je LM, st ments sont s de décoffrago, alors
des récits,  quelenr

comme avec Robert Filliou, dont

Faime la jubilation, et Alighlero e

Boetti. Je n'ai découvert que plus  Ageds Thursaser, Préclalle (Languisgr),

tard lu collection d'art brut. Quand 2019, crayon graphite see ile,

Jétais enfunt, jétais plus familidre 9 Agwis Tharvsmsce. Phate Altwrss et

que » Etdes voix plus
politiques, des voix de mégaphone,
comme dans le tableau Le Grand
Réve (2003), kssu des utopies des
années 1970,

Own e Vinginia Woolf (Denodl, 2016),
aupmnmact traduit per Line chamire i
2 Aaliee associatif Garchivecturs ot
Géran i, Jeas-Lousis Vire
Soan Rensulio, setit des wnmées 1960
41580,

3 Jntase Sans et Niecas Baurrisnl
Gandent abes codirectios i Palnis

de by (golls avudent fomd), Mare
Samches éealt e responsable des
expeonitions.

= Agnis Tharnaner. A comme boa s,

De ce polyptyque, Le Grand 5 fivrier-26 juin 2022, LaM - Lille
Reve, montré en 2005 an Puleis  Métropole musée d'Art modorne,

d d AR b,
mmw 1, allée du Masde, 50650 Villonesve-
Ce premies punoean contextualissit  d'Aseq, musee lam.fr
trop mon propas. On entre & pré-  Allre : Tiphaine Samayault e Marde
sent directement dans ln composi-  de Brugerolle, Agnés Thurnaner,
tlon par un gronpe de peronnnges  Préd elles, Paris, Libeairie

qui évoque Lz Triennale de Milan
en 1968. Glanearlo De Carlp [son

Métamorphoses, 3022, 120 pages,
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ARTS

our le public de I'art
contemporain frangais,
le nom dAgnes
Thurnauer a été long-
temps attaché la série Portraits
grandeur nature, du début des
années 2000: une suite de
disques monochromes, chacun
portant un nom, Il y avait
Marcelle Duchamp, Francine
Picabia, Jacqueline Pollock ou
Joséphine Beuys, du masculin au
féminin, et, en sens inverse, le
seul Louis Bourgeois. Pour faire
voir que l'histoire de l'art avait
été presque exclusivement une
histoire d’hommes, le moyen
était explicite et efficace. Il I'était
mémea tel point que la notoriété
de ces piéces a rendu moins visi-
ble l'ensemble d’'une ceuvre, qui
ne se réduit pas & ces change-
ments de prénoms et de sexes,

Ni dans son exposition au LaM
de Villeneuve-diAscq (Nord) ni
dans celle de la librairie-galerie
Métamorphoses & Paris, les Por-
traits grandeur nature ne sont
rappelés et sans doute n'est-ce
pas un hasard: il s'agit de mon-
trer quAgnés Thurnauer, née
en 1962, abien d'autres pratiques,
picturales, graphiques et sculptu-
rales. Si, & Paris, les toiles domi-
nent, au LaM, les volumes de
verre, résine et bronze tiennent
une place majeure.

Mais quatre caractéristiques se
retrouvent dans tous ces travaux :
ka présence constante de la lettre
et du mot; les allusions & I'his-
toire de l'art; des formulations
visuelles intrigantes, et d'autant
plus pénétrantes pour cette rai-
son; une ironie, plus ou moins in-
cisive ou discréte selon les cas.

L'ceuvre qui ouvre le parcours
du LaM a ainsi valeur de mani-
feste. Le premier regard ne voit
que de nombreux volumes de
verre violet d'une trentaine de
centimétres de haut dispersés sur
le parquet et incompréhensibles.
lis ont des contours courbes et cir-
conscrivent des espaces vides. Un

Si Thurnauer
est une artiste
savante, elle n'est
pour autant
ni respectueuse
ni toujours
sérieuse

deuxiéme regard s'apergoit que
ces vides sont en forme de majus-
cules et que les pieces de verre
agissent donc comme des matri-
ces d'imprimerie : voici la lettre.
L'explication du violet est don-
née par la présence au mur d'une
nature morte ovale de Picasso de
1912 qui appartient a la collection
du musée. Histoire de l'art donc,
Cette délicieuse peinture cubiste
@ I'huile et au Ripolin que l'on
appelle Nature morte espagnole
est composée, sur un fond entre
pourpre et violet, de volumes
gris et blancs et de lettres. ll y a
«SOL» pour «soleil » et « SOMB »
pour «sombras («ombres). A
nouveau, les mots dans la pein-
ture., Sol y sombra fait allusion &
Ia corrida, places au soleil ou a
Fombre selon le prix. Mais, dans
les tauromachies de Picasso,
rituels évidemment virils, I'ar-
tiste est plus souvent le taureau
immolé que letoréador quile tue:
Ironie qui prend un sens particu-
lier étant donné que Thurnauer
est une artiste - Paule Picasso si
Fon veut. Ainsi s'enchainent per-
ceptions et interprétations suc-
cessives. L'installation, créée
pour l'exposition, s'intitule River
Tongue, littéralement «riviere
langue », ce qui pourrait susciter
d'autres interprétations encore.
Cette obsession de la lettre, ces
cascades de références et allu-
sions & I'histoire et cet art d'ins-
crire tant d'éléments dans des
formes qui arrétent l'aeil se re-
trouvent donc dans la plupart
des ceuvres, Ainsi de la série des
Prédelles, commencée en 2007,

Agnes Thurnauer, ['ironie au pied de la lettre

La plasticienne expose au LaM de Villeneuve-d‘Ascq et a la librairie-galerie Métamorphoses a Paris

«Language », de la série
«Prédelles » (2017), crayon
graphite sur toile. ALserio
RICCI/AGNES THURNAUER ADAGP 2022

Ci-contre: « River Tongue »
en cours de réalisation,

en décembrezo21,

dans I'atelier de I'artiste.

OUVIER ALLARD

répartie entre les deux lieux. La
prédelle, dans I'art ancien, est la
partie la plus basse d'un tableau
d'autel, faite le plus souvent de
petits panneaux rectangulaires
juxtaposés qui racontent des his-
toires de miracles ou de martyrs.
Thurnauer reprend le terme
pour des diptyques réglés par
quelques principes. Sur un fond
qui peut étre monochrome,
parsemé de formes géométri-
ques, occupé par un planisphére
ou par une architecture poly-
chrome, elle écrit un mot, une
moitié sur le panneau gauche,
l'autre sur le panneau droit. Le
mot est frangais («poémen),
anglais (« perhaps») ou, si l'on
peut dire, bilingue («alphabet »),

Capacités ludiques

Or, ce systéme, en apparence
contraignant, révele ses capacités
ludiques. Les lettres jouent &
s'émanciper et le «o» de poéme
et de brouhaha s'en échappe et
fait naitre des cercles dansants.
Entrecequiestalireetcequiestd
voir, les relations sont contradic
toires ou plus logiques. Dans le
premier genre : Language, au sin-
gulier, est associé 4 la carte d'un
monde oi il y a des milliers de
langages et Abstract a des gra-
phismes genre dessin d'enfant
d'un cbté. Dans le second, Time
va de pair avec des fleches qui
filent toutes dans le méme sens
¢t Sexe avee des feuilles plus ou
moins triangulaires au bout de
longues tiges.

D'une prédelle a l'autre, se re-
connaissent au passage des cita-
tions, Pierodella Francesca, Dilrer
ou Matisse: le passé est toujours
1a, a l'arriére-plan. Et la sculpture
est au premier quand les prédel
les sont accrochées aux murs
d'une salle presque obstruée par
deux volumes blancs monumen-
taux quisont une autre varfation
sur le théme de la matrice d'im-
primerie ef, simultanément, des
allusions au minimalisme de
Robert Morris. Hommage ou dé-
toumement? L'un et Fautre si-
multanément sans doute.

-

Si, a Paris,
les toiles
dominent, au
LaM, les volumes
de verre, résine
et bronze
tiennent une
place majeure

Si Thurnauer est en effet une
artiste savante, elle n'est pour
autant ni respectucuse ni
toujours  sérieuse. Ainsi  se
conduit-elle trés librement avec
I'un de ses partenaires de prédi-
lection, Henri Matisse. La toile
Danse lui est dédiée a demi-mot.
A demi, parce que le mot est
coupé et d moitié retourné
comme un drap que l'on replie.
Trois couleurs se partagent la sur-
face divisée par des obliques et
des verticales: un vert, un
pourpre et un rose. Cette alliance
chromatique appartient a
Matisse autant que le sujet de la
danse. Mais les lignes tremblées,
les ondulations et les fléches ne

sont guére matissiennes, pas plus
que la petite annonce pour un
chien perdu glissée dans une va-
riation sur les gouaches décou-
pées bleues du maitre,

Méme remarque a propos de
l'abstraction: quand Thurnauver
calligraphie & la perfection les
mots «maintenant» et wnow»
sur un entrelacs de lignes sinueu-
ses tracées au crayon avec une ex-
tréme fluidité, Jackson Pollock est
de la partie. Mais e mot, s'il af-
firme que le geste de Pollock est
l'expression immédiate d'un état
présent - une peinture du main-
tenant donc -, n'en est pas moins
un intrus. Thurnauer suggérait-
elle que I'immédiateté et la spon-
tanélté supposées de l'action
painting tiennent de la mise en
scéne et du procédé ? Dans ce cas,
elle se rapprocherait d'un artiste
de I'lronie et de la perturbation
qui usait d'autres moyens plasti-
ques qu'elle, Cy Twombly.

Ces avuvres agacent la percep-
tion par leurs juxtapositions de
peinture et d'écriture. Ellesdécon-
certent par I'hétérogénéité des
styles qu'elies font se rencontrer
sur leurs surfaces et par la diver-
sité des interprétations qu'elles

suscitent, Il s'en dégage une éner-
giectuneallégressebénéfiques. @
PHILIPPE DAGEN

Agnés Thurnauer. A comme
Boa, LaM, 1, allée du Musée,
Villeneuve-dAscq (Nord)
Jusquau 26 juin, du mard|

au dimanche de 10 heures

@ 18 heures. Entréede 7€ a 10 €
Agnés Thurnauer. Prés d'elle,
librairie-galerie Métamorphoses,
17, rue Jacob, Paris 6. Jusquau
17 mars, du mardi au vendredi
de 1 heures d18h 30,
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“Scope

Le meilleur de la semaine culturelle
EXPOS
AGNES

THURNAUER
A LA LIBRAIRIE

Adiécouvrir au 17, rue lacob (67), tout prés
de la place Saint-Germain-des-Prés, la
les experts Michel Scognamillo et Alban
Caussé, livres rares et galerie d'art. Leur
bel espace blanc met en valeur I'art
contemporain dans I"architecture patri-
moniale au charme du vieux Paris (Big-
big & Bang-bang, =10, acrylique sur toile
marouflée sur toile, 205 =170 cm). Lartis-
te franco-suisse née en 1962 Agnés Thur-
nauer propose simultanément une expo-
sition en forme de déambulation dans le
langage, «Agnés Thurmauer. A comme
Boa» jusquau 26 juin au LaM de Ville-
neuve-d’ Ascq. Elle la poursuit ici, par pe-
tites touches, 3 Ia fois trés intellectuelles et
trés poétiques. On retrouve, comme au
LaM, les moules qui ont permis ka fabrica-
tion de ses propres lettres fragmentées ré-
pandues dans I'espace : les Matrices. Au

sous-sol, veillent ses Prédelles, qui cou-
pent les mots en deux et font fotter les si-
gnes dans I'espace de petils diptyques.
Inédits, ses beaux dessins préparatoires
guihmmn sur la toile comme une
riviere.

Y.D.

® Jusqu'au 17 mars,
librairie Métamorphoses (6¢).
librairiemetamorphoses.com

Agnes Thurnauer
FIGARO Scope
23 February 2022
By V.D

BRUXELLES
HAHAHA. Lhumour dans I'art
ING Art Center / 15 septembre 2021 - 16 janvier 2022

HAHAHA est le fruit d'une collabors-
tion entre ING Belgiqus, Kanal-Centre
Pompidou et la maison mére pari-
sienna. Sous Is houlette de Nicolas
Liuech-Goutnikov, svec Anne Petre en
6o, 1"

réunit csuvres picturales, cbjets et do-
cumeants graphiques. A ce titre, le ca-
talogue (Skira, 205 p., 39 euros} per
met de meux regarder-les dessins
apour rire v et da lire dans le détail
les nombreux textes drbles, désopi-
lants, sarcostiques d'artistas qui au-
font su désacraliser, avec baaucoup
de spiritualite, le statut de toute ceu-
wre d'art — et son corcllaire, le bien
trop sérieux monde de 'art. Cet ou-
vrage mantre I'importance de a cark-
cature - ce manage entre dessins et
mots - souvent A Ia pointe de I'avant-
garde artisticus. Un entratien entre
le commissaire et lui-méme ne
manque pas de sel !

Déambuler dans ce drdle d'endrait
qu'est I'ING Art Center est en soi une
experence déroutante. Installés dans
une ancienne banque avec sa salle
des coffres au sous-s0l, les espaces
y sont marqués psr un design trés
contraint. lci des emmarchements, 13
des grillas de chambres fortes entrou-
vertes, ou encore une remarquable,
mais trés présente, trompe clavée
dux arcs concentriques qui nous in-
dique le niveau Inférieur tout en per
met@ant d'y descendre: tout cala avalt
de quai rendre a 1iche de la scéno-

AGNES THURNAUER

graphie des plus ardue. Au contraire,
les commissaires et I'architecte-scé-
nographe Pauline Phelouzat en ont
profité pour créer, notamment avec
des csuvres de Marcel Duchamp, un
axe visuel marqué par les cercles
concentriques du film Anémic cinéma
(1925), les strigs de la pelie In Ad-
vance of the Broken Arm (1915-64) et
la scclo en forme do pyramide sur le
sommet dugual vient se posar Fan-
taine (1817:64). Catenchainernent per-
met de transformer la contraints en
donnée créative et plaisir visuel. Logh
quement. l'autour de LH.0.0.Q.
(1930) est 3 I'honneur dans cette ex-
position dédiée & son médium pré-
{06 - I"umour. A Finstar de ses cama-
rades belges (Magritte, Broodthaers,
Charlier, Lizéne, etc.), 6 ent

sur une cimeise avec les grands
badges de 2 peintre Agnés Thumauar
dont le famaux v Mamcslle Duchamp »,
Dautres ceuvres; toutes plus ex-
quizes les unes qua Jas autres, ponc-
tuant le parcours qui se termine par
une séda de bouffons bien cholsis
Dali, McCarthy, Warhal, Koons, etc.
Salvatrice, catte: sxpesition patrimo-
niale met en perspective ce besoin
de rire de tout. Car n‘oublions pas
qu'en ce début de 21° siécle, on tue
pour empécher ceraines critiques par

le dessin |
Christophe Le Gac

HAHAHA Is the result of a collabo-
ration between ING Belglum, Ka-
nel-Centre Pompidou and its Pari-

1rés représentés icl, Duchamp sut tit

sian parent institution. Under the
irection of Nicolas Liucci-Goutni

comment faire exploser
ment |'scadémisme et le conserva-
tisme du monde de I'arn. Pas dupe, Il
comprit vite & qual point ke rire n'est
qu‘un correctif, an avcun cas une ta-
ble rase, justa une varisble d'sjuste-
ment d'un monde trop affairé. Tou-
jours a partr de Marcsl, un sutre axe
visuel, diamétralemant opposé au
précédent, commence avec Frash Wi
dow (1820-84) et son joli jou de mat
entre «Fendtre & la frangaiser at
wVeuve effrontéen. Cala continue
avec fa Belle Haleina, Eau de voilette
de Arose Sélavy (1921}, céldbre alter
ego féminin du joueur d'échec, ot finit

kav, with Anna Petre as associate
curator, the exhibition brings toge-
ther pictorial works, objects and
graphic documents. The catalogue
(Skira, 205 pp., 39 euros} makes it
possible 1o take a closer look at the
drawings "for laughs” and to read
in detail the many funny, hilarious
and sarcastic texts Dy artists who
have been able to desecrate, with
great wittiness, the status of all
works of art—and its corollary, the
all wo serious art world. This book
shows the importance of carica-
ture—that marriage of drawings

Agnés Thurnauer
artpress

January 2022

By Christophe Le Gac

and words—often at the forefront
of the artistic avant-garde. An inter-
view batween the curator and him-
self is particularly amusing!
Walking round this peculiar place
that is the ING Art Center is in itself
a disconcerting experience. Housed
in a former bank with & basement
vault, the spaces are marked by &
very constrained design, Here there
are steps, there vault grilles that are
half-open, and there is a remarka-
ble, very structured series of
concentric arches that indicate the
lower level while allowing us to
descend into it: all of this could
have made the task of scenography
very difficult. On the contrary, the
curators and the architect-scenogra-
pher Pauline Phelouzst took advan-
tage of the opportunity to create,
notably with works by Marcel Du-
champ, a visual axis marked by the
concentric circles of the film Ané-
mic Cinema (1925), the striations of
the shovel In Advance of the Broken
Arm (1915-64), and the pyramid-
shaped base on the top of which
Fountain (1917-64) is placed. This

the i
into a creative fact and visual plea-
sure. Logically, the author of
LH.0.0.0. (1930) is honoured in
this exhibition dedicatad to his fa-
vourita medium: humour. Like his
Belgian comrades (Magritte, Brood-
thaers, Charlier, Lizéne, etc.}, who
ara obviously well represented
here, Duchamp knew early on how
to symbolically explode the acade-
micism and conservatism of the art
world. Ne fool, he quickly unders-
tood to what extent laughter is only
a corrective, in no way delivers a
clean slate, just an adjustment va-
riable of an overly busy worid. Still
from Marcel, another visual axis,
diametrically opposed to the pre-
vious one, begins with Fresh Widow
(1920-64) and its lovely pun bet-
ween “French Window" and “Sha-
meless Widow? It continues with
Belie Haleine, Eau de Voilette{1921)
by Rrose Sélavy, the famous female
alter aga of the chass player, and
onds on a picture rail with the lerge
badges of the painter Agnés Thur-
nauer, including the farmous “Mar-
celle Duchamp? Other works, each
more exquisite than the last, punc-
tuate the tour, which ends with a
series of well-chosen jesters: Dali,
McCarthy, Warhol, de Koons, ete,
This heritage exhibition is a salva-
tion and puts into perspective the
need to laugh st everything. For
let's not forget that at the beginning
of the 21st century, people kill to
prevent certain criticisms through
drawing!

HAHAHA. Vuo da Fexposition show
wew. [Ph. Vincent Everarts)
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ELLE

UNE LANGUE
A SOl

Fif SOLINE DELOS

Dés l'enfance, Agnés Thurnauer a su qu'elle voulait &tre
artiste. Mais guand, dans les musées, |o pefite fille sopproche des
cartels, elle reste inlerdite devant des noms exclusivement masculins.
Elle en fera une série, «Portrais grandeur nature s, initide au début
des années 2000, dans laquelle alle lminise sur des bodges KL
les gronds noms de ['histoire de I'art : Miccle Poussin, Marcelle
Duchamp, Annie Warhol. « Guond joi monié ce travail, on commen-
caitd sorfir de |'exception qui confirme la régle », dit-elle. Dans sa
nouvelle exposition & la galerie Michel Rein, elle présente, entre
autres, sa demiéra née, fugénie Delocroix : «)'oimais 'idée dugénie
{éminin » s'amuse-t-elle.

Cette série lui o opporé unevisibilitd énorme — elle o ouvertl'ocero-
chage thématique « Elles@Centre Pompidou » en 2009 ~ autant
qu'elle o occulté untemps le reste de son ceuvre, tout auss Imprégné
de mots. Et cette lectrice insatioble d'axpliquer - « U'obsence de lan-
gage a éié un enjeu foute mon enfance. |'avais une relation fusion-

Agnes Thurnaeur
ELLE

January 8", 2020
By Soline Delos

nelle avec mon frére, qul, enfermé dansl'autisme, n'a prislo parcle
qu'd 15 ans. » Dans ses « Matrices chromafiques », assises-sculp-
tures qui ontrejoint le Musée de I'Omngerie & Parls, les lefiras oppa-
raissent on croux, permetiant <une immorsion dans la langue s,
L'immersion est aussi & 'osuvre dans ces tailes ob elle reprend cer-
tains portraits de femmes de Matisse, pour les glisser entre lesmots
du philesophe Paul B. Preciado namant sa transition de genre.
«C'ost une réflaxion sur les coses dans lesquelles on met los indivi-
dus, relate-lelle, importance de s'invenler en dehors des projec-
tions. » Ce'le qui se dit féministe par essence, sans pourtant se qua-
lifier ainsi en tont quiartiste, précise : « Ce qui m'iniéresse, c'est la
maniére dont les ceuvres vous parlent, dort elles rocontent une his-
toire, permettent un voyage. »

= LA TRAVERSER w, jusqu'ou 23 jonvier, galeria Michel Roin, Paris-3*.
michelraincom | « MATRICES CHROMATIGUES », asuvres pdrannes, Musde
de I'Orangeris, Pari1. fr

LUER SRIEGEL

AGNES THURNAUER

Sitzmébel im Pariser Musée de I'Orangerie

Museen
Bitte Platz nehmen!

® Das Mobiliar von Museen
gehorte bisher zu einer ver-
nachldssigten Kategorie der
Kunst. Auch weil die Frage,
wie prisent Stithle und Binke
gegeniiber Exponaten sein
diirfen, lange Zeit beantwor-
tet schien: am besten gar
nicht. Das fiihrte zu cher
unscheinbaren Sitzgelegen-
heiten selbst in grofien
Museen — auch wenn es Aus-
nahmen gibt. Fiir das Pariser
Picasso-Museum schuf Diego
Giacometti, Bruder des be-
rithmten Bildhauers Alberto,
Bénke, Tische und Leuchten.
Und fiir eine der spektaku-
larsten Sammlungen zeitge-
nissischer Kunst in Paris, der
Bourse de Commerce, die

im Januar eroffnet werden
soll, beauftragte Hausherr
und Multimilliardir Frangois
Pinault die Designer Ronan
und Erwan Bouroullec mit
der Gestaltung des Mobiliars.
Auch im Orangerie-Museum
in den Tuileriengérten wur-

den nun neue Mébel ange-
schafft. Die Direktorin Cécile
Debray orderte Skulpturen
aus gebiirstetem Aluminium
der franzosisch-schweizeri-
schen Kiinstlerin Agnes Thur-
nauer fiir ihr Haus. Jede ein-
zelne dieser »matrices chro-
matiques« bildet einen Buch-
staben ab. »Und gleichzeitig
sind es Sitzmdbel wie auf
einem siidfranzosischen Dorf-
platz, Objekte, die zu einem
Zusammensein einladens«,
sagt Thurnauer, Im Oktober
durften erste Besucher schon
mal Probe sitzen, ab Januar
soll das Museum wieder auf-
machen. Die Aluminium-
skulpturen stehen nun unter
anderem den beriihmten
riesigen Seerosenbildern von
Claude Monet gegeniiber. Sie
werden dauerhaft in der
Orangerie bleiben und setzen
die Strategie der Direktorin
fort, den Impressionisten zeit-
gendssische Kunst von Frauen
gegeniiberzustellen, »Moder-
nen Seerosen gleich schwe-
ben sie nun durch den musea-
len Raume, so Debray. 8sa
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Agnes Thurnauer
Der Spiegel
December19™, 2020
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Agnés Thurnauer

La Gazette Drouot
January 9%, 2021
By Harry Kampianne

Agnés Thurnauer,
la couleur des mots

Omniprésence de l'écriture, mariage de couleurs fauves,
lettres en 3D : son ceuvre méle l'acte de peindre,
I'espace, les mots et I'architecture.

Une maniére de structurer le pictural par le biais du langage.

uelque part en [a banlicue sud de

Paris, dans un ilot de lofts et

dateliers, Agnés Thumauer s'est

choisi un espace ample, clair et
calme, ouvert sur une large terrasse, pour
mediter et mener a terme ses réflexions.
« Latelier, ¢'est la basc, la respiration au long
court, ¢'est lo sédimentation ¢t la recherche.
On fail, 0a défait. Cest un endrok en jachere
ol je plante des choses et Jattends de voir o=
que ca donne. Je me sens au calme. Il ya un
travail équilibré entre I'atelier et le projet.
Tous mes projets, avant d'arriver & maturité,
sont congus i, dans cet espace. De plus, jo
suis quelqu’un qui doute énormément. J'ai
done besoin d'un endroit sécurisé pour réflé-
chir et marir ce travail de réflexion. Tout
artste cst dans unc auscultation permancate,
mais c'est vrai que la reconnaissance d'uns
palerie permet datténuer ces doutes, d'avor
un accompagnement et un véritable regard
extérieur. » (est daillenrs 14 que Michel

PAR HARRY KAMPIANNE

de les bouger et de tester plusiears emplace-
ments. Michel 2 un ceil tés aiguisé pour ce
geare d'exercice. Vu que l'accrochage a été
réalisé en amont dans I'atelier, nous n"avioas
plus qu'a procéder a I'installation finale, ami-
Vvés dans la galenie. »

Une atmosphére

de macération

Le grand public se souvient sans doute de ses
Portraits grandevr nature. du début des
années 2000, une série de tondos d'un méte
vingt de diametre en résine et peinture mdus-
triclic ol elle détournait avec dérsion laques-
tion de la représentation des femmes dans
I'art en féminisant le nom d'artistes célébres -
Francine Bacon, Marcelle Duchamp, Annic
Wharhol... & I' ion de Louis B

monde de 1'art. Il m*a fallu un peu de temps et
de recul pour y déceler de I'humour.
Le public trouvait ¢a drdle, ce qui m'a décon-
tenancée, mais il 2 compris trés vite que le
mécanisme et le message que je soubaitais
véhiculer €tait un veritable engagement

Chaque projet que je démarre, ¢'est du
séricux, de la réflexion, de la recherche,
Ce sont des questions cruciales, et cela depuis
ma plus tendre enfance. dés que j'ai com-
mencé 3 peindre. (Test un réel engagement
J'aime beaucoup ¢a, d’étre corps et dme.
d'étre dans cet état de réflexion et de candeur.
et l'atelier permet de me retrouver & juste
titre dans cette atmosphére de macération. »

L'aventure picturale
Les toles stockées en mozanine

schéma iaversé de Lovise Bourg confir
mant "omniprésence masculine daas ce
domaine. Agnés Thurnauer dégage une
forme de doncenr qui n'efface en rien nves-

Rein, chez qui elle expose i est
venu la rejoindre pour découvrir et choisir
certains de ses travaux réalisés depuis 1995,
puis enswite Imaginer 'accrochage. « Nous
avions fabriqué unc maquette représentant
les espaces de la galeric avee bes aeuvres & pré-
senter A échelle réduite. Ce qui nous & parms

LA GAZETTE DROUOT N° 1 DU & JANVIER 2070

et la détermi qu'elle met
dans son travail. 11y a chez ¢lle du cérébral
doté d'ure énomme sensibllité, canalsée dans
une revolle feutrée de maturité. « L'humour
qui peut se Oégeger de ces Portraits grandeur
nature n'est pas volontaire, Pour moi, Cétait

cetie emprise linc dans le

é de son eng pour la pein-
ture, Dn se souvient de sa série sur los petites
et grandes « Prédelles »_dont le magnifique
diptyque Rainbow Eibow (MNAM., Centre
Pompidou). La question de I"aventure pictu-
rale atoujours été chez elle un investissement
permanent. Son « laboratoire-atclier » lui per-
met de laisser libre cours & ses envolées de let-
tres el de couleurs matissiennes. Agnes Thur-
neuer sillonne depuis de pombreuses années
Phistoire de I'art enquite de figures charisma-
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a voir
« Lo Traverser
Agnés Thurnauer »
golerie Michel Rein
42 rue de Turenne, Poris fllY,
tél. 10142726813
www.michelrgin.com
Jusqu'ou 23 janvier 2021.

« Les Matrices chromatiques »,
musée de [ Orangerie.
place de la Concorde, Paris I
tél.: 0144778007
ou 0144 50 43 00,
www.musee-orangerie.fr

Liinstallation Matrices/Assises
ZAC Ivry Confluences.
Ivry-sur-Seine (94).

tiques du passé quelle transcende dans des
tons fauves ol se faufilent ses lettres vaga-
bondes. « Je vois en peinture et je vis en pein-
ture, Le moindre morceau de couleur me rap-
pelle un tableau. La peinture, ¢’est infini
Ca tient en vie, ¢'est une étemelle découverte
J'ai longtemps travaillé seule sans la recon-
naissance d'une galenie, ce qui est loin d'étre
facile. Néanmoins, étre a l'atelier tous les
jours me permettait de maintenir cet état de
recherche et de réflexion. J'en avais besoin.
Chemin faisant, jai appris qu'il était soit pos
sible de s'enfermer dans un créneau et se
répéter toute sa vie, ou alors d’avoir une
espeee de respiration, une ceuvre avec des
séries et des formes différentes qui deman-
dent au spectateur un temps d'adaptation
pour appréhender la totalité du travail.
Aujourd’hui, beaucoup de jeunes artistes
diplomés sortant de grandes écoles sont pré-
parés aux techniques de vente et de marke-
ting parce que la vie est plus dure et que la
possibilité d’obtenir un atelier sur une longue
durée est plus difficile. Je n"ai jamais été dans
ce rapport de stratégie. On leur dit : *Vende
vous tout de suite”, alors que j'aurais ten-
dance & leur dire : “Travaillez un ¢

temps de votre coté, Mirissez." »

LE MONDE DE L'ART | ATELIER D’ARTISTE

L artiste affirme son entidre autonomie :
« Je n"ai jamais eu d'assistant saul récemment,
quelqu'un est venu m'aider & monter des
baguettes sur mes tableaux. » Persuadée que
Ia création passe par de longues ¢tapes de
réflexion et de questionnement, elle reven-
dique une intégrité et une honnéteté intellee-
tuelle constantes lorsqu'il s'agit de s'immer-
ger dans un processus créatif. « Je reste tres
admirative par exemple du parcours de Philip
Guston, qui a suivi son chemin indépendam-
ment de tout ce qu'on lui disait. Latelier per-
met aussi d'expérimenter et de laisser le tra-
vail se décanter. »

La tre 1e dimension

Si son intérét pour les mots est venu progressi-
vement se greffer & son vocabulaire pictural
au début des années 2000, ce n'est que bien
plus tard qu'elle projette d'adapter ce travail &
la sculpture. « J'avais déja réalis¢ des terres
¢maillées mais I'envie de matérialiser ce lan-
gage en trois dimensions a véritablement com-
mencé en 2010. J'aime bien travailler en deux

ou trois dimensions. Celles et ceux qui me sui-
vent depuis vingt ans me visualisent surtout en
tant que peintre, alors que d'autres me voient
comme sculpteur, parce qu'ils ne connaissent

mon travail que sur les cing ou dix derniéres
années. On ne compte plus les artistes dans
I'histoire de I'art qui sont passés par plusicurs
modes d'expression. »

L'ensemble de petites matrices en plitre appe
Iées Matrices/Sol, lettres & échelle réduite,
reposant au milicu de atelier, pourrait éire.
selon elle. un premier jet de son installation
Marrices chromatiques, des sculptures-bancs
en aluminium mat, actuellement présentées
au musée de I'Orangerie. « La plupart des

moulages ont été réalisés en fonderie
En revanche, le travail de regard a ¢1é trés
long lorsque les sculptures sont revenues a
I'atelier. Elles étaient 13, posées, je réfléchis-
sais, je tournais autour, Ca infusait. Avant que
je prenne conscience que je pouvais les réali-
ser en format monumental pour le musée. »

En retrait, quelques matrices en verre en ges-
tation, et posées & méme le sol pour un projet,
& l'sutomne 2021 au LaM (musée d’art
modemne, d'art contemporain et d'art brut de
Lille Métropole). « Jessaie de travailler les
couleurs et les transparences du verre a partir
d'une ceuvre de Picasso, Nature morte a l'espa-
gnole, et I'installation sera présentée devant le
tableau. » Preuve, 8'il en fallait encore, que
I'art n"a définitivement pas de barnéres. =

TN"1 DU 8 JAN
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Agnes Thurnauer 9z . .x .
l » l( )lll‘l]ill Le Journal des Arts L’ecriture pour matiere premiere

g +o L. January 7, 2021 . . . . .
des Arts.fi By Anne-Cécile Sanchez Les ceuvres réunies a la galerie, peintures et sculptures,

majoritairement récentes, illustrent la permanence d’un
. travail sur le langage qui cherche a en saisir « la
Le retour d’ Ag‘IleS Thurnauer corporéité », explique P’artiste. Travail nourri par la
lecture, les notations, le doute : le sens se produit par
fragments. Ainsi des Prédelles, dyptiques découpant les

Lartiste franco-suisse revient sur le devant de syllabes des mots, dont elle a commencé une nouvelle
la scéne contemporaine en présentant son série, et ou réapparaissent ces architectures voutées,
travail axé sur le langage pictural. alcoves esquissées récurrentes dans ses tableaux.

L’écriture, encore, sert de grille aux Peintures d’histoire,
dans lesquelles un extrait de texte retranscrit précede
sur la toile des portraits de femmes peints comme en
pointillés. La référence au livre du philosophe trans Paul
B. Preciado (Un Appartement sur Uranus ) renvoie a cet
autre theme présent dans I'ceuvre : celui du genre, de
ses représentations et de ses possibles migrations. Mais

Paris. Agnes Thurnauer n’a pas eu de galerie pendant
dix ans. Une décennie comme un franchissement du
désert pour I’artiste dont le travail avait été mis en
lumiére en 2003 par une exposition personnelle au
Palais de Tokyo (« Les circonstances ne sont pas

atténuggtes »), rassembl.ant des tableaux pensés comme 1 otl, en 2009, dans le cadre de Iexposition
des experiences performatives. « Elles@Centre Pompidou » de Camille Morineau, le
Depuis un an, elle est représentée par la galerie Michel propos d’Agnes Thurnauer semblait avoir une longueur
Rein. Celle-ci lui consacre un solo show au moment o d’avance, une certaine fraicheur, il parait aujourd’hui
son actualité est & nouveau trés riche : le Musée de noyé dans I’air du temps. On retrouve d’ailleurs ici deux
I’Orangerie vient d’inaugurer ses Matrices nouveaux Portraits grandeur nature [voir ill.], ces
chromatiques, assises sculpturales composées de douze badges surdimensionnés détournant les noms de

lettres diffractées dans le batiment. La ville d’Tvry, ou maitres du XXe siécle en les féminisant, jouant avec
Agnes Thurnauer a son atelier, lui a passé commande de I'idée d’une relecture de I’histoire de I’art, moins

vingt consonnes pour ’espace public. Enfin le LaM, a masculine. Ou moins binaire : aux cotés de Roberte
Villeneuve d’Ascq, doit accueillir en 2021 une grande Mapplethorpe et d’Eugénie Delacroix, Claude Cahun
installation de Matrices en verre coloré. suggere un autre mode, indéfini.
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Les Matrices / Assises [voir ill.], enfin, font sortir
I’écriture du tableau pour I'incarner dans des sortes de
pochoirs géants, d’énormes socles creusés de laiton doré
invitant a une station contemplative. On regadre alors
en vis-a-vis un des premiers tableaux de la série « Big-
Big et Bang-Bang », commencée en 1995, ou se dressent
d’étranges formes anthropomorphes que I'on dirait
enfantines. Sur celui-ci, la figure se tient seule, et non en
duo, comme ce sera presque toujours le cas par la suite.
Car la quéte passionnée du dialogue est sans doute ce
qui anime I'ceuvre d’Agnes Thurnauer, qui cite
volontiers cette phrase de Maurice Blanchot : « Pour dire
une chose, il faut deux voix au moins, parce que celui
qui la dit, c’est toujours l'autre. »

La Traverser, Agnés Thurnauer,
jusqu’au 23 janvier 2021, Galerie Michel Rein, 42,
rue de Turenne, 75003 Paris.
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Agnés Thurnauer VANITY FAIR Agnes Thurnauer

Le Parisien Vanity Fair
September 18%, 2020 November 30%, 2020

Société : 50 Francaises qui ont

ERARTENSRATAVEC . o fai" 2020

i3 Pickion”

Les Matrices chromatiques
I aumusée

ninum

Agnés Thurnaver, 38 ans, artiste

Sculpter le langage pour mieux I'habiter n'est pas la moindre des
ambitions de I'artiste franco-suisse, qui découpe des lettres pour les

€ MUSEE DE LORANGERIE / SOPHIE CREPY

converlir en mobilier matriciel. A I'Orangerie & Paris, ses bancs
d‘aluminium écrivent le mot « chromatique », progressant par demi-tons de
gris, confrepoints aux variations de couleurs de Monet avec lequel elle
voisine, On y décéle la volonté d’occuper I'espace muséal, royaume

Matrice/Assise (From A to H) en aluminium brossé,
hauteur 45 cm.

masculin que lo plasticienne avait épinglé il y a quelques années, en

travestissant les grands noms de I'art contemporain : les Marcelle
Duchamp, Jacqueline Pollock ou Francine Bacon.
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MIemag

BES MOUVELLES DE

Agnés Thurnauer

M le Magazine du Monde
December 4, 2020

By Roxana Azimi

Agnes THURNAUER, plasticienne.

LE RECOMEIMEMEMT A MIS Bl FALSE UM AUTOMME CHARGE ROUR LA FRANCO-SLISSE
AVEC LA REQUVERTURE DES MUSEES ET DES GALERIES, LARTISTE DE 68 ANS COMNAIT
ENFIN LA CONSECRATION D'UN TRAVAIL DE PLUSIEURS AMNNEES.

Texte Rosana AZIMIE

DERPUIS LE MOIS DE MaRS, lo inomde de
Jaculture est dans e flow, Tes agendas chambeules.
Le marche de Part vit au ralenti, Pour beaucoup,
2020 est Vannus horribilis. Pas pour Agnis
Thurmaser, 58 ans, qui chassant le spheen du now-
veau conlinement, veut saveurer son double
come-back parisien cet autommne dans uve galerie
pointue du Margds et au Musée de 'Orangerie,
1oy avait pouirtant pas fouke, he 20 octobre, dans
e musée qui abirite bes Nymphdas, de Monet, et
Téblouissante colection dian modeme rassem-
b prar ol Guillaume., Ce soir- 1, une pluie bat-
tante, en plus dh Fewn. a g b be vernis
e ses Matrices chromatigues, douie assies nepré-
sentant des lettres dviddes, congues comme » e
immersion dans b langage . Qu'impare ! Aprés
tros ans de gestation, efles ont troud place en
face de Pleasso, Modigliand et Matisse,

Marsquie comme il se doit, Partiste franco-sulsse
ne cachalt pas i jobe. Toul comme les irois
bonnes fées qui nvalent permis la concrétisation
du projer © Saphie Javary, b midcene gui o main
tenny son financement ; Béatrice Salmon, patronne
du Centre national des arts plastiques, qui a
accepté le don; Cécile Debray, directrice du
Muste de Forangerie, qui voulalt ces sculpiures
en aluminium brossé i quelgues métres du chel-
deuvre de Claude Monet. « fe récalte enfin les
[fruits =, martelait encore Partiste quebques jours
apries T i de T ala

Shiet Patm, Pt B i Pmbe P b . ot Ml

!
i

[
Cositeny = e

LE GOOT

galerie Michel Rein. Et tant pis sl les spots se sont
éteints e 29 octobre pour de longues semaines, 4
la veille du nouveau confinement, aprés une seule
fournée d'exposition, lorsque galeries, artistes et
auteurs ont ¢1¢ jugés « non essenticls ».

Agnés Thurnauer a connu trop de déconvenues
pour se luisser contrarier par un présent compli

que. Déboutee le 12 novembre dans un procés en
plagiat quielle avait intenté contre la jeune artiste
Thu-Van Tran, elle se console en observant le
soutien de ses collectionneurs. Dans le pano-
rama, de nouveau visible & la galerie qui a rou-
vert ses portes le 28 novembre, I'unité d'une
uvre marquée par Barthes et Lacan apparait
enfin. D'une série § lautre, de ses tableaux
Peintures d'histoires, ol la figure se love au milicu
d'une grille de mots, aux Prédelles, ces subtils
diptyques o les syllabes vivent séparces mais
ensemble, |l est question de messages. Lt
du désarroi qui nous gagne quand nos mots ne
sont pas audibles ¢t que nous ne sommes pas
assurés de bien saisir le sens de ce qui nous est
it « Mon [rére ne parlait pas et j'at passé mon
enfance & lui parler sans attendre de réponse et d
m'exprimer d sa ploce », avance-t-elle.

Adulte, elle mettra elle-méme du temps avant
de saffirmer. Aux Arts déco & Paris, ses cama-
rades de promotion, Xavier Veilhan et Pierre
Huyghe, se sont vite trouves, Timide et un brin
solitaire, ka fille de Farchitecte Gérard Thurnauer
fait bande & part, loin de I'« esthétique relation-
nelle », que theorisera quelques années plus tard

“ai accepté de palauger,
car lart se construit dans
la maturation. Le temps
que meltent les euvres a
élre recues est secondaire.”

le curateur Nicolas Bourriaud, plébiscitant atti
tudes, expériences et ambiances. Quoique,
diplomée en vidéo et cinéma, Agnes Thurmauer
chérisse la peinture. Et plus encore les mots, qui
se posent en premier sur L toile, bien avant les
images. Pour se donner la force de persevérer,
elle se raccroche aux écrits de Partiste minima-
liste américaine Eva Hesse, «f'af compris en la
lisant limportance des moments de jachére. J'ai
accepté de patauger, car Uart se construit dans
la maturation », dit-elle. Et d'asjouter, désormais
un peu plus sure d'elle : « Le temps que meltent
les aueres & ére reques est secondaire. »
Lorsque, quinze ans aprés son diplome, elle

of), prenant sa retraite, elle livre les clés de son
espace 4 son fils, Grace 3 quelques soutiens bien-
veillants, comme la galeriste de Bratislava Nadine
Gandy ou le collectionneur Philippe Meéaille,
Tartiste persévére malgré tout, dans le secret de
son atelier d'lvry-sur-Seine, od elle expérimente
la peinture comme « une corde raide » et =un
espace perillewx =, D'autant plus perilleux quelle
nhiésite pas d se frotter 3 Mhistoire de Fan, comme
ce fut Je cas en 2014, au Musée des beaux-arts de
Nantes. Elle pourrait parfer des heures du traite-
ment particulier des mains chez Manet ou du
peigne dont se saisit Rembrandt pour gratter sa
chevelure dans ses autoportraits. Elle est tout
aussi intarissable sur fa place congrue réservée
aux femmes dans Phistoire de art,

En 2005, défa, elle avait distribué a la Biennale de
Lyon des badges féminisant les noms d'artistes
celebres, Trois ans plus tard, ¢lle produit de
grands tondi sur le méme principe : « Marcelle »
Duchamp, « Francine» Picabia.. A la galerie
Michel Rein, « Eugénie » Delacroix ou « Roberte »
Motherwell narguent ainsi les miles triomphants
de P'art. Efficaces, ces ceuvres largement diffusées
ont toutefois fin par Fenfermer dans un genre en

décroche enfin ses pi J person
nelles, au Crédac & vry-sur-Seine (2001), comme
au Palais de Tokyo, & Paris (2003), elle a la qua
rantaine. Trop mdre pour exciter les défricheurs
et pas assez chenue pour jouir dun revival, Elle
sédult toutefois une galeriste réputée, Ghislaine
Hussenot, qui lexposera de 2002 & 2007, annde

le reste de son travail. Mais de celanon
plus, Agnés Thurnauer ne se plaindra pas, heu-
reuse de voir sa ténacite enfin récompensée, <

*LA TRAVERSEN », GALEISE MICHEL REI, PARIS 3,
JUSGUA FIN JANVIER. MICHELREIN COM

# MATRICES CHROMATIOUES » MUSER

DU UORANG NI, MUSLE ORANGERSE FR
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 Le
Quotidien
de ’Art

‘/ EN GALERIE

Agneés Thurnauer
GALERIE MICHEL REIN
La chair des mots

Sous la lumiére blanche de la haute verriére,
notamment sur les immenses pin's tout en hauteur,
éclate l'obsession de l'artiste pour la lettre, le mot,

le langage. Cela se fait parfois de facon toute simple,
sans médiation, avec humour : voici, par la magie
d'une seule voyelle surnuméraire, naitre Eugénie
Delacroix ou Roberte Mapplethorpe (20 000 euros).
Cela peut se faire de facon plus complexe, comme dans
les « Prédelles » (a 8000 euros) ot les mots sont coupés
mais toujours proches, voire de maniére plus
insidieuse, comme dans les « Peintures d'histoire »,

oti I'avalanche de mots est peinte avant que des
formes, reconnaissables ou non, se lovent, en couleur,
entre les ceils et les batons... Lexposition d'’Agnes
Thurnauer (née en 1962) est la premiére a la galerie
Michel Rein et aborde des séries développées sur

un quart de siecle. « J'aime l'idée que la préhistoire

de mon travail soit toujours présente comme de vieilles
connaissances », dit I'artiste. Les créations les plus
récentes, les « Matrices assises » (que l'on peut bien
utiliser pour se reposer !) font écho a celles qui
viennent d'étre inaugurées au musée de I'Orangerie.
Et annoncent une année prolifique si le confinement
ne désorganise pas tous les plans avec une installation
alvry au printemps puis une exposition au LAM

de Villeneuve-d'Ascq le 21 septembre prochain.

R.P.

«Latraverser»

Prévue du 31octobre au 23 décembre
42, rue de Turenne, 75003 Paris
michelrein.com

mn/

Photo Fiorian Kieiefenn/Courtesy Agnés Thurmauer et Michel Rein.

Agnes Thurnauer

Le Quotidien de UArt
November 5%, 2020
By R.P.

Agnés Thumauer,
« La Traverser»,

galerie Michel Rein,
2020.

Photo Rafael Pic.

Agnés Thumauer.

Agneés Thumauer, « La Traverser»,
galerie Michel Rein, 2020.

THE ART NEWSPAPER

Agnés Thurnauer
The Art Newspaper Daily
January 27" 2020

Agnés Thurnauer

A la Fondation Thalie, la Francaise Agnés
Thurnauer déveile une nouvelle série de
peintures qui utilisent les mots comme
motifs principaux de ses compositions,
lesquelles reflétent les problématiques de
la crise migratoire et de la communication
entre les cultures.

«Agnés Thurnauer. Land & Language»,
jusqu'au 8 mars, Fondation Thalie, Bruxelles,
Belgique, www.fondationthalie.org

Vue de Fexposition « Agnés Thurnauer. Land
& Language», 2020. © Fondation Thalie
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Agnés Thurnauer
Art Press
7th March 2020

art
PHESS e

LA FONDATION THALIE : L'ART DE LA TRANSVERSALITE APPLIQUEE

PAR YANN PERREAU.
EXPOSITION LAND & LANGUAGE D'AGNES THURNAUER, FONDATION THALIE, BRUXELLES, JUSQU'AU 8
MARS 2020.

Al'occasion dune exposition d'Agnés Thurnauer, le site d'artpress revient ici sur la fondation Thalie. lieu ou « projet
philanthropique engagsé =,

En arrivant au « Thalie Lab » centre dant qui a ouvert ses portes il y o deux ans & Bruxelles, on tombe, & la porte méme des lisux,
sur un vitrail splendide, commandé por la fondation & l'artiste Lionel Estéve, Il sagit d'un grotesque, précise le directeur Julien
Amicel, cette catégorie de peinture libre et cocasse inventde dans 'Antiquité. L'ceuvre résume bien l'esprit. & lo fois espiégle et
sérieux, léger et profond. qui caractérise ce lieu unigue en son genre. Rare, précieux cor totalement novateur. « Projet
philanthropique engagé » fondé en 2014 per fautrice et collectionneuse Nathalie Guiot, la fondation Thalie s'est toujours
coracténisée por la gualité de ses créations, qu'il s'cgisse de publications, d'expositions, de rencontres ou de projets de
recherche. A lheure des galerios « power houses » ot des musées obnubilés par le nombre de visiteurs, ce lieu est devenu, ou sein
de la scéne bruxalloise, une diternctive oppréciée das amataurs d'art comme des profassionnels, artistes, curateurs, cuteurs ou
encore étudiants. Au fil des salles aux volumes épurés, du sous-sol oli ginstaliera bientét un restaurant (diners—performunces et
contérances culincires ont déja lieu), jusou'au trois étages qui accueilient des résidents, le « Thalie Lab « marie les qualités dune
maison - intimité, convivialité - & l'exigencea des mailieurs centres d'art. Plus qu'un laboratoire cu une maison, c'est done une
véritable ruche qu'est devenuy, ou fil des rencontres fortuites ou provoquées, cet esp Trar lité, pluridisciplinarité sont ici
les maitres-mots, de méme que fidée d'un art engogé. Des mets parfois vides de sens, mais qui sincarnent ici parfaitement en
une programmation d'une trés grands qualité, Citons aussi les rois & ¢ing événements par mois — en mars, rencontres littéraires
avec Barbora Polla et Véronique Caye, Mark Alizart, Nathalie Azoulay. Cette effervescence de créations et de réflexions se
retrouve dons les éditions Thalie, livres dartistes remarguables por leur sujet cutant que leur design. fruits de projets initiés ou
soutenus par ka fondation.

RADEAU DE LA MEDUSE

La fondation Thalle, c'est anfin un lieu d'expesition, qui proposoit dernigrement Land & Languoge, exposition monographique
ofAgnes Thurnauer. Quatre grandes tolles, aux motifs identiques, des corps, regliés les uns contre les autres. Cing personnes, une
fernme, un hamma. trois anfants probablement, on ne distingue pas bien les visages. Is tournant le dos, se protagent, se
biottissent las uns contre Jas autres. lls portent ce qui ressemble & des gikets de sauvetage, pourraient bien étre dans un oateau,
un rodoau de la Méduse & Fhoure do la crise des réfugies. Ces corps doviennont pays, toritoircs, géographio. A la ploce de cos
lioux ost Gcrit un mot, lo tout composant des vere du podta anglais Rod Mengham :« lips », « [arynx », « vocabulary », « tail », « talk »,
Sile premier plan des guatre toiles est identique, le second évoiue : carte de [Europe pour le premier, du monde pour le troisiéme.
Barbelés, grilages, tor Les couleurs changent dune peinture @ fautre, celle- ¢l & dominante orange, celle-la bleue,
chague tableau offrant une veniation de palettos et de licux Plus loin, au sol, des lettres disporatos, éclatées, sculptées en bois
ceint en blone, composent une sorte d'archipel qui semble aller Iui aussi & la dérive, imtant le mouverment des personnages des
grances tailes. Au mur enfin. les dessins de ces mémes lettres appardissent dune fagon menagante, semblobles aux murailles
dun labyrinthe. Au-deks des références picturales (Delacroix ou le Goya des « séries noires »). le travail de Thumauer prend une
profondeur poétique inédite, celul d'un monde barcque. absurde aussi complexe et fascinant que cher Jorge Luis Borges.
Tournée depuis sa oréation vers les artistes et les territoires émergents la fondation Thalie plocera sa prochaine saison (2021)
sous le signe de I'afrique et de la résilience. Au pregramme - expasitions, invitotions d'écrivoins, résicences croisdes.. On auroit
prasque anvie da sinstaller b Bruxelles pour suivre, au jour le jour, ce qui se passe 1&-bas
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Challenges

Agnes Thurnauer
Portrait grandeur nature (Annie Warhol). Résine et peinture époxy,

Diamétre ; 120 ¢m, Galerie Michel Rein

A I'écart des fastes du marche de
I'art, Agnés Thurnauer construit avec
obstination et rigueur une ceuvre
(peinture, dessin, sculpture) marguée
par l'exploration du langage et de
I'écriture. En 2009, elle avait crég
I'événement au Centre Pompidou lors
de I'exposition @elles, dédiée aux
femmes artistes : sur une immense
cimaise on découvrait ses badges oll
I'on pouvait lire le nom de stars qui,
pour I'occasion, changeaient de
genre. Cela donnait : La Corbusier,
Jacqueline Pollock, Louis Bourgeois.
Cet Annie Warhol appartient a cette
série engagée qui inspire toujours le

sourire. Mais aussi la réflexion,
Son prix : 20 000 euros.
PH. FRANCOIS FERNANDEL GALERIE MSCHEL REIN

Agnes Thurnauer
Challenges
October 17th, 2019

Le

Quotidien
de At

Agnes Thurnauer

Exclusif : I'artiste Agneés Thurnauer
rejoint la galerie Michel Rein
‘artiste Agnés Thurnauer, qui fut longtemps dans
la galerie de Ghislaine Hussenot, avant
de rejoindre d'autres enseignes, notamment Valérie
Bach, est désormais représentée par le galeriste
Michel Rein a Paris et a Bruxelles, ainsi que par
Nadine Gandy a Bratislava. Michel Rein, qui loue son
eUVTE « ouverte et généreuse », portée sur le temps
et le langage, scellera cette nouvelle collaboration
par une premiére exposition dans son espace parisien
en mai 2020. Une année ou Agnes Thurnauer jouira
d'une riche actualité : une exposition au musée de
I'Orangerie et l'installation d'une commande publique
de vingt « Matrices » a Ivry-sur-Seine.

ROXANA AZIMI

Agnes Thurnauer

Le Quotidien de UArt
June 21* 2019

By Roxana Azimi
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artpress2

Agnes Thurnauer

AGNES THURNAUER

Into Abstraction #5, #6 et #7
Matrice MDM
Pr Lab. /Artois Comm., 2016

«C'est Lascaux que je cherche en travaillant, quand je me tiens en suspens dans ce qui vient sur la
toile, au moment ol sont présentes ici toutes les ions, les hésitations, les fulg », écrit
Agnés Thurnauer en 2001, allant méme jusqu’a conclure par cette formule : « Je suis une peintre pré-
historique. » Le lien entre Agnés Thurnauer, Georges Bataille et Lascaux est évident : dans ce fond
originel d’ol remontent les images, dans la gestuelle de celui ou celle qui cherche & donner forme aux

pirations les plus énigmatiques et les plus enfouies. Au sujet de ses formes abstraites primordiales

- citons particuliérement la série Big-big et Bang-bang -, Agnés Thumauer n’hésite pas a parler de bé-
gaiement ou de babil pictural qui font le socle ou le sol de ses approches multiples d"aujourd’hui.
Cette profération picturale est au coeur méme de sa recherche.

Agnes Thurnauer

Art Press 2
August/October 2016
By Léa Bismuth

Pour la séne Into Abstraction #5, #6 et #7, elle réalise une séquence
en trois volets et au cadrage millimétré, qui sont autant de déploie-
ments d'un seul et mémae geste : un corps féminin aux formes
pleines se met en mouvement, dans une posture chorégraphique
rés forte, le corps pencheé en avant, prét a se relever avec dyna-
misme, une fois dégagé d’une sorte de chrysalide rouge et informe
Il ya 13 une délivrance, une puissance & I'ceuvre, un corps 3 corps
avec la peinture et avec ['idée méme d'abstraction. Pour I'antiste. la
frontiére entre abstraction et figuration n’existe pas. Cependant,
c'est bien ce qui se situe a la lisiére entre les deux qui I'ntéresse
«Le langage de la peinture a toujours été un rapport du corps au
mental et vice versa, une inscrption authentigue du corps dans |'es-
pace, corps et espace ne faisant plus qu’un. » Il faut donc en revenir
a la généalogie de la démarche de i'artiste, qui, en 1998, décide de
photographier des corps face 4 ses toiles abstraites, dans l'atelier. Le
corps et le corps de i@ peinture sont enfin réunis: «C'est un corps
sulo-énergétique qui se donne naissance & lui-méme dans et paria
peinture: ke corps est un foyer et il sort de la tode. » Ici, le corps s'af-
firme libre et sans contrainte, dégageant dans sa danse une « perte
inconditionnelle et improductive» qu'appelle de ses veeux Bataille
dans k& Part maudite. Ce geste est bien celui d'une « consumation »
au sens ou 'écrivain I'entend, un geste fonciérament irrécupérable.

En regard de cette séquence, on peut découvrir au sol une grande
nstaliation de moules pour lettres en élastomére. Pour cette ceuvie
intitulée Matrice MOM., elle crée ainsi un bégaiement langagier qui
dialogue avec les tolles au mur. « Lorsque I'ceil se proméne dans une
peinture, par exemple une fresque de Giotto, nous sommes toujours
en train de reformuler les éléments d'une histoire; c’est pour cela
que j'3i créé ges moules de lettres, tout un aiphabet eén Creux; un
iangage en vrac, brut et poétique, qui nous ferait remonter 3 I'éty-
mologie de nos syllabes et 3 la parcourabilité de I'espace pictural s,
précise encore Agnés Thurnauer Voila un «atelier de langage »
qu'elle aime 3 comparer aux « abattis de Rodin», qui sontautant de
morceaux de bras, jambes, mains, pieds et tétes en platre, un ré-
pertoire de fragments aux postures infiniment variées dans legquel
Ie sculpteur puisait en permanence. LB
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By Nathalie Ernoult

Agnes Thurnauer
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AGNES THURNAUER :
PREFIGURER

27.04.2016 | NATHALIE ERNOULT

Critique

Vue de I'exposition : sur le mur XX story, 2003, sur le sol
Matrice/sol, 2014 © Photo : Agnés Thurnauer

Agnés Thurnauer est une artiste qui peint et sculpte. Mais quel que soit le support qu’elle utilise,
I’écriture est omniprésente dans son travail. L’exposition « Préfigurer » qui se tient a la galerie
Fernand Léger d’Ivry, dans la proche banlieue parisienne, est centrée autour d’une de ses récentes
ceuvres, Matrice (2013) constituée des moules des 26 lettres de I'alphabet.

Fascinée par la lettre et le mot, I’artiste propose, au sens propre comme au figuré, une déambulation
dans le langage. Réalisées a différentes échelles, en résine blanche ou en aluminium brossé, les
lettres apparaissent en creux, créent un espace pour représenter le langage et la pensée en
mouvement avec laquelle dialogue le spectateur.

From A to H (2015), réalisé en grand format, & hauteur d’assise, donne lieu une « promenade physique

qui élabore un sens », car « le langage est plus un espace qu'un outil ». Et cela fonctionne. Les
visiteurs n’hésitent pas a s’asseoir sur les lettres sculptées, discutant les uns avec les autres,
s’appropriant les sculptures comme autant d’espaces discursifs ol la parole circule.

En ces temps ou la parole citoyenne est souvent confisquée, cette ceuvre prendrait tout son sens
installée place de la République pour accueillir la parole libérée des occupants de Nuit debout. Espace
ouvert au sein duquel on circule et on échange, Matrice définit 'art comme lieu de sociabilité.

A la Galerie Fernand Léger d’Ivry-sur-Seine du 24 mars au 14 mai 2016.

Agnés Thurnauer, Journal et autres écrits, Paris, Beaux-Arts de Paris éditions, 2014, p. I121.
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Agneés Thurnauer
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June 2014

By Ann Hindry

Le Radar, Bayeux/2 janvier - 16 avril: Musée des baaux-arts, Nanies/ 28 février- 11 mai; Galerie de Roussan, Paris/21 mars - 24 mal 2014

Troig expositions corrplémentaimes,
quoigue de nature ot ce taile dil-
T ont offert I"opporiunita
d'umn g penoramigus de 'oue
picturain camplexe et parthénogés
nétique d'Agnés Thernaver L'ex-
pasition idtrospactiva dans la
chopolle de Iarateire du musée da
Nantes, I'exposition subtilernent
anie ST 18 FapPart et entre pain
fure et texte sy cantre d'ar du
Radar & Bayewx, oi enfin le choix c-
sald de quelques morcesus chai-
sis paur le petit aspace de la galane
de Rautean & Pans. onl gclaind &
cohbmnce et la portde d'une ceuvie
construte dang une stomporalitd
pensie, ol los sdries de lablaaus
s'engEnUrent, se iepranant, se G-
fent, 58 NourissEnt les unes des au-
tres et dialoguent dans um pr
on mirgir délibérément la
dispesifif pictural da Thuma
un ehantiar de b perséa, un face-
face dislpetiqus fait de retours, de
regoids croisds, de daclinaisons,
do glissemants ot de coaptations
SEMANTUes

Pour Trarnauer, 1 peimuis estune
(rieriocutics active - N une surface
ol dépeser une fipuss, 0i un Bspace
of laisses une configuration a re-
garder de "axtérieur, Le foce-d-face,
le carps-d-corps qu'alie eniratient
avec alls, ot suqul slle nous comvia,
eat une relaton physiquo 8t mentale
i tableau, A Nantes, los doublas fi

e La

gures, contours evthropomarnphigues
=& ramplire des Eig-Big ot Bang-
Bang, comme les somplusus des
sins de | 36ne 0ES You, 1res de
parsonnages pictuiaux histongues
dart la regard frontal est comme
magnifif, nous précpitent dens une
expdrencs spdeulsirg. Colla-ti pa:
dura evac s Afes chamairda:
vous jetient la painture & la thte,
las Biropes oux vorps gacles ot
SAVVRgES qui SOMMENT un eEspace
al tait de Lextes purnalistiues
d'annancer ¢& qui 38 passe hars
e At avec ux. Choix essenbels
rhpondant & la sélection falte par
Fartvshe de piviraits histonnues 155U
eolisclion du musdes, is sont les
poiity dorque o une eXpositien Do
tée par une felation de presimitd

Otyrgio #2+. 2012
e, textes, 150 x 260 om.
(P, A Micol. Pantiag, tasts

propose an daclinalson sur ure dta:
ORre pArmi qUBlGUES papites pictu-
ralas, La jouissance visualls que
nous procun t de Thurnaver ne
doi pas masauel o0 approche
onlemporana sophistigube de 'St
&t du voir oA painture aujourd'hul
Ann Hindry

A paranre: Journl of autres dcris, Enab-,
Pares, 7014, M,
réclorocits, INF Editans, Pans, 201

Thass threa complementary exhl-

bitione, all diffarent in nature and
size, offered a panaramic view of

injonictive.
QOn rétrouve, dans 'expositon du
Radar, les multples pérmunations,

stratifications et déclinalsons gqui
font de la production de Thurnauer
un grand tout constamment en da-

vanir Lag omrvras sont 10utas des
&

the lex and p L

plcionial work of Agnés Thumauer,
The retrospectiva in the oratory ot
ihe Musée des Beaux-Arts in
Nantes, the show at Radar in
Bayeux with its subtle focus on the

melritas. Aingla-t-ela non &0

nztalation su sol de moulnges de
mots, qui ivite du chaminemant
ittéral dans sori tissage 8 la Péndlopo
anire mols &l peinture. Matice est

close links b painting and
taxt, and tha selact lintle set of
warks in the small Galerig de
Roussan in Parig, illuminated the
waherence and scope of this body

Ardsents dans wa trais e
A Bayeux, dewx versions en sont
propasdas en regerd de grands des-
sing dont b ACK finissent per écrie
des mate . Uexposition de Paris la

al work Hin a thought
ful timelesaness, in which series
of paintings angender, reprise,
quots and pourish pach othar,
dialeguing in a deliberataly a-

hite play of mirrors, Thurnauar's
pictorial sysiem |s an ongoing
thought process, a dialectical
confrantation made up of returns,
contrasting visions, variations.
shifts and semantic co-optings.
For Thurnauer, the painting is an
activa interlocitar—not a surface
on which to place a figura, nor a
space on which to leave a confi-
guration 10 be viewed from out
gide. Her face-to-Tace, body-
to-Dody relation to painting. which
she invites ws 1o witness, is a phy-
sical and mental relation te tha ta
bleau. In Nantes the double
figures, anthropomorphic ~fill-
in" contours of the Big-Big and
Bang-Bang, and the splendid dra.
wings of the You series, taken
from figures in historic paintings
whose frontal gaze seems to be
magnified, immerse us in a spe-
cular axperience. This continues
with the shimmering Ailes cha-
marrées, which seem to “throw
paint in our face,” the Biotopes
with their graceful, wild bodies
which enjoin & pictorial space
made up of journalistic texts to an-
nounce what is going on outside
and within tham. These are es-
sential choices corresponding 10
the artist’s own selection of his
torical portraits from the museum
coliection, forming the high points
of an exhibition sustained by a
relation of injunctive proximity.
The Radar exhibition, too, has
these multiptz permutations, sira-
tifications and declensions which
make Thumnauer's work one great,
constantly avolving whaole, The
works are all matrices. Indeed,
this is the title ahe gave 10 har
instaliation on the floor of casts of
words, which invites us 1o a lite-
ral path through its Penelope-iike
weave of words and painting, Ma-
trice is present in all three exhi-
bitions, In Bayawx, two varsions
are on show, opposite the large
drawings whosze web finally forms
worde. The exhibition in Paris
shows a series of versions on a
shelf among a number of pictorial
nuggets, The visual pleasure of
ferad by Thurnauer's art should
nat distract us from har sophist
cated, contemporary approach 1o
the questions of being and seeing
in painting.

Translation, C. Penwarden

Forthooming, Journal of autres éerits.
Ensh-a, Paris, 2014; Manat, la pein-
fure comme rdciprocitg. JNF Editions:
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Art Absolument
May/June 2015

By Alexandra Fau

Comme entrée en peinture, Agnes Thurnauer convoque La Madone del Parto de
Piero della Francesca (1455). Le manteau de la Vierge s"ouvre délicatement sur
le ventre doté d'un eil qui nous regarde. Tendue vers cette réciprocité entre le
voyant et Le vu, ['eeuvre de Uartiste invite 3 une semblable entree par effraction.
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Aexandrafas | Volre prochaine exposition a la
galerie Valérie Bach, 3 Bruxelles, s'intilule
Studio as performance. Quelle place occupe
l'espace de U'atelier dans votre travail ?
Agwis Thurnaer | [ 5”3 git de reéaflirmer la pré-
gnance de |'atelier a I'ere digitale comme
outil, temps, espace el médium. L atelier
permet le cheminement des intuitions.
Il travaille de lui-méme. car tout ce quiy
est emmagasiné agit ; les matériaux, les
séries les unes avec les autres, les for-
mats... C'est un brassage permanent. Les
euvres se recyclent dans de nouvelles
pieces. Les «reliques » réemploient des
mines de crayons taillées pour mesgrands
dessing - Autoportrait (inte abstraction) #2,
2012. L'espace agit ainsi par capillarité. En
déplacant les choses, on réensemence tout.
I & stiudin est ala foic une histaire ot une
géographie. C'est un médium en soi.

AF: Dans Uexposition Les circonstances ne
sont pas atténvantes au Palais de Tokyo
en 2003, vous évoquiez votre intérét pour
la performance considérée comme «une
parole qui prend lieu dans un espace et
dans un temps donnés en montrant le cours
de son elaboration »

At Mes premicres euvres (Big-Big et Bang
Bang] de 1995 étaient Irés performatives, Il
5'agit d'un geste sur une toile Lbre maroullée
ensuite, Cesinterlocuteurs, a caractére auto-

biographique [mon frére et moil, sont comme
deux présences devant la peinture, Méme si
je peins depuis l'enfance, ce fut ma véritable
entrée en peinture. J'ai ensuite cadré les
formes, afin de sortir de la problématique
fond/forme pour rentrer dans la séquence.
Puis jai laissé ces lableaur soi-disant abs
traits pour courir le nsque de la figure.

ari Vous avez realisé 'accrochage « Agnés
Thurnauer : Now When Then - de Tintoret
a Tuymans » a la chapelle du musée des
Beaux-Artls de Nantes en 2014, Quel est
votre rapport au contemporain ?

ati Jaime citer le philesophe Giorgio
Agamben et son ouvrage « qu'est-ce que
le contemporain 7 » (2008), Etre contem

porain, c'est ne pas étre de son temps au
sens du temps de tout le mende. Tenir 2 son
temps a soi qui va devenir hors du temps
Les ceuvres d'aulres arti sonl i3 comme
des compagnrons avec qui je dialogue. Les
Palindromes [2015) sont des collages ou se
télescopent des extraits d’ceuvres autour
d'un geste de peinture : Artemisia et le
portrait d'Eva Hesse par Mel Bochner ou
Gustave Courbet [Bonjour Monsreur Courbet]
et le biton d'André Cadere. Je fais coincider
cette notion de palindrome avec le motif du
chevron, lisible dans les deux sens, et l'idee
sous-jacente que le passe devientavenir, et
inversement.

La peinture m’habite tout le temps. Les
primitifs tels gue Fra Angelico ou Giotto
m’enchantent. Pour moi, le saint Francois
d'Assise qui rend son manteau de marchand
ou celui qui soutient |'eglise du Latran peints
par Giottn sont des yres performatives. Je
peux me sentir parfois trés contemporaine
de tableaux qui ont été faits il y 3 longtemps.

aFi C'est sans de pour cette raison que
vous avez pr une vision non lineaire
de Uhistoire de |'art pour votre accrochage
3 la chapelle des Beaux-Arts de Nantes

At Qui, L3 encore, Il s'agissait de montrer
que l'on ost contemporain de co que 'on
regarde, puisqu’on pouvail lire une cohé-
rence malgré les sauts dans le temps (par
fois prés de 200 ans) d'un tableau a l'autre
de la colleclion du musée des Beaux-Arts
de Nantes. J'ai choisi de présenter dix
tableaux de la vie de quelqu'un. Du jeune
garcon au vieillard, des ceuvres accrochées
en fonction de 'age du sujet représente
et non pas de leurs dates d'exécution, La
representation prend le pas sur U'époque
dont elle estissue

5/ ARTISTES
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af! | es collages et les télescopages visuels de
vos tableaux [Manifestement, 2011) reflétent-
ils une maniére de penser, avec Ses raccour-
cis et ses rapprochements formels ?

ati Oui, un dialogue se cree soudain entre
des eléments venus de temps ou d'espaces
pourtant éloignés, Cela peut étre une atti-
tude physigue relevée dans une photogra-
phie que je fais coincider avec une ceuvre
d'histoire de Uart. Michel Houellebecq
recevant le prix Goncourt m'a ainsi rap-
pelé la figure féminine d'Un bar aux Folies-
Bergere de Manel [1882). Un pied leve sur
une photographie de ["atelier m'évoque ing-
tantanément Gradiva. Ce détail d'anatomie
devenu sujct de fantasmes est ce qui rend
cette figure si vivante et atemporelle.

AF| Vous avez presente des moules de lettres
dispersés au sol & Nantes comme un lan-
gage encore dans sa gangue. Cornment cette
pratique sculpturale vous est-elle venue?

av! Matrice (2012) est sortie du tableau
comme Jonas du ventre de la baleine. Le
tableau semble avoir craché une structure
osseuse. Les moules sont dispersés au sol
pareils a de petits coquillages. Ils évogquent
pour mot la naissance du langage. Ily a ce
qui est écrit et ce quil y a autour. C'est la
méme chese en peinture avec ces zones qui
viennent a la fois se heurter et se stimuler.
Dans les tableaux, le texte est d'abord tracé

e Ot e Cetsrniie L eyl wurtaile. 200 x 300 11

puis je peins la figure autour des lettres.
C'est une déambulation dans le langage
pour reprendre cette notion de « parcou=
rabilité » de Daniel Arassc que j'affectionne
tout particulierement. On se promene dans
la peinture que l'on regarde.

Ari Votre ceuvre est truffée de jeux de mots
emprunts bien souvent d'une certaine
douceur.

At Loin de moi la volonté de provoguer
méme si dans certaines toiles je reprends
les synonymes du mot « femme » du XII* au
XX siecle ou des textes pornographiques
que je viens «tisser» dans la matiére
[Dlympia, 2012, et Autoportrait, 2014). Sur
les petites Prédelles, le mot «now » trone
au-dessus des cicls. Placé en partie haute,
illibére l'espace. Pour moi le langage c'est
aussi une couleur

af La précision du geste est-elle importante
pour vous ?

ari Non, ce qui m'intéresse dans la peinture
c'est le bien fait, mal fant, pas fait en référence
a Robert Filliou. Dans toute ['histoire de
l'art, y compris chez Michel-Ange, il y a des
peintres qui ont magistralement peint leur
sujel tout en lalssant certaines parties négli=
gées. «| had my vision» [citation de Virginia
Woolf) semblent-ils nous dire dés lors qu'ils:
ont ce quils veulent. J'aime ressentir com=

—y—yw

]

ment l'esprit du peintre 3 travaillé, 3 quoril
s'est attaché, ce quiil a liché, La peinture
ne doit pas étre qu'un exercice de bravoure.

ar: Certains motifs reviennent souvent.
Quelle symbolique est associée al'aite 7

a7 C'astune sorte de métaphore dela pein
lure puisque ce motifrevient fréquemment
dans Uhistaire de l'art. La consonne «L»
est demultipliée. En collant la palette direc-
tement sur le tableau |Pradeile Rainbow
Elbow, 2009), j'évoque e temps de |a pein
ture, /'introduis la notion d abstraction dans
lafigure, je pose la maliéra inorganisee sur
le finides plumes. La peinture est bouclée!

Laithi!

AFLY a-t-il un rapport au fémimin?

Ari Cette question du genre m'a travail-
Llée enfant car je ne voyais pas d artistes
fernmes dans les musées.

A¥l La realisation des pins géants reprenant
au féminin les grands nems de histoire de
{"art [2003) est-2lle une revanche ?

ar: Non. J'étais motivée par lidée da repré

senter, ce qui est le travail de [a peinture

Les gens ne se figuraient pas qu'il n'y avait
pas de femmes dans les musees, Cétail
frappant ! Ce n'etait donc pas une revendi-
cation mais plutdt de L'ordre de la dialec

ligue par la négative "

AGNES THURNAUER EN OUELOUES DATES

Néeon 1962 4 Paris, ol elle vit ot travaille, Roprésentée par la galerie Valéne Bach, Bruxellas

06 « Notre Hystoirs, Palais de Tokyo, Paris
20 » Elics@®Centre Pompidou, Centre Pompidou, Paris
0 » Les Fernm

*«G IR L~ galerie Emmanuel Perrotin, Paris

* A Bitter Sweet Legacy, Galerie de Reussan, Paris

* Cet abscur obje
5 * Drawing Noy

/015, qaterie Valérie Bach, Paris

{pteurs, Tondation Plarre & Poppy Salinger, Le Thor
ML » Now When Then - de Tintorat 3 Tuymans, musée des Boaux- Arts, Nantes

désir - Autour de | Origine du moende, musée Gustave Courbel, Ornans
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Agnés Thurnauer
Le Monde

May 1t 2014

By Harry Bellet

Se Nlonde

Agnes Thurnauer

Agnes Thurmauer arpente le langage et 'histoire de la peinture

ANantes, I'artiste n'hesite pas a convoquer Manet, Ingres ou Tintoret dans ses toiles et ses sculptures

Arts
Nantes

n cul majuscule, pour ne
U pas dire majestueux. Celui

de l'artiste nue, de dos. Il se
déploie triomphant sur le tiers
inférieur gauche de la toile ol elle
est en train de peindre la figure
bien connue de Suzon, la serveuse
du Bar aux Folies Bergére de
Manet. De part et d'autre, une hor-
de de photographes. Le fond est
rythmé par des lettres comme
appliquées au pocholr. Il y a tout
Apnés Thurnauer la-dedans, ou
presque: sa fascination pourlalet-
treet le mot, qui en ferait une loin-
taine héritiere du mouvement

gré tout, cela dialogue avec
d'autres peintres, et pas seule-
ment au bistrot. Pour Thurnauer,
Manetest tout autant son contem-
porain que Luc Tuymans, et il
Un peintre, il faut sans
doutelerappeler,
malgreé tout, cela
dialogue avec d'autres
peintres, et pas
seulement au bistrot

s agllmuiusdtcjtaunn.quededia—
logue. Lequel est parfois surpre-
nant, sinon décousu. Aucun de ces
sentiers peu battus ne devrait

Art& Langage, qui la pousse a les
appliquer en premier sur la toile :
I'image vient aprés, se forme
autour.

Son obsession pour Manet aus-
s, qui lui fait voir dans un cliché
montrant des photographesagglu-
tinés autour de Michel Houelle-
becq lors de la remise du prix Gon-
court un avatar des soldats du

loton de L Exécttion de Maximi-
fen —d'ol le titre du tableau dont
il est question, L'Exécution de la
peinture, redoublant le fait qu'elle
se soit représentée la pelgnant. Et
enfin le sacré culot quelle met &
dialoguer avec les maitres du pas-
s, ses interlocuteurs préférés.

L'Exécution de la peinture est
une des trente-quatre ceuvres

aller dans le méme sens. Clest
pourtant plusieurs chemins qui
convergent dans ses tolles, mais
aussi dans ses expositions.

Ainsi cette sculpture, baptisée
Matrice, qui, pour elle, est encore
delapeinture,ou plutot la matéria-
lisation de l'espace pictural: «Le
langage pictural établit un espace
dans lequel on se proméne. Les pri-
mitifs ftaliens sont les premiers a
nous le donner a voir dans des dis-
positifs picturaux qui condensent
des histoires. Avec Matrice, jai
donc réalisé des moules de lettres,
ainsi ce n'est pas la leltre en tant
que forme gui importe mais phatét
l'espace en creux qu'elle libére et
dans lequel on peut circuler..
Faime l'idée que l'enarpente le kan-

d'Agnés Thurnauer, s'échelon-
nant de 1995 & 2014, exposées i la
chapelle de I'Oratoire de Nantes
{les Parisiens peuvent en voir
d'autres exemples, moins nom-
breux, a la galerie de Roussan), en
dialogue avec des tableaux de la
collection du Musée des beaux-
arts voisin.

Elle n'a ainsi pas hésité a
confronter son travail a celui de
Tintoret, d'Ingres, de Picasso, une
douzaine d'« invités » en tout, si
prestigieux que l'on pourrait
craindre de sa part une trop gran-
de confiance en elle, pour ne pas
dire pire, si elle n'était peintre, jus-
tement. Et un peintre, il faut sans
doute le rappeler a ceux qui ont
oublié que ce métier perdure, mal-

gage comme on se promeéne dans
un jardin... Avec Matrice, le langa
ge est plus un espace qu'un outil, »
Et d’ajouter: « avais envie dune
peinture libre, foueuse, inventive. »
Gane devrait pas étre permis. @
HARRY BELLET
Now When Then, de Tintoret & Tuy-
mans. Musée des beaux-arts de Nantes,
chapefle de I'Oratoire. place de 'Oraloi-
re. Nantes (44).
Té,: 02-51-17-45-01. Jusqu'au 1l mai
Agnés Thurnauer. Sleepwalking.
Galerie de Roussan, 10, rue Jouye-Rou-
ve. Paris 20", Tél. . 09-81-28-90-58
Jusqu'au 24 mai,
Journal et autres écrits, d'Agnés Thur-
naver, Ed. Ecole nabionale supéneure
des beaux-arts, 352 p.. 20 €

Se Nionde

entréesdansl nventaire

| pieces.d')

Agnes Thurnauer

«Elles » décrochées
au Centre Pompidou

L'acerochage féminin du Musée d'art moderne
aattiré 2.5 millions'de visiteursenunan

des collections permanentes

du Centre Fompidou consd-
Crée nnigquement auxartistes-fem-
mesvientde fermer ses portes, for-
te d'un grand succds: entre
mai2o0g et mars 201, prés de
2,smillions devisiteurs ont décou-
vert ses {rois accrochages sicces-
s1fs; qui dévoilaient 1000 ceuvres
de300 artistes, ‘dont certaines trés
méconnues, Cuire ce succes
publiei« Elles » a provoque un cer-
tain changement d'état d'esprit

I ntitulée «Elless, 1'sxposition

définitivement. convaincue, de
rousles offrir.» Aprés aveir suscité
Vintérét de nombreux institution-
néls érrangers, l'exposition devrail
voyager en- partie et occuper
teoom’ ouMuséede Seatile (Ftats-
Linis) @ Vautomne 2012

Difficile de dire si cet accrochage
@ €té bénefique aux artistes expo-
sées. Malgre quelques maladresses
conceptuelles [on regrette les salles
consacrées au vagin, ausang dua
la famillel it @ en tout cos suscité e
dcba! entre défmseur.c des quo.tas

dans unc institution réputé
machlste.

ENVIron 40 % des ceuvres pre-
sentées avaient été acquises au
cours des six dmmeree anmes

et | d 5 d'un ghetto.
Aufourd’nui, une seule chose est
stire; «On ne pourra plus jamais
présenter les collections comme
avant, affirme Jonas Storsve, res-

Pendant__]_ durée del' o_xpasltmn.
les achats n'ont €t& masculing
quaux deux Uers. Sont amsr.

me sculpture de - la brit:
“Rachel Wtazﬂmu aussides
s Thurnauer, § Sylvie
| Fleury ou-susan Hiller... 5i bien
guaujourd’hui les femmes repri-
“sentent 19% des L'ollecao,ns du
Musée national d'art moderne.
«l'important. c'est aussi que
nous ayans change le regard sur

ble de laur pmcham accro-
chagc. 1 est aujourd hui fmpensa-
blede fairesans la présencede Loui
se Bourgeols, joan Mitchell,ouMar-
lene Dumas.»

Un nouvelaccrochage - ——
-A cotfipter du & avril prochain, le
cinguigre étage du musée se renou-
veile doncen profondeur, autour de:
BOD ceuvres: rApres (rofs expost-
tions thématigues, "Big Bang“. e
motvement des images” puis “Fl-
les”, nous pensons que les visiteurs

Y _l_JJI

des artistes moins rec par

ant d euvic

Uhistoire: de l'art, remarquec
Camille Morineau, commissaire
de cette aventurs auy cotés d'Em-
ma Lavigne. Nous avons par exerm-
pl’epoﬂe!ammrmrdesphs‘ﬂrleﬂ

dent ity ont :'I':pnw.s un temps,
dans un accrochage chronolegi-
que 4, poursuit Jonas Storsve, Les
nouvelies acquisitions y auront Ia
part helle, représentant un quiart

nes latinc-américaines oublidesici,
camme Mam Minujin ou Lygia
Clark. Une collectionneuse améri-
caine desirait notamment nousfai-
re un important don d'ceuvre: de
cettederniere, et c'est “Flles” qui l'n.

des des, parmi les-
que.’ks les o_ﬁ‘r‘ﬂeh’ citent Fabrice
Hyber, Rudolf Stingel, Carsten
Halter, Thomas Hirschhomn, Quedes
males. Elles, vousavezdit elles 7@
_Emmanuelle Lequeux

Agnés Thurnauer

Le Monde

March 82011
Emmanuelle Lequeux
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Agnes Thurnauer
Le Quotidien de UArt
March 10 2014
By Roxana Azimi

Agnes Thurnauer

< POUR MOI, LA PEINTURE EST
LA PERFORMANCE DE LA PENSEE >

L’artiste Agnés Thurnauer bénéficie d’une
actualité dense. Elle expose jusqu’au 16 mars
au centre d’art le radar a Bayeux (« Figure
libre »), jusqu’au 11 mai a la chapelle du
musée des beaux-arts de Nantes (« De Tintoret
a Tuymans, Agnés Thurnauer : now, when,
then »). La Galerie de Roussan, a Paris, lui
consacre aussi une exposition personnelle
sous le commissariat de Jill Silverman van
Coenegrachts, « Sleepwalking », du 21 mars
au 24 mai. Parallélement, trois publications lui
sont consacrées, notamment Journal et autres
écrits : Agnés Thurnauer (éditions Ecole nationale
supérieure des beaux-arts de Paris). Entretien.
R. A. L’exposition de Nantes est pétrie d’histoire de I'art,
celle de Bayeux tres focalisée sur le langage. L'histoire de
I'art et le langage sont-ils les points cardinaux de votre
ceuvre ?

A. T. L’histoire de I’art ne I’est pas. C’est normal
de s’intéresser a ce qui s’est fait et se fait, ’abscisse et
I’ordonnée. J’ai plus de rapport au temps et au langage. Un
jour, j’ai dit que j’aimerais arréter de dater les tableaux. Je
n’aime pas les lectures linéaires.

R. A. Le cahier des charges du musée des beaux-arts de
Nantes, qui consistait a piocher dans la collection, était-
il périlleux ? N’est-il pas dur de se mesurer aux chefs-
d’ceuvre anciens ?

A. T.Je n’ai pas pensé en ces termes, autrement j’aurais été
tétanisée. Je ne me sens pas écrasée par I'histoire de I’art. Il
y a tellement d’ceuvres anciennes qui sont contemporaines
pour moi qu’il y a des compagnonnages dont j'oublie qu'ils
appartiennent a d’autres temps. Je suis tellement happée par
le dispositif pictural que pour moi cela devient secondaire
que ce soit d’'une époque éloignée. C’est comme si 'on
m’avait demandé de réunir des gens pour un colloque.
Ce sont des ceuvres qui parlent ici et maintenant. Les
douze portraits sont accrochés a touche-touche, comme un
trombinoscope que le regard peut balayer, un flip book qui
passe de I'enfant au vieillard. Il y a un effet de glissement,
comme une phrase. C’est une phrase en exergue avec
plusieurs auteurs.

R. A. Un cadavre exquis ?

A. T. Oui, cela pourrait I’étre. Cela traite de la vision.
Qu’est-ce que le regard, qui regarde-t-on, qui nous regarde ?
R. A. Cela pose une autre question : comment étre peintre
aujourd’hui ?

A. T. Oui, comment réussir a faire un tableau qui tienne,
que I'on arrive a voir et a fixer ? Pour moi, la peinture est la

AGNES THURNAUER, ARTISTE

Agnés Thurnauer. Photo : Roxana Azimi.

performance de la pensée. Je n’aime pas la peinture dénuée
de toute proposition intellectuelle, le pictural en soi et pour
soi.

R. A. La derniére série de dessins réalisés dans la matiére
et montrés a Bayeux reléve précisément de la performance
de la pensée.

A. T.J’ai commencé a faire de la peinture enfant. L'enfant
est dans le faire et dans la pensée en méme temps, il n’y a
pas de césure. Il n’est pas dans la recherche d’un résultat.
J’ai aussi été trés nourrie par la danse, par Yvonne Rainer
et Jérome Bel.

R. A. Vous étes donc plus dans la peinture que dans
I'image.

A. T. Exactement. Si j'utilise une source, elle est digérée
et réinjectée dans un dispositif. L'image m’intéresse dans
la photo mais pas en peinture. On finit toujours par une
surface. Mais il faut la gratter, la caresser.

R. A. Comment est né ce besoin de langage qui fait que
I’écriture est toujours présente dans votre travail ?

A. T. J'ai plongé dans la peinture comme langage en
intégrant I’écriture. 11y a les formes, les couleurs, la matiére
et le mot. SUITE DU TEXTE P. 6

ENTRETIEN

LE QUOTIDIEN DE L’ART / NUMERO 559 / LUNDI 10 MARS 2014

ENTRETIEN AVEC
Acnis THURNAUER

SUITE DE LA PAGE 5
la peinture ?

A. T. Gauguin disait que le titre était comme une muraille
qui venait clore, comme une signature. Parfois, le mot
peut impulser. C’est un outil de ma palette qui travaille en
synergie avec tout le reste.

R. A. Comment vous est venue I'idée de sortir les lettres
et d’en faire une installation en trois dimensions en
montrant les moules et non les lettres elles-mémes ?

A. T. J’aime I'idée du langage a I’état brut, en vrac, la
naissance d'un langage. Mon frére ne parlait pas. Je me
demandais ce qu'’il entendait de ce que je disais. C'est le
langage aussi de la poésie. Une vague de langage avant qu'’il
y ait une organisation.

R. A. Etes-vous inspirée par Ed Ruscha ?

A. T. Oui, ce que j’aime chez Ruscha, c’est la résonance du
mot dans l'espace. Il y a des artistes conceptuels que j’aime
beaucoup comme Mel Bochner qui travaille avec le langage.
Meéme Richard Prince, dans sa fagon de passer d’un espace a
un autre, m’intéresse. On peut faire des ceuvres de factures
différentes, alors qu’en France, la peinture, c’est une cuisine
ou une histoire.

R. A. Comment étre peintre en France ou le médium n’est
pas celui le plus apprécié et ou la peinture dominante est
plutét expressionniste ?

R. A. Le mot vient sceller, clore

A.T. La seule facon, c’est de tenir a ce que I'on se dit. C’est
compliqué. Si j’ai pu continuer, c’est que j’ai été aidée
intellectuellement par des exemples comme Eva Hesse,
qui a fait preuve d’autonomie formelle. On peut avancer
dans le doute et I'indépendance. Ce n’est pas facile, car on
n’est pas dans un courant, une lignée, on n’est pas défendu
sur-le-champ. Quand on me disait « vous étes abstraite et
figurative », cela ne voulait rien dire pour moi. Je n’ai pas fait
de concessions. J'ai travaillé pendant longtemps de maniere
isolée. Pour moi, les ceuvres sont comme des planétes. Il y
a un systéme ou elles gravitent, mais chaque planéte a son
identité et sa langue.

R. A. Quand on a trois expositions simultanées, et trois
livres qui paraissent, n’est-ce pas angoissant ? Ne se dit-on
pas que tout est dit ?

A. T. Ce n’est pas angoissant du tout. J'ai I'impression au
contraire d’avoir mis toutes mes cartes sur la table, c’est
bien lisible, cohérent, et je vais pouvoir continuer. J'ai
I'impression d’étre au clair. I

PROPOS RECUEILLIS PAR ROXANA AZIMI

AGNES THURNAUER : FIGURE LIBRE, jusqu'au 16 mars, Le Radar,

24, rue des Cuisiniers, 14400 Bayeux, tél. 02 31 92 78 19, www.le-radar.fr
DE TINTORET A TUYMANS. AGNES THURNAUER : NOW WHEN
THEN, jusqu’au 11 mai, Chapelle de I'Oratoire, Place de 1'Oratoire,
44000 Nantes, tél. 02 51 17 45 42, www.museedesbeauxarts.nantes.fr
SLEEPWALKING / CURATOR : JILL SILVERMAN VAN
COENEGRACHTS, AGNES THURNAUER, du 21 mars au 24 mai,
Galerie de Roussan, 10, rue Jouye-Rouve, 75020 Paris,

tél. 09 81 28 90 59, www.galeriederoussan.com
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Agnés Thurnauer
The New York Times
August 10* 2009
By Marguerite Suozzi

Ehe New Jork Times

Agnes Thurnauer

Celebrating the Female Artist at the Pompidou
By MARGUERITE SUAOJZTT

Marguerite Suozd "Crucifisdon,” left, and “La Maride™ (both 1963) by Niki de 5t. Phalle, at the

“ellesi@ centrepompidou” exhibit in Paris.

PARIS | While an exhibition dedicated purely to female artists may not seem
particularly innovative or revolutionary, the sheer scope of “clles@centrepompidon,” a
vast exhibit — over 500 works by 200 artists are on display — at the Centre Pompidou
(Place Georges Pompidou, Rue Beaubourg; 33-44-78-12-33; www.centrepompidon.fr)
makes it noteworthy.

The exhibit is also a reminder of the social progress that has been made since the days
when female artists and writers adopted male pseudonyms to gain recognition for
their work. It was only a lifetime ago, in 1937, when Hans Hoffman said of a painting
by one of his students, Lee Krasoer, “This is so good, you would not know it was
painted by a woman.”

“It's a very un-Freneh thing to do,” Camile Morineau, the exhibit’s curator, told the
Los Angeles Times; she believes that the feminist movement has had a larger impact
in the United States and other parts of Europe than in France.

—

Ms, Morineau and her colleagues have chosen to open the exhibition with the theme
of gender transference. In Agnés Thurnauer’s installation, “Portraits grandeur nature,”
giant badges with the names of well-known male artists are mounted on the large wall
in front of the entrance. These artists, though, have all undergone a sex change of
sorts: Andy Warhol is rechristened Annie Warhol; Jackson Pollack becomes
Jacqueline, and Marcel Duchamp in the feminine diminutive, is Marcelle. And in a
twist, Lonise Bourgeois, the French artist and sculptor famous for her enormous
spider seulpture entitled *“Maman,” whose pin is mounted at the top left-hand corner

of the installation, is re-pamed “Louis.”
—_—
The exhibit moves on to include prominent works by female artists who retain their

names (some of them household): Soniz Delaunay’s “Philoméne” (1907); a
self-porirait by Frida Kahlo (1938) entitled “The Frame”; Diane Arbus’s "A Young
Man in Curlers at Home on West 20th Street™ (1966); an untitled portrait (1986) by
Barbara Kruger, which depicts a woman's face with the words “Your body is a
battleground” superimposed above, and three subheadings impelling viewers to
“Support Legal Abortion,” “Birth Control” and “Women's Rights.”

A particularly striking installation, in the seetion inspired by Virginia Wolfe's essay “A

Agnés Thurnauer
?- Code Couleur
April/August 2009

By Emma Lavigne

Agnes Thurnauer

AGNES THURNAUER

Emma Lavigne

Avec ses Marcelle Duchamp, Annie Warhol, Louis Bourgeois, Francine Bacon,
Martine Kippenberger, La Corbusier, Joséphine Beuys, Romane Opalka,
Jeanne Nouvelle, Jacqueline Pollock, Francine Picabia, Miss van der Rohe,
Agnés Thurnauer [née a Paris en 1962} compose douze tondi en résine
époxy. Il s'agit d'une «galerie de portraits» qui donne corps 2 la question
de la représentation des femmes, en féminisant un corpus de noms
empruntés a Uhistoire de L'art, ou parfois en travestissant un nom féminin
au masculin. Ces formes manufacturées, a la surface miroitante et qui
empruntent leur sphére et leur format «portrait » a ['Autoportrait dans

un miroir convexe, 1524, d'il Parmigianino [1503-1540), sont aussi
l'agrandissement des « badges transgenres » précédemment créés par
Lartiste. Cette hybridation des formes, des techniques et des référents,
entre histoire de l'art - et sa validation par les musées - et signes manifestes
des cultures alternatives des années 1940 conférent & ces ceuvres une part
de leur attraction et de leur capacité a incarner ces artistes devenus
androgynes. Si la peinture semble au prime abord évacuée de ces portraits
aux titres lautologiques, il ne s'agit pas «de se débarrasser de la peinture
et des contraintes du tableau: au contraire tout cela est né d'une préoccu-
pation picturale, représenter Uabsence d'artistes femmes dans ['histoire
de l'art jusqu'au 20° siécle. Or représenter signifie rendre présent en donnant
une forme », explicite l'artiste. Ces noms viennent, dans un procede
métonymique, transformer la peinture en discours et inventer une histoire
paralléle faisant basculer ces portraits en propositions conceptuelles.
Leur surface brillante tend également un miroir au visiteur et se fait l'écho
des revendications d'une Virginia Woolf (1882-1941) qui constatait déja:
«Les femmes ont pendant des siécles servi aux hommes de miroirs,

elles possédaient le pouvoir magique et délicieux de réfléchir une image
de 'homme deux fois plus grande que nature ». Dans un processus
duchampien, le reflet du spectateur devient tatoué de ces identités
réinventées et s'inscrit ainsi dans une ceuvre qui met un point final

a une histoire non écrite, reléguée a I'anonymat,

Emma Lavigne est conservatrice au Musée national d'art moderne,
service creation contemporaine et prospective.

177



AGNES THURNAUER

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

ART PRESENCE

Agnés Thurnauer
Art Présence
March 2008

By Clément Dirié

Agnes Thurnauer

AGNES THURNAUER ALIAS ROBERTE FILLIOU,
ROMANCIERE DE L'HISTOIRE DE LART

Ci-dessus ot page de droite : Agnés Thurnauer, Portraits grandeur nature. @ 120 ¢m, résine et peinture epoxy. Vues de 'exposition « Frarcine Picabia v, Centre de créa-

tion contemporaine, Tours.

« Dans I'esprit de la Création permanente, je propose que
ces trois possibilités soient équivalentes. J'ai commencé a
appliquer le principe d’Equivalence a un objetde 10 x 12 cm
(une chaussette rouge dans une boite jaune). Le cinquiéme
objet que j'ai réalisé avait déja 2 x 6 m. Je me suis arrété la
par manque d'espace. Mais d'aprés mes calculs je peux esti-
mer que si j'avais fait une série de cent objets au lieu de
cinq, le centieme serait d’une longueur égale & cing

fois la circonférence de la Terre et d’une hauteur de
60000000000 000000000000 000000000000 km. Me
rappelant que la vitesse de la lumiére est de 180000 km
par seconde, je me suis demandé: est-il possible que le geste
initial du « créateur » n’ait consisté qu’'a mettre une chaus-
sette rouge dans une boite jaune et que le principe d’Equi-
valence soit depuis lors responsable de la création perma-
nente de I'univers? », se demande Robert Filliou a propos

de son ceuvre Bien fait, mal fait, pas fait, dont la premiére ex-
position eut lieu en 1968 a la galerie Schemla de Dusseldorf.
Et de me demander: est-il possible que le geste d’Agnés
Thurnauer de pervertir les genres de "histoire de I'art et de
I'architecture puisse modifier le cours de cette méme his-
toire de I'art? Il est sir, en tout cas, que ce geste initial est
I"arigine d’une recherche prolifique de la part de 'artiste
qui va en explorer toutes les potentialités picturales et
conceptuelles,

D’aprés mes calculs, il y a peu de chances que les suppo-
sées fantasmatiques, voire fantomatiques, Miss van der
Rohe, Francine Picabia, Jeanne Nouvel ou Louis Bourgeois
viennent remplacer leurs doubles réels .

1. Notons d'ailleurs que Louis Bourgeois, « avatar o de la Louise du méme nom,
a réellement vécu puisqu'il s'agit du propre pére de cects fille qui n'aura de cesse
de le malcraiter ec de le « déphalloter »,

Jacqueline
Pollock

——

"an nseph
‘v Rche ),
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Agnes Thernaver, vue de Meapesition
SMAX, Gand, 2007,
Adnich Vymiee dumantons varables

Agnas Thurnauer, Vue de I'ex-
position Around a round, Galerie
Ghistaine Hussenot, Pais, 2006.

France Gehry
Hennette Van De Velda
Jeanne Nouvelle
La Corbusier
Louise Kahn
Marcelle Breuer
Miss Van der Rohe

Drailleurs, ces figures inventées font signes plus vers que
contre leur double originel, sans en étre jamais I'exact équi~
valent. Néanmoins, la peinture et I'art pensant d'Agnes
Thumauer permettent de modifier notre perception de I'his-
toire de I'art, discipline apparemment figée et néanmoins
en expansion 2. En effet, sa prauque de représentation pic-
turale et artistique, quel que soit son support (badges de
trois centumetres de diamétre, objets, photographies, cé-
ramiques), conduit & un travail de représentation mentale.
La peinture devient un paysage ol se meuvent les notions
prises en charge par I'artiste, o0 elle donne forme a ses pen-
sées et interrogations. En créant une galerie d'artistes pa-

2. Comme ke monere le récent ouwage &' Blisabech Lebovii ex Cathesine Gonnard,
Fermmes artistes/ Aristes femanes qui tire de l'oubli de nombeeuses artistes et ol les
badges de Fartisce donnent justement une forme plastique A la question posée
par les auteurs: comment écrire une istoire de 'art féminine >

ralléle (A I'image d’une galerie de peintures ou de tableaux
de famille), en nous familiarisant avec une réalité qui n’a
pas été, reflet de son examen précoce des cartels des mu-
sées oli ne se trouvait aucune artiste femme, I'artiste peintre
propose un ensemble de Portraits grandeur nature, nouvelle
matérialisation de cette réflexion commencée il y a deux
ans sur le genre des noms d’artistes. Cette population en
perpétuelle croissance a déja habicé la Biennale de Lyon
2005 avec un wall drawing et une premiére édition de badges,
les murs de la galerie Ghislaine H en septembre 2006
sous la forme d’un mur de tondos de petite dimension, ceux
du SMAK de Gand via la présence dans tout le musée de
typographies modifiant I'espace du musée. Elle vient ré-
cemment se reposer dans une nouvelle version au Centre
de création contemporaine de Tours. En inscrivant cette
nouvelle variation, sous forme de badges surdimensionnés
désormais accrochés aux murs et non plus & nos vestes,
dans le genre du portrait, Agnés Thurnauer continue son
entreprise de légitimation et d'invention comme si ces étres
d’esprit étaient devenus pour elle des écres de chair. Leurs
portraits, que I"on pourrait qualifier de « conceptuels »,
remplacent alors, dans des dimensions identiques, les por-
traits classiques et d nai e & un dialogue entre
eux et leurs spectateurs sur leur existence et leurs ceuvres.
Il n’est d’ailleurs pas impossible que cet hiatus nominal
conduise a un redoubl del’ vis-a-vis du nom
originel, comme si la modification produisait une suspen-
sion du jugement et finalement une plus grande concen-
tration portée A la source. Les Portraits grandeur nature de-

viennent alors des portraits en plein (et non en creux puis-
qu'il y a ajout d’une qualité et non perte de sens). C’est jus-
tement le recours a la lettre et & cette métonymie - quasi
proustienne - du Nom qui fait de cette ceuvre 3 une pra-
tique presque littéraire, sur la maniére dont la peinture de-
venue discours peut donner corps & une question et & une
existence, sur la fagon dont I"artiste peut repeupler le ro-
man de ['histoire de I'art. Ici, 'ceuvre, née du constat - plus
que d'une revendication féministe - de 'absence de femmes
dans I"histoire de I'art se fait invention d’&tres de fiction.
Le peintre devient auteur et son grand triptyque Sans titre
(Probably), ol I'on retrouve ce procédé de redoublement de
letere cher a I'artiste 4, reflec de la dynamique du tableau,
rappelle la force et 'importance de la potentialité et de la
polysémie dans la création. Tout en finissant d'instituer le
doute dans nos esprits. « Les mots font images. Ce sont des
déclencheurs d’espace, des générateurs d’images » aime &
dire I'artiste, en reprenant de Joseph Beuys cetre idée des
« after-image », selon laquelle I'image de I'ceuvre produic
une image propre & I'esprit du spectateur, de chaque spec-
tateur. La rémanence du tableau en quelque sorte.

Bien fait, mal fait, pas fait propose Robert Filliou avec son
principe d’équivalence ol chaque série reprend la précé-

3. CEuvre que certains auront toe faik de juger hativement de « littéralement fe-
ministe ».

4. Les prédelles, triptyques de petite di ion prop souvent des termes
ol les lettres ont été redoublées en passant d'un panneau A autre.

Agnés Thurnauer, Sans titre (Probably), 2007. Acrylique sur toile, chaque panneau: 59 x 37 cm. Courtesy galerie Anne de Villepoix, Paris.
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Agnés Thurnaver, Bien faite, mal faite, pas faite #35, 2004. Acryfique sur toile,
132 x 90 em. Courtesy galerie Anne de Villepoix, Paris.

Cieontre et page de droite : Agnis. . e >

Thurnauer, vues de 'exposition Bian faite,
mal faite, pas faite, SMAX, Gand, 2007. A e
Adhésifs Vyniles, dimensions variables.

dente et ol I'ensemble formé par les trois présentations
d’'un méme objet, fait, mal fait, pas fait, est lui-méme ré-
pété sous une forme bien faite, mal faite, pas faite dans une
volonté d'affirmer que ce qui compte n’est pas la maniére
de faire mais simplement et radicalement le fait de faire lui-
méme ou de mal/pas faire d'ailleurs. Agnés Thurnauer re-
prend doublement cette pratique d'équivalence dans son
travail : une premiere fois, bien sir, par sa maniére de ne
jamais clore un tableau ou un travail, une seconde fois en
reprenant presque  l'identique le titre de Filliou dans l'une
de ses nombreuses séries mettant en scéne le corps humain,
Agnés Thurnauer peint en effet principalement en série, par
variations. Ces « projets » peuvent prendre différentes
formes, plus ou moins nobles, comme le prouve cet en-
semble sur les noms d'artistes. Ainsi, dans son atelier,
chaque image vient-elle presque toujours en groupe, en
deux, trois, quatre exemplaires, plus ou moins finie, plus
ou moins grande, peinte, colorée, cadrée, structurée, Dans
Fuck the Market, série de toiles ol vient s'inscrire cette for-
mule sur de grands cranes humains, ce sont la couleur et
la typographie qui sont a chaque fois modifiées. Dans la
série Abstraction, o deux cygnes s’accouplent et rejouent
Zeus et Léda, ce sont les couleurs et le traitement de la sur-
face peinte qui prennent des apparences et des dominantes
différentes. De ces vanations et modifications naissent alors

un fructueux débat entre peinture et représentation, et I'af-
firmation d'une impossibilité monosémique et d'une for-
malité idéale.

Le second emprunt d'Agnés Thurnauer A l'inventeur de la
République géniale consiste en la reprise de son principe
« bien fait, mal fait, pas fait », modifié par I'ajout d'un « e »
final, pour une série de tableaux intitulée Bien faite, mal faite,
pas faite (2004). Dans cette série, l'artiste détourne I'ima-
gerie publicitaire de la marque de sous-vétements Aubade
dans laquelle sont a chaque fois associés un corps féminin
éréré et un slogan. Le détournement est de trois ordres :
I'artiste décadre |'image en laissant un bord blanc tournant
et flottant; elle vide le carré de sa legon de séduction et le
laisse blanc, en réserve - espace pictural qu'elle affectionne
comme moment de dialogue entre le blanc et le peint -;
enfin, elle appose un tampon ol est inscrite la formule
« Bien faite, mal faite, pas faite » accompagnée de celles
de Filliou « Création permanente » et « Principe d’équiva-
lence ». Ce télescopage visuel et mental aboutit a une ré-
flexion sur le corps féminin et la peinture, tous deux objets
de certe maxime modifiée, a la fois présents et absents de
cette série de toile oU I'absence de tétes et la présence de
zones blanches est ce qui retient le plus I'attention, soit ce
qui n’est pas montré, en quelque sorte I'extérieur du ta-
bleau.

L'adjonction du [e] au slogan de Robert Filliou comme le
changement de genre effectué sur les noms d'artistes, es-
sentiellement masculins, trace alors un chemin ou Agnés
Thurnauer ouvre des possibles, négocie des ouvertures avec
le réel et ses figures imposées, grace a I'examen et  la re-
prise d'une posture inspirée par I'une des figures tutélaires
de I'art contemporain pour qui I'économie de moyens est
inversement proportionnelle a I'effer produit. Ici, la simple
modification d’un nom, d'une couleur, d'un cadrage donne
naissance & des peintures riches de significations et d'in-
terrogations, révélant que les faits d'ajouter ou de retirer
sont toujours fertiles. En p A son paroxysme la mé-
taphore littéraire, il serait tentant de se demander si, agis-
sant ainsi, en repeuplant son imaginaire artistique, Agnés
Thurnauer n'écrit pas comme son autofiction de I'histoire
de I'art, ol se brouillent les limites entre réalité et fiction,
que chacun doit interpréter & sa maniére.

Chément Dirid est historien de Part et critique d'art. Il &nt régulsirernent dams Archistorm,
Beaux Arts Magazine et d paris-art.com. If est également coordinatewr éditorial au Pole
Art moderne et contemporain aux Editions Flammeanion.

Francine Picabia, exposition jusgs’a 24 février 2008, CCC, Tours. Agnts Thormautr, expisition b
& fvier aw 1.5 mars 2008, galerie Anne de Villepols, Paris
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PARTICULES 7 particutes
June 2007
By Agnés Violeau

Agnes Thurnauer

« Bien faite, mal faite, pas faite »
Exposition personnelle au S.M.A.K, Gand
27 janvier - 25 mai 2007

Inaugurée le 26 janvier dernier au S.M.A.K, I'exposition d’Agnés Thurnauer envisage la peinture et le
musée comme terrains d’expérimentation. A travers une nouvelle série de piéces ouvrant au déploie-
ment in situ de stickers, Agnés Thurnauer sonde la peinture et ce qui définit son exposition. Y a —t-il
une hierarchie entre texte et image, entre champ et hors champ ?

Agnés Violeau : Ton projet pour le S.M.A.K traite de thématiques qui sont récursives dans ton travail
: vanités, mises en abime, doubles sens entre le voir et le lire. Tu explores tant la plasticité du texte,
que la textualité de I'image.

Agnés Thurnauer : Ce qui m'intéresse dans la peinture, c’est d’inventer une nouvelle fagon de re-
présenter, qui fonctionne dans I'hybridation de différents espaces et non dans I'exploitation d’une
maniére monolithique. Par exemple, comment faire en sorte de lire une image et de regarder un
texte dans le méme cadre, sans que I'un soit exclusif de I'autre. Je travaille cet entrelacement des
différentes visibilités pour leur donner une présence nouvelle, inédite. Lorsque ces sphéres s’entre-
croisent et se répondent, on accéde a une « nouvelle dimension » de la figuration. Bien au-dela du
clivage obsoléte avec I'abstraction, on entre dans un espace de la création ol ce qui est donné a voir
résulte d’'un entendement « pluridisciplinaire ». Travailler & représenter le monde dans lequel nous
vivons aujourd’hui, en rendre compte de fagon picturale reléve de cette complexité-I3, a la fois spa-
tiale - ce qui se passe avec et autour - et intrinséque- ce qu'il se passe dans le cadre de la peinture.

AV : Dans ta pratique, I'intégration du texte dans le tableau évolue ici en une multitude de wall-
drawings. Une sorte de glissement de la peinture qui se trouverait fragmenté, autonomisé puis ato-
misé sur les murs. Montré une premiére fois a Lyon ce travail ne transgressait alors pas les limites du
tableau puisque tu gardais pour cadre le mur qui étais alloué a I'oeuvre. En plagant |'écriture partout
tu te débarrasses en partie de ces contraintes (chassis, cadre) mais de celles aussi de la peinture
(valeur) ?

AT : A la Biennale de Lyon le wall-painting « XX story » était en deux dimensions, circonscrit & un
grand mur. Au SMAK, le projet évolue en trois dimensions. Ce que I'ceuvre y gagne, c’est de prendre
une corporéité spatiale qui permet de jouer avec les déambulations des spectateurs. Il y a un effet «
pop up » des noms qui surgissent ¢a et 13, parfois de fagon monumentale, parfois de fagon micros-
copique, et qui renvoie a notre fagon de découvrir les ceuvres en général, passant du choc frontal a
un accompagnement en sourdine. Mais il ne s’agit pas pour autant de se débarrasser de la peinture
et des contraintes du tableau : au contraire, tout cela est né d’une préoccupation picturale, représen-
ter 'absence d’artistes femmes dans I'histoire de 'art jusqu’au 20éme siécle. Or représenter signifie
rendre présent en donnant une forme. Toute la question de la peinture tient a cette notion de repré-
sentation.

AV : Quelle a été la limite de ce projet, les Wall- drawings sont-ils des sortes de « versions verbales
» de ta peinture ? Robert Barry dit qu'il a recourt « aux mots parce qu'’ils vont vers le spectateur.
lls comblent I'écart qui sépare le spectateur de I'ceuvre ».

AT : Oui c’'est vrai que les mots viennent nous interpeller autrement que les formes. J'y ai recours
pour cette raison comme a une autre dimension, une nouvelle palette, des couleurs en plus - les
mots étendent le vocabulaire que j'ai 8 ma disposition pour inventer de nouvelles représentations.
Le mot dans le cadre du tableau posséde un hors-champ tout autant que la forme ou la couleur.
Dans I'exposition du SMAK, le cadre passe de I'échelle muséale a I'échelle des tableaux. Et juste-
ment, ce glissement de cadre fait que le musée lui-méme peut étre considéré comme un grand
tableau dans lequel on pénétre et oli, comme dirait Duchamp, c’est le regardeur qui fait le tableau.

AV : Cette prolifération de la peinture vers 'architecture, en dehors de I'aspect conceptuel systé-
matique comme principe constitutif, reléve d’une conception in situ associée a un travail sur le
point de vue, retranchant le visiteur en constructeur d’oeuvre.

AT : Oui tout a fait. C'est le cas chez Daniel Buren ou Felice Varini... 'aimerais que cette facon de
rendre le tableau praticable par le spectateur ne soit pas seulement lié & une abstraction. Je tra-
vaille & ce que cette parcourabilité du tableau s’ouvre a toutes les représentations, écrit et figure
y compris. Mes représentations font se rencontrer les mouvements de I'artiste et celle du specta-
teur. Il y a co-création.

AV : Tu présentes huit piéces dont trois « Répliques », versions revisitées de la danse de Matisse
ol s’inscrit en blanc un texte cru. Le texte n’est ni signe, ni slogan, davantage matériau ou forme,
et semble s’autonomiser de I'image tel une légende qui dirait toute autre chose. On est loin du
discours de Franck Stella « What you see is what you see », ou des tautologies de Joseph Kosuth.

AT : Ce que tu dis est trés juste. Dans mon travail, il y a un véritable mélange des genres et des
statuts. Iy a quelques années, j'avais fait cette ceuvre qui mettait en miroir ces deux phrases : Est-
ce qu’on peut avoir une place sans avoir de statut ? Est-ce qu’on peut avoir une place sans avoir
de statue ? Les deux phrases se renvoyaient en s’alimentant et s’enrichissant mutuellement. Les
« Répliques » fonctionnent de la méme maniére. Les contours des papiers découpés de Matisse
deviennent des contenants de sens. Cette forme si connue est concurrencée et subvertie par le
texte qu’elle contient. Qu’est-ce qui est le plus lisible maintenant ? Et la visibilité ne s’opére-t-elle
pas justement dans un aller et retour constant entre I'image-fixe—statue et le statut mobile du mot
? Pour regarder, I'ceil alterne une vision globale de la forme et la promenade que requiert la lecture.

AV : Les noms sont empruntés a I'Histoire de I'art toute discipline comprise (Miss Van der Rohe,
Clemente Greenberg...). Pourquoi ce corpus devient —il féminin ? On sait que I'histoire de I'art est
celle de I'exposition mais aussi liée a la figure de I'artiste.

AT : Il y a aussi les Guerilla Boys, Louis Bourgeois, Simon de Beauvoir... le féminin, certes plus
rare, est aussi tourné au masculin. Cette transposition du genre met en lumiére la représentation
que nous avons de la figure de I'artiste, essentiellement masculine jusqu’au 20éme siécle. Cette
démarche fait travailler nos imaginaires et nous oblige a inventer de nouvelles formes. C'est cet
enjeu de représentation partagé avec le public qui m’intéresse. Comme dans ce tableau « Bino-
cular » ol « Dieu le pére » est transposé « phonétiquement » et donne « D’yeux la paire ». On
passe d'une peinture monothéiste a une peinture polythéiste, ot il est moins question de la figure
monolithique de I'artiste que d’une équation entre ces deux termes que sont le créateur et le spec-
tateur, forcément binaire.
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The place is the word, the word is the place

“Not with my hand alone I write:
My foot wants to participate.”
Nietzsche, The Gay Science'

Ground

1.

Socrates had as much contempt for the ‘playfulness’ of writing has he had for ‘artistic
illusion:

“The painter’s products stand before us as though they were alive: but if you question
them, they maintain a most majestic silence. It is the same with written words™ For
someone who, like Socrates, trusted the dynamic word of dialogue, of voice, writing
was something suspicious: without the presence of an author, without someone to
answer for it, it seems lifeless. It is there, however, in that distance, in that void it
creates, that we may find its uncanny prophetic power, which was never understood by
the philosopher. It is this power, and because she has already felt it in her body, that
drives Agnés Thurnauer to use signs and text in her painting: “sentences and whole
paragraphs of texts I read opened new spaces in my body, created correspondences with
other fields, weaving an ever changing web” (...). And now, the artist says about her
works: “Just like images, words elicit space.” Where can we find this new space?

2.

To be born is to be cast into a world that precedes us. And that world is discursive, a
construct of language. Language itself is the archive of our history and identity, a
territory of underground strata. Notwithstanding, we often forget this soi/ as it remains
unseen, hidden under the surface of our daily lives: but it is this forgotten unseen that
allows us to see and read the world, that dictates what we see and how we interpret it
(and language is our first perception of the world). Not a recurring topic, seemingly
absent, there is a preexistent structure that organizes how we can understand ourselves
and the world. Language is extimacy. That is the ground that is revealed to us in Agnés
Thurnauer’s Matrice. The strangeness of a floor that has been written on, a floor we can
walk on, where we can sit, talk, see, think, and be—but that remains cryptic,
fragmented, inapprehensible. Just like in her painting, this installation is a geography
that offers us the possibility of a “physical promenade that elaborates meaning”,
because “language is more a space than a tool™.

! Friedrich Nietzsche, trans. Walter Kaufimann, The Gay Science (New York: Vintage Books, 1974), p.
63.

% Plato, Phaedrus, trans. R. Hackforth, (London: Cambridge University Press, 1972), p. 158.

3 Agnes Thurnauer, Journal et autres écrits, p.33.

* Agnés Thurnauer, Journal..., p.121.

3.

Just like Socrates, Jesus Christ was a Master who wrote no books “and had no library,
as far as we know”—as Fernando Pessoa ironically reminds us. The only words he ever
wrote were written on the ground and could not have lasted: in the first lines of the
eighth chapter of the Gospel of John, we are told that the scribes and the Pharisees
brought Jesus a woman who had been caught in adultery, and asked for his judgment—
the Law of Moses dictated that she should be stoned to death. Logos incarnated, Jesus
bent down and began to write on the ground with his finger. But when they continued
asking him, he straightened up and answered them, and again he bent down and wrote
on the ground. Against the stability of the law, inscribed on stone by the finger of God
(Ex. 31, 18) this inverted messiah also writes with his finger, but on the dust on the
ground.

4.

We cannot know what Christ wrote on the ground. But with that writing he defined the
space, he signaled it and transformed into a place: a body-logos transforms the space
into a space-logos.

5.

For Agnés Thurnauer painting is a lieu de parole (a place of word)’. Not just in the most
immediate sense of painting or drawing text, but in the sense that all painting is a
critical space, a materialization of thought. A performance: a thought being acted before
the painter, before the beholder. It is a space and a time of investigation, of movement,
of restlessness. It is the space and the time to establish relationships between different
and unexpected elements that ask for the spectator’s creative attention. Matrice points
towards the fact that thinking is, after all, a kind of dance—a relation between body and
space.

6.

In front of Matrice, 1 go back to Louis Marin’s question: “What ‘consubstantial’
relation links language to space and to the body?"®. The author will later say that place
is what allows us to understand this co-consubstantiality: “What is a place? A fragment
of space endowed with its own unity, (...) A place signifies the relation of a given space
to a function or characteristic of the being that is indicated and exhibited there in its
absolute individuality; in other words, a place is the relation of a space to the only
possible epiphany of being within it: the body. A place is a body-space (...). From this
point on, then, places belong to narrative (.. .Y'. Matrice offers us that understanding: a
close affinity between language, body and space.

1I.
Babbling: the end, the beginning

1.
After an auspicious beginning as a writer, the silence. Lord Philip Chandos, the son of
the Count of Bath, could write no more. He just couldn’t. Like he explained in the

’ Agnés Thurnauer, Journal..., p.22
¢ Louis Marin, On Representation (Stanford, Calif.: Stanford University Press, 2001), p. 124
7.

ibid. p. 125

199




AGNES THURNAUER

Préfigurer, 2016 - ed. Galerie Fernand Léger - by Paulo Pires do Vale

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

famous letter he wrote to Francis Bacon in 1603, he felt that words decomposed on his
mouth the second he used them. They crumbled apart, rotting, empty of meaning.
Losing the capacity to think, talk and write coherently he avoided, from that moment
on, all literary production: “For me everything disintegrated into parts, those parts again
into parts (...). Single words floated round me; they congealed into eyes which stared at
me and into which I was forced to stare back-whirlpools which gave me vertigo and,
reeling incessantly, led into the void.”®

2.

Just like this field of debris we find in Matrice, at some point of our lives we all have
felt words shattering, falling and breaking into pieces, losing their power or gaining new
ones, failing us, failing to say what we mean. They assail us, escape us, and render us
incapable of saying no matter what, of having something to say. Lord Chandos—or
rather, Hofmannsthal through Chandos—succumbed to the awe of the presence of
things, unable to write about them. Words became ghosts, with lives of their own, they
looked back at him opening new spaces that gave him vertigo and led into the void.

3.

Paul Celan also felt this failure of language, but he kept on writing. In fact, this failure
was a necessary condition of his writing. In Celan, language aims to transform into an
open silence, it can never convey all. It is in tatters, it has no redemptive power. His
words are babbled, syllabic, unhinged. They taste like ash. They are already a remnant.
More than a purported transparency, he gives us the “illegibility of this world”™, he
makes us “talk to one-way streets”'®. With no faith in the power of language, believing
only that “no one conjures our dust” through the word."" But his writing does not
proclaim the death of language, it assumes its frailty, its failures and shortcomings:
shattered and in ruins, it still is our home.

4.
In the poem Tubingen, Janner, thinking of Holderlin and of his favorite word, which he
kept repeating towards the end of his life, Celan wrote:

“Should there come

should there come a man
should there come a man to the world, today, with
the lightbeard of the
patriarchs: he would,

if he would speak of this

time, he

would only babble and babble,
ever-, ever-

moremore.

(“Pallaksch. Pallaksch.”)”"?

8 Hugo von Hofmannsthal, The Lord Chandos Letter And Other Writings (New York: New York Review
Books, 2005).

° Paul Celan, Sete Rosas Mais Tarde, p.165

' ibid. p.169

'ibid. p.103.

12 Celan, sete rosas..., p.105:

“Kame,

kame ein Mensch,

5.

In 1891, while writing On Aphasia: A Critical Study, Freud took Hughlings Jackson’s
description of a disease of the language that results from a “speech remnant”: words or
expressions that, because of some trauma, become the patient’s last words, as he
meaninglessly repeats them. As an example, Freud tells the story of one of his patients
who “had the curious speech remnant: ‘List complete’: he was a clerk who had a stroke
immediately after he had laboriously completed a catalogue.” Freud confesses to have
experienced a similar experience with language: “I remember having twice been in
danger of my life, and each time the awareness of the danger occurred to me quite
suddenly. On both occasions I felt ‘this was the end,” and while otherwise my inner
language proceeded with only indistinct sound images and slight lip movements, in
these situations of danger I heard the words as if somebody was shouting them into my
ear, and at the same time I saw them as if they were printed on a piece of paper floating
in the air.”"® Once again, this description I rich with vaporous, phantasmagorical words,
vanishing and silent words that stare back at us. The words of the end. “Cette fois, c’en
fait de moi.” The list is complete. A recurring remnant that, through reception, denies its
own purpose.

6.

If there is the babbling of the end, there is also the babbling of the beginning. For
Thurnauer, Matrice is the “birth of language”."* The words she used to describe how
this installation came to be—and its title—tell us something about this birth: “Matrice
came out of the painting like Jonas from the whale”'. Winnicott uses the same
expression when describing the relationship between a baby and his mother, and the
relation-separation they establish with each other: “Babies come up out of the sea and
are spewed out upon the land, like Jonah from the whale. So now the sea-shore was the
mother’s body, after the child is born (...)". According to Winnicott, it is in this space,
in between, in the way one experiences this distancing and nearness, in the trust or the
insecurity one might have felt, in the existence and the success of the transitional
objects, that appears the ‘potential space’, the place of playing and culture. The place of
language as play.

7.

Matrice is the opening of a potential space, framed but free from the absolute definition
of fate, free from the weight of the inescapable: here we can still hear the multiple and
strange sounds of an “indistinct and immemorial babble” we knew how to utter before
we learnt some finite and particular language that made us forget that initial “limitless

kame ein Mensch zur Welt, heute, mit dem Lichtbart der

Patriarchen: er durfte,

sprache er von dieser

Zeit, er

durfte

nur lallen und lallen,

immer-, immer-

Zuzu.

(“Pallaksch. Pallaksch.”)”

'3 Sigmund Freud, On Aphasia; A Critical Study (New York: International Universities Press, 1953), p.
62.

14 Agnes Thurnauer, Journal..., p.121.

'S Agnés Thurnauer, an interview with Alexandra Frau, p.98.

' D. W. Winnicott, Playing And Reality (New York: Basic Books, 1971).

200



AGNES THURNAUER

Préfigurer, 2016 - ed. Galerie Fernand Léger - by Paulo Pires do Vale

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

phonetic arsenal”'’. They seem about to be forgotten but, without this loss, we cannot
talk.

8.

The pieces of Matrice are the pieces of a game, they define a territory of play.
Uncertain, as are all games. Just like the game played by Medea’s children, with small
bones, in the fresco from Pompey, La Medea da Pompei, Casa dei Dioscuri, now in the
Naples National Archaeological Museum. Pascal Quignard described the painting:
“almost in the center of the fresco, the two children, Mermeros and Pheres, play with
the little bones they are about to become'®. To play with what we are—or will be. That
is the game of language.

9.

In the words of the artist, Matrice is “an osseous structure that comes out of the
painting.” This structure opens a space now, a space of nowness, of eternal now: a
beginning. A space all works of art should open. A space of infancy. An infant time.
One that predates the formed word and productive and useful time; one that removes us
from our usual world, from our authorized and familiar language. This is what the work
of art demands the spectator: the opening of a new space, a potential space, a space for
waiting and attention that, being provoked by an exterior stimulus, can only happen in
the most intimate spaces of oneself. Just like reading. The work of art can transform the
spectator into an empty original uterus, a matrix, ready to give birth. It can offer him a
state of birth.

111
Emptiness

1.

A ‘matrice’ is a matrix, a template. A container that can be used to reproduce a shape. In
this case, letter molds. But these templates are in a state of disintegration—or
formation?—like pieces of a puzzle, more or less recognizable. Nevertheless, the center
of this work of art is not in these broken molds or in the matter that forms them, but in
the empty space that makes them useful.

2.
Emptiness is the space for receiving. As Laozi wrote:

Clay is thrown to shape a vase
And make of void and form a pair,
And a vessel’s put to use.

Door and window vent a room
And make of void and form a pair,
And a room is put to use.

Thus the value of what is
Depends for use on what is not.

'7 Daniel Heller-Roazen, Echolalias (New York: Zone Books, 2005).
'8 pascal Quignard, Sur ['image qui manque a nos jours (Paris: Arléa, 2014), p.28.

3.

What is true for the vase and for the room is also true for language, with the work of art,
and with man. They are also built around the void. Inevitable and indomitable space.
Plastic space.

4.

Reflecting on the centrality of the empty tomb in Christianity, Louis Marin advances the
question: “Does every speech act, every narrative as an act of narration or production of
the operation that transforms experience into discourse, result from such a lack, from a
gap or breakdown in experience? Does discourse as a whole aim to fill the originary
lack that produces discourse, and in which discourse is produced in order to reduce that
lack?”"” We use language to reduce that lack: the strangeness of our experience of the
world and of the life we strive to make sense of. In the search for words to fill that gap
we remake language at the same rate we remake the world. But instead of filling the
gap, words dig deeper into it, they create it, they are its very essence because they carry
emptiness, the void, within them: language is the carrier of death. Language, as Hegel
explained, suppresses the real external being, creating an ideal existence. Language
denies the perceptible external world as man takes it into himself. Words are mourning
made image or sound. They are our way of coping with absence.

5.

In the perplexity of the void we are thrown into by this piece, uncertainty and
incompleteness still exist: it wants to destabilize shapes. It does not simply open gaps in
the signified, but in the signifier itself. In this hollowed out alphabet, there is
imperfection and maladjustment. There are no one-way streets, only dismembered
bodies that create a place of wandering for our own body: it institutes a void for
deambulation. Against common-place, it proposes a place of commons. There, where
we can fall, is the place where we have to learn how to dance.

6.

“To write—Blanchot told us—is first of all to want to destroy the temple before
building it (...) To write is finally to refuse to pass over the threshold, to refuse to
‘write.”* When producing a work of art one cannot repeat the gestures of another, the
model of another, the language agreed on by style or fashion. One needs to refuse the
Law written on stone and risk writing on dust. Artistic work is the production of
interruptions: opening empty spaces, fissures, rupturing the safety of our social and
cultural world. Introducing new forms of resistance and attrition. It should always
present itself as a foreign language—even when it seems our own, we are no longer able
to recognize it—written on the dust that is us. It makes our place tremble, unveiling
some of its foundations: revealing us a part of the ineffable, the guarantor of all we can
say.

7.
The title of this essay was taken from a poem by Angelus Silesius, a 17" century
mystic:

' Louis Marin, On Representation (Stanford, Calif.: Stanford University Press, 2001), p. 122
2 Maurice Blanchot, The Book To Come (Stanford, Calif.: Stanford University Press, 2003), p. 206.
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“The place is the word.
The place and the word is one, and were the place not
(of all eternal eternity!) the word would not be.!

Just like Agnés Thurnauer so often does, the author makes a play of words: Der Ort ist
das Wort.

It is as if the correlation of identity between Place and Word is so absolute that even
sound identifies and confounds them. To the mystic, the place where life happens is the
Verb itself, the proto-word that penetrates and creates all. But beyond, or afore, the
theological interpretation, we can intuit another meaning in this text: man no longer
lives in a physical world, the place we inhabit is a place of words and reading. All we
touch transforms into language—this divine power of creation is also a curse, just like
Midas’s. We ourselves are the echo of past texts, entangled in history, narratives and
fictions we have received from others since the day of our birth. Just like this text, we
are an assortment of influences and collages. This is a fragile place, a place of ash and
dust, because words are made in our image. Or is it that we are made in their image?

8.

The work of Agnés Thurnauer throws us into the open: more than defined words or
defining discourses, it offers us a potential place where something may yet arise,
undefined, something to come. An emptiness that allows exceedance, we enter the
playful and supple kingdom of infancy.

2! Angelus Silesius, cited in Jacques Derrida, On the Name (Stanford, Calif.: Stanford University Press,
1995), p.57.
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thurnauer: vt and vi, to paint in the seconde person

The museum installations of paintings by Agnes Thurnauer (first Angers, now Nantes) are a
making manifest of one of the most important organizing principles of her work: its persistent
approach towards, its adaptations of, its conviviality with, the canonical art historical genres,
motifs and gestures of the past. Her paintings are often in part like recitations in a female
voice of those authoritative male formulations that have acquired the status of
pronouncements on the scope and agenda of western art practice. In her subtler, more
sceptical, and more playful tones, which have changed the emphasis, the accentuation, and
most importantly, the inflection of these resonant statements—once so mobile and mobilizing
but now a little stiff and uncooperative—she has opened up a new space for the woman artist.
Equally importantly, she has opened up a space for the critical viewer of a field in which the
historical contexts for these acts of painting have been lost, in the repetition of torn-off
shreds, bits and pieces of the original embodiments, fragments that have been inserted
between quotation marks and launched on a separate career of their own. Thurnauer reminds
us that the perception of art is often clouded, shrouded even, by an atmosphere that is filled
with these particles we breathe in without thinking, without remembering that they were once
created out of nothing, that there was a time before they existed; that they might have been
conceived, and performed, and perpetuated, to very different effect.

Thurnauer is an historical artist in a post-historical situation, restoring a sense of perspective
to these relics of a lost history, these parings and clippings that have been caught up by the
hot air of publicity and now float in a kind of timeless dimension. But although her work is
always posterior to the history of art it is also anterior to it, and in this doubleness it is not
timeless but folded back on itself. In her short text ‘Aujourd’hui Lascaux’, Thurnauer
describes her studio practice as taking place in an environment equivalent to that in which the
history of art is anticipated and inaugurated while being wholly reconfigured and
transformed:

Lascaux is the place I happen upon in my work, when I hold myself back in the face of what
arrives on the canvas, when what is revealed there is all questions, uncertainties, sudden
illuminations. Lascaux is where I am when I’m in the studio, in this space closed off from
the world, where all silences and all noises alike reach me amplified to an extreme, more
naked and much clearer even than at the point of emission. There, everything can be heard,
just as everything can be said, through painting.'

This return to the imaginary moment before the creation of all painting—all that has survived
and been recorded, all that is now part of the history of art—is the situation of the
contemporary artist enabling the work that has never been seen before: it is separated from
Lascaux by 17,000 years, but it mirrors, in a ‘sudden illumination’, the same moment. The
artist carries the knowledge of art history forward to the present, but that present is also the
point before the inception of an alternative history, one that may be precipitated by her work.

! Agnes Thurnauer, ‘Aujourd.hui Lascaux’ (2001), my translation

This fascination with the historical achievements of art, in the very act of imagining how
differently their messages might have been formed, how differently they might have been
‘heard’, is behind the artist’s continuing preoccupation with the ‘matrices’ that she has been
working on for the past several years. These resin casts of alphabetical letters are the building
blocks of language, but they are disposed in arrangements that make no linguistic sense; they
exist in a state before grammar and syntax have been imposed, before even a recognizable
language (French, English, Italian...?) has been chosen for them to be part of. Their capacity
for the endless combination and re-combination of elements corresponds to that of language
itself.

Thurnauer herself regards the ‘matrices’ as the shoals, reefs and sandbanks of language, using
a vocabulary suggestive of submerged and hidden meanings in a medium that is inherently
fluid and unstable. She merges language and art in proposing the inaccuracy, the unreliability
of our existing conceptual grids, our maps and charts, to make readable a set of materials that
are always changing shape, always changing the relationship between depth and surface, and
above all, always challenging our sense of being in control of the medium, always testing our
ability to grasp and manipulate its elements. In conversation, her own way of characterizing
her relationship to the practice of painting is to say ‘I’'m swimming’, and she describes the act
of abandoning herself to the medium as one that produces the strangely comforting sensation
of being buoyed up by it. In French, she uses the verb ‘traverser’, both actively and
passively, to evoke the experience of mental and physical immersion in the work. The
relationship between the embodied subject and the process of painting, therefore, involves the
artist observing the way her own body behaves in reaction to the evolution of the project, as
well as observing the way her understanding of the work involves a de-focusing of her
subjective vision, and a re-focusing, adjusting to the expanded vision the work itself seems to
insist on.

The relationship between language, in its condition of constant organic change, and its rules,
which also change but at a much slower rate, provides a dynamic parallel to Thurnauer’s
understanding of how the activity of painting relates to the institutional and discursive
contexts that frame it. Her ‘predella’ series gives the parallel an essential structural role,
through the frequency with which imagery is conditioned by text and vice versa. The ‘now’
paintings epitomize the handling of this relationship. The word ‘now’ preserves its meaning
despite being incarnated in different fonts, one for each painting, while the range of different
cloudscapes that surround the word offers a model for the way that each enunciation of the
word ‘now’ must refer to a unique moment in time, a unique set of conditions. The word has
a seemingly permanent use-value but its referent changes with every single use in historical
time.

The inability of conventional framing—of institutional and discursive frameworks—ever to
capture or contain the experience of painting for the artist, or the experience that the finished
painting offers to the viewer, is rendered in material terms, and even theatricalized, by the use
of the physical frame, of the edges of the painting, to show how painting always exceeds the
limits devised for it. Many of the predellas consist of pairs of canvases that share a single
verbal message, insisting on the lack of synchronization that inheres in any attempt to make
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the textual message function as a translation of the painting’s meaning. Thurnauer herself
has used the prosodic term ‘caesura’ to describe the suture, both binding together and
separating, the divided halves of these binary works. The relationship between text and image
is not one of commensurability, but of parallel activities in which performance always moves
beyond established criteria: beyond the available conventions of meaning. The words
divided between canvases include ‘id / ea’, ‘soli / tude’, ‘ran / dom’,’fig / ure’, ‘win / dow’,
and ‘pain / ting’, while ready-made phrases include ‘not / yet’, and ‘prime / time’. The latter
two examples help to clarify what is stake when the artist chooses to paint serially, when she
sets out systematically to make the individual work porous, open to the influence of other
components in the assemblage as a whole. Two works are enough to make a sequence, to
hesitate the boundaries of the individual painting, although Thurnauer has experimented also
with threes and fours, and has exhibited large numbers of these fissile paintings in a way that
appears to give a cellular structure to the overall predella project. The breaking up and
distribution of the textual messages is the clearest signal of the conditional mood in which
these paintings exist, but the use of imagery contributes equally to the realization of the open-
endedness that is fundamental to Thurnauer’s practice of painting. The spatial porosity of this
work, the permeability of its boundaries, is actually a form of recording its response to the
flow of time—its acknowledgement that time is one of the tools used in painting; time as a
medium of change and transformation. As the artist herself has observed, ‘your arm is not
the same each day’. The artist’s body and mind move through time, leaving behind a set of
provisional answers to a series of minutely adjusted questions.

Perhaps increasingly, Thurnauer’s work performs as a visual expression of the poetics of the
version, where the proliferation of versions represents an exponential increase in the distance
travelled from the very idea of an original. The slippage of meaning between versions
becomes increasingly busy and compulsive, acquiring particular intensity in the beautiful
‘winged’ predellas painted between 2007 and 2009. Here, the imagery has been generated to
a significant extent from the slippage between the French words and phrases ‘predelle’, ‘pres
d’elle’ and ‘pres d’aile’. The homophony of the French language allows the word for a series
of small paintings to be moved conceptually and literally into proximity with female
subjectivity and then further into proximity with the idea of a wing. The image of the wing
outspread then turns it into a visual metaphor for a palette, and the palette is literalized by the
application of a spectrum of colours to the spreading feathers. Feathers or ‘plumes’ are
traditional writing instruments, and their presence in the language that refers to writing has
outlived their practical use. ‘Ecrire au courant de la plume’ refers to a kind of writing where
the pen itself appears to do the thinking. Thurnauer’s painting allows the medium of
language to do the thinking in the choice of visual content, but her own use of that content
has placed the emphasis on slippage and distance, on allowing the work to take flight when it
has been fully transformed, when the relationship between original and version, between
literal and metaphorical, between figurative and conceptual, has been rendered vertiginous.
The viewer’s experience of the painting is governed by a sense of movement between
different possibilities, of only ever being able to grasp fragments of meaning, parts that come
away from a whole, just as the images of wings are of anatomical parts, limbs detached from
bodies. The painting articulates quite literally the underlying bone structure of these wings,

just as a painting in the nature morte tradition would do, but the painting also articulates
metaphorically the language which joins the wing to several different bodies of meaning.

These are wings that could grow a new body which would exist in a gravitational field
determined by the mind of the viewer. In the ‘Grande Predelle’ series, each painting includes
a used palette, attached to the painted surface of the canvas depicting a wing. Although the
palette is superimposed on the wing, making it appear an afterthought, it also takes
precedence over the wing, since its use is a precondition of the image ever taking shape on
the canvas. The appearance of the wing, with its graduations of colour, is a strong pretext for
the addition of the palette, while the end to which the palette is the means suggests that all
palettes have the ambition of wings in the first place. Neither palettes nor wings are used as
elements of description but of metaphor, of substitution and metamorphosis. In the hands of
Thurnauer, the identity of painting is not to be lodged in any one body or form but in the
movement from one to another.

The predellas incorporate key linguistic signs as part of their visual content but activate
language at a conceptual level for the most part. In the ‘Origine du monde’ works, and in
more recent paintings such as ‘Les Lecteurs’, written language appears as part of the material
fabric in which the human figures appear. The textual elements are not superimposed on the
figures but appear to exist in the landscape, requiring the painter to relate figure to ground in
a process of interlacing. When the viewer’s eye traverses the painting it falls under the
magnetic influence of the text to the extent that viewing must succumb in some degree to the
operations of reading with its specific rhythms and expectations. In ‘Les Lecteurs, the figures
included in the visual field are themselves engaged in the act of reading. They are clearly
removed from different points of origin and drawn together, bringing with them hints of the
different times and places from which they have been disengaged. The engagement of
reading brings them into the same—or a very similar—experience of time, which is
comparable to that of the viewer, for whom reading the painting is a hermeneutic exercise
that cannot be terminated. The relation between the text the viewer sees and the texts the
readers see is inscrutable, while the relations between the separate parts of the text available
to view are innumerable in character, since they have ceased to belong to the bodies of
meaning they derive from, yet remain withheld from bodies the reader wishes them to have.

In ‘Les Lecteurs’ and ‘Reflexion on reflection’, the individual letters that provide the textual
dimension of the work are capital letters shorn of the diacritics that would confine them to
French or any other single language. They are arranged in a grid pattern that stays on the
same plane despite the changing angles of the tables, costumes and backdrops that share the
same space. In both paintings there is one figure whose gaze is directed out towards the
viewer, although in ‘Reflexion on reflection’ the gaze is supplemented by projecting camera
lenses, trying to thrust beyond the front of the canvas. Many, perhaps most, of the figures in
these paintings who fix us with their gaze have been borrowed from the work of Manet, the
artist who organized so many of his most important paintings around this face-to-face
confrontation of viewer and work. Although Thurnauer herself speaks of the need to ‘take
the canvas by surprise’ while in the throes of composition, the viewer meeting the finished
work is likely to be taken unawares by this unwavering regard. The sense of disadvantage the
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viewer experiences forestalls their capacity—perhaps readiness—to eye these female figures
with the expectancy of a customer or consumer. The painting returns the viewer’s gaze with
total impartiality, making us see our own motives and investments more than the illusion that
the figure in the painting will accommodate them.

In the recent ‘Execution de la peinture’, a naked artist with her back turned to the viewer
takes on the central role we might expect to be given to a nude model facing the viewer.
However, the figure on the canvas being painted by the artist is another version of the
barmaid from the Folies Bergere, taken from the painting that perhaps undermines the
position of the viewer more than any other canvas by Manet, since its manipulation of the
arrangements seen in the mirror behind the barmaid does not correspond to the view a mirror
would give in reality. The viewer seems to usurp the place of a top-hatted customer who is
seen, from the wrong angle, in the mirror’s reflection. And this substitution renders her
glance at the viewer an especially complex one. Who is she actually looking at, and what is
her attitude to their reciprocal gaze? Thurnauer has added extra layers to these questions,
surrounding the barmaid with an array of press cameras, and providing the viewer with a new
gaze to mediate their own perception of the girl: the imagined, but unseen, gaze of the female
artist. The cameras are directed not at Manet’s barmaid but at Thurnauer’s artist, or that is our
initial assumption, until we realize that, like Manet’s mirror, they are actually pointing in
another direction, straight past the naked artist to connect more directly with those for whom
their images are intended. If Manet’s painting represents the arrival of the social being
organized by the dynamics of the spectacle, Thurnauer’s painting captures the extent to which
the spectacle has engrossed almost all the space available for representation. Encrypted
within this space—existing within the same space but operating according to a different
code—is the closed circuit of the reciprocal gaze that connects the female artist and the girl at
the bar. This is the artist of a critical painting that comes into being with Manet; the critical
artist is composed by the gaze of Manet’s painting, although she holds in her hand a brush
that authors anew the girl who was once Manet’s subject. The critical artist is posterior to an
art history that hinges on the experiments and disclosures of Manet, anterior to another
history in which the artist is either female or one who stands in the place where a female artist
should be.

In a recent conference at Yale University, Thurnauer specified how her painting had arrived
at a point which shares in Manet’s discoveries while also departing in another, twenty first
century direction. Her response to Manet’s ‘Olympia’ turns on the complexity of the gaze:
‘Olympia is the painting taking visual stock of me. It is not so much its own nakedness but
more me being stripped naked by the fact that it is staring back at me... Olympia’s nakedness
strips me bare.” In her own, twenty first century, version of the painting, the figure of
Olympia is held within the field of a text consisting of all the words synonymous with
‘woman’ in the history of the French language, from the twelfth century to the present. By
bringing together this multitude of definitions, Thurnauer’s painting emphasises the poverty
of definition, the impossibility of a definitive version of woman: ‘The word is a definition, a
frame, but the figure escapes all definition... Olympia cannot be reduced to a definition. She
is naked and free like painting. She is eternally looking at us and eternally brings our eyes to

life.” This beautiful idea, that the painting looking at us is what brings our eyes to life,
proposes an utopian freeing of our vision, but it also necessitates a critical painting that must
be resumed and maintained, and renewed in each successive work.

Three of the four cardinal points of the Nantes installation are occupied by the Manet-
inspired paintings ‘Olympie’, ‘Reflexion on reflection’ and ‘Execution de la peinture’, but
right at its centre are the three female portraits that reflect for Thurnauer three essential facets
of painting that have to do with the language of cognition, the language of desire, and the
language of feeling. The title given to each of these canvases is “You’, since the gaze directed
at the viewer by the painting is enlarged, dilated, more than in any other work by Thurnauer.
Just as the three female subjects cannot represent individually only one of the three separate
languages of cognition, desire and feeling—since all three women exist in the realms of all
three languages—so the viewer cannot be constructed exclusively by the gaze of only one of
the three figures: they can only be brought to life by all of them.

The intensity with which Thurnauer insists on the reciprocal gaze in her work, and the
passion with which it has been sustained, reflect a deep and resourceful critical awareness of
the social politics within which contemporary painting operates; but it also has deep roots in
her own experience. As a child, her earliest awareness of the obligations that come with
reciprocity, together with a realization of how relationships are mediated by language, took
form in the company of an autistic brother who did not speak. The lack of verbal response,
the silence of the interlocutor, places a responsibility on the one with language to imagine the
thoughts and feelings of the one for whom language does not do its work in the open. The
language of the first person is therefore always implicated with language that is stored in the
second person. In Homeric Greek, it was possible to speak with a ‘dual voice’, but this
grammatical possibility has not survived in fossilized form in modern Indo-European
languages, except in Slovene. There is a profound sense in which all of Thurnauer’s painting
communicates itself with a ‘dual voice’, but it does so most dramatically in the series of
paintings entitled ‘Big-Big and Bang-Bang’, whose characteristic iconography greets the
viewer at the entrance to the Nantes exhibition in the trio of paintings ‘Now’, ‘When’,
‘Then’.

The two enigmatic figures that cross from one canvas to another in this trio of works can be
found crossing the whole of Thurnauer’s oeuvre. Their symbiosis is often associated with the
genesis of representation through being contained within an outline that evokes traditional
depictions of both the sindone and the handkerchief of Veronica. Both were supposed to
have preserved the perfect impression of the body of Christ, through chemical transformation,
although which came first and which second in this chemical process, which took the active
and which the passive role, is precisely the question behind Thurnauer’s dual personages. The
juxtaposition of the three paintings with titles that obscure the relationship between them in
the very act of seeming to offer temporal markers, borrows its authority from the temporality
of autism, an experience of time in which linearity makes little sense, in which the
relationship between events is not felt as a chain of connections but as an amplification, an
intensification of something that floats freely in a time without measure.
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Thurnauer’s dual figures populate her output recurrently and cannot be tied to any particular
phase of her development as a painter. As the one with language, she now addresses her work
as if it were the silent but eloquent interlocutor in a relationship of intimacy that she conducts
in public. Written language is an integral part of that relationship, not solely through its
incorporation into the visual information on the canvas, but through the parallel activity of
keeping a diary, requiring the painter to turn her back on the canvas in order to use a word-
processor. She describes her method of composition as one of ‘pouring” words onto a screen,
without ever pausing to make corrections, transferring to her language-work the methods of
free expression more common to painting and, vice versa, transferring to the use of paint the
kind of editorial oversight more common to verbal language-use.

In her painting ‘Les lecteurs’, the two figures, one male, one female, both chosen from the
history of painting, share the space with a framed map of the world. The world is represented
by the familiar image achieved through the systematic distortions of the Mercator projection;
this is how we perceive the world although we know its image is an artificial one. Both visual
and verbal languages provide us with maps of the same territory; and Thurnauer’s hybridized
representations argue that the world can only be rendered through a dialogue, an interlocution
of different forms, genres, media. When we approach her work, it is not as viewers whose
function is predicated through a gaze regulated according to the distorting demands of
consumption or control, but as readers engaged in a critical activity that sees around the edges
of historically produced versions of the self. While we look for the subjects of Thurnauer’s
paintings, we are the subjects that they construe; there is no priority in this exchange, and no
way of coming to terms with it; rather, it is in the territory without maps, in the uncertain
borderland between the first and second persons, that strangely familiar no-man’s-land, a
female terra nullius, that the voice of twenty first century painting is both lost and found.
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La vertu des noms est d’enseigner

Tout ouvrage monographique ne saurait constituer autre chose qu’une célébration de ce «
Bonne qu’a ¢a », formule féminisée de la réponse de Beckett a la question : « Pourquoi écrivez-
vous ?». Celui-l3, avec son « Bon qu'a ¢a », donnait en effet I'énoncé radical de I'engagement
artistique, de cet investissement a nul autre pareil et qui n’est pas la vie, ni méme « la vie
plus intéressante que I'art » .Ce livre et en particulier le texte que j'écris n’échappent pas
a la formule. Bien au contraire, ils se veulent I'argumentaire --peut-étre-- et en tout cas la
description sur piéces de 'engagement artistique d’Agnés Thurnauer. Mon projet dans ce
cadre tend & confirmer plus précisément le changement qualitatif, le saut épistémologique,
le pas au-dela ou de c6té, qui interviennent parfois a mes yeux au sein de |'expérience de telle
ou tel artiste et singulierement de cette artiste. Est-ce |'expérience d’'un « devenir artiste »,
rendue tangible dans son discours ou dans ses faits et gestes , comme dans une bouchée de
madeleine trempée dans du thé ? Je veux dire, ici, |a jubilation que produit cette rupture avec
laquelle cette artiste a largué les amarres de la convention, de la tradition, de I'autocensure et
peut étre de sa propre histoire.

La plasticité de ce « lacher prise » et le développement de sa puissance d’agir affecte des
artistes, me semble-t-il, qui sont souvent des femmes. Trés souvent, de Louise Bourgeois a
Maria Lassnig, de Rosemarie Trockel & Sturtevant, d’Annette Messager & Nancy Spero, leurs
expressions verbales ou visuelles ressemblent & celles qu’Héléne Cixous appelle joyeusement
des « jem’enfichistes, des locataires de I'inconscient, dont nous savons qu'il ne conna’it pas le
non, et qu'il cultive la greffe et les suppléments» . Sans doute parce qu’on ne nait pas femme,
on le devient et c’est volontairement que j'6te les guillemets de cette phrase si fameuse aux
temps du cinquantenaire du Deuxiéme Sexe (paru en 1949) de Simone de Beauvoir. Sans doute
parce que les femmes ont d’abord 2 se situer — et comment s’en sortir ? — d’une expérience
de soi ol 'on est l'autre, d’abord. «En effet il n'y a pas deux genres, il n'y en a qu'un : le
féminin, le «masculin» n’étant pas un genre. Car le masculin n’est pas le masculin mais le
général. Ce qui fait qu'il y a le général et le féminin » écrivait Monique Wittig, on ne le répétera
jamais assez. Et le concept de « différence des sexes », qui construit encore grandement nos
sociétés, constitue ontologiquement les femmes en autres différents. Les hommes, eux, ne
sont pas différents lorsque le masculin se confond avec I'universel. Les hommes n’ont pas
3 s’identifier, au contraire des sujets qui ont été construits historiquement comme |'autre ;
méme si ces sujets ont été marginalisés, ils sont pourtant, en tant qu’autre, structurellement
nécessaires, comme le double spéculaire d’un sujet qui a colonisé les pouvoirs de la raison.
Comme I'exprime Virginia Woolf dans Une chambre a soi : « Les femmes ont pendant des
siecles servi aux hommes de miroirs, elles possédaient le pouvoir magique et délicieux
de réfléchir une image de 'homme deux fois plus grande que nature (...) C'est pourquoi
Napoléon et Mussolini insistent tous deux avec tant de force sur I'infériorité des femmes ; car
si elles n’étaient pas inférieures, elles cesseraient d’étre des miroirs grossissants (..) Car si une
femme, en effet, se met a dire la vérité, la forme dans le miroir se rétrécit...» . Mais lorsque
les corps ne se soumettent plus a 'opposition, a I'attribution, a I'interdiction, a I'exclusion ou
a I'inclusion, alors tombe le masque d’un universel recouvrant ou enveloppant le masculin,
qui se découvre. La redéfinition de I'identité féminine implique ainsi une révision de I'identité
masculine en cette interaction dialectique, qui s’est établie entre les genres, le masculin et le
féminin.

Peu a peu, les féminismes ont fini par rejeter le caractére binaire et hiérarchisé du genre
et lacher du lest sur une conception victimaire de la femme opprimée (ou exemplaire, ou
héroique), pour reconnaitre la diversité ou I'hétérogénéité existante entre et en chacune des
femmes. Partant de la conception foucaldienne, selon laquelle le pouvoir n’est pas seulement
répressif mais aussi constructif, en tant que créateur de subjectivités, Judith Butler a avancé,
du moins dans son Trouble dans le Genre , que le genre, comme construction et comme
langage, est performatif. Ce n’est pas une manifestation naturelle du sujet. Le genre comme
performance construit le sujet et ses identifications sexuelles par la médiation d’une série de
pratiques discursives et de normes. Ce que j'aimerais argumenter ici, c’est que des processus
semblables sont affaire d’art et se retrouvent dans la labilité des ceuvres d’Agnés Thurnauer :
on pourrait aussi parler d'une performance du genre a travers I'art, performance qui produit
son discours d’autonomie émancipatrice. Annette Messager |'a dit autrement, lorsqu’elle
évoque la matiére de son art, qui consiste a étre « plus femme » dans son travail que dans
sa vie : travaux ménagers, soins maternels, curiosité, rituels de protection ou de soumission,
sentimentalisme, tous clichés suggérant d’'une facon ou d’une autre, la spécificité d'une
sphére du « féminin » dans les sociétés patriarcales sont ainsi assumés et activés par I'artiste,
non la personne singuliére, et enrdlés au titre d’activité artistique. Qu’en est-il lorsqu’il s’agit
d’abstraction, entendue le plus souvent comme un processus, justement, d’universalisation ?
Certes, chez Agnés Thurnauer, la peinture, méme abstraite, est, comme elle 'affirme souvent,
un processus trés concret, par exemple « comme la pensée du froid et du chaud » : «Le tableau
est justement un lieu oli I'on peut faire coexister des éléments réels et imaginaires, pour ne pas
dire figuratifs et abstraits. Mais (..) en France, I'héritage des hommes du XXéme siécle, c’est
I'abstraction. Une abstraction mue par une volonté de puissance incroyable ! lls ont inventé
chacun un dispositif qui résume la peinture a un signe. Buren c'est la bande, Toroni c’est la
touche, Lavier c’est la couche, Hantai c’est le pliage, etc... Malgré tout le respect que j'ai pour
eux, cela revient, il me semble, a fermer la peinture sur sa propre loi, et non a I'ouvrir au monde
(méme si le fait de travailler in situ pour certains renouvelle & chaque fois le dispositif).» Pour
elle, ainsi, I'abstraction a un genre et en I'occurrence, c’est le masculin ; en France ou du
moins dans la langue francaise. Son travail, depuis qu’il aborde publiquement la peinture,
veut moins contester ce geste et cette autorité uniques que les déborder. Littéralement, en
sortant du couple chéssis-canevas (ou toile), tendus I'un a l'autre. En bougeant, en brassant
les mediums, les supports, mélangeant les dessus et les dessous, les envers et les endroits,
les typologies de gestes et de marquages, sans vouloir jamais laisser fixer, définir, identifier
d’un mot ou d’'une phrase lapidaire, cette « peinture » ; le « c’est », chez elle, ne doit pas
advenir. D’oli sans doute, le déluge de lettres qu’elle envoie a ses correspondant/e/s d’un jour
ou de toujours, pour sans cesse supplémenter tel argument ou telle locution employés, pour
a nouveau rendre au travail de la pensée son erratisme et ses associations.... libres

L'abstraction a partie liée avec le corps. Il faut en ce sens entendre le vocable d’Art concret,
choisi par exemple, dans la Suisse de Sophie Taeuber . Celle-la est intervenue, dans I'histoire
de I'art, au croisement entre la danse et |'abstraction, un lien, chez elle peu dénouable. A
Zurich, en effet, ou elle enseignait dés les années 1915 a |'école des arts appliqués, Taeuber
produisit (sans en passer par le naturalisme, le néo-impressionnisme, non plus qu’aucun

207




AGNES THURNAUER

now, 2009 - ed. Monografik - by Elisabeth Lebovici

MICH EL REIN PARIS/BRUSSELS

de ces ismes d’époque), de gouache en gouache, un art de la construction ; a peu prés dans
le méme temps, elle se consacrait presque entiérement a la danse et participa, en tant que
« performeuse », aux soirées Dada. Quoiqu’elle n’ait finalement pratiqué cet art que peu
d’années, la danse a imprégné la création visuelle de Sophie Taueber jusqu’a sa mort. Ainsi
son abstraction constitue une transgression par rapport au champ du modernisme, lequel,
si I'on en croit Clement Greenberg, consiste a spécifier de plus en plus son medium. Un peu
plus tét, I'’Américaine Loie Fuller avait, elle aussi, mixé la danse et les recherches plastiques,
avec des projections et des réflexions lumineuses et colorées, ou méme fluorescentes, qui
intégraient le travail du corps. Travaillant sur les mélanges chimiques pour les gélatines et les
projections, installant des scénes éclairantes munies de miroirs, elle fut aussi la premiére a
exploiter pleinement le noir dans une salle et a concevoir des constructions spatiales visuelles,
éphémeéres et lumineuses. De |'autre c6té du XXeé siécle et pour prendre un autre exemple aux
fins de cette démonstration, le Judson Church Dance Theater & New York, a mis radicalement
en crise les conventions de la danse, depuis 'extériorité apportée par 'abstraction picturale ;
la contribution d’Yvonne Rainer, Trisha Brown ou Simone Forti, consistant a forcer I'abandon
de nouvelles rhétoriques formalistes. En écartant a la fois la possibilité du geste virtuose
et celle du rapport de fascination, elles autorisaient la danse du « mouvement ordinaire »
congédiant toute tentation de hiérarchie interne des oeuvres. C'est encore une fois a une ruine
des frontiéres autorisées du chorégraphique et du pictural que cette génération a oeuvré. Chez
Agnés Thurnauer I'intervention du corps ou plutét de sa surface et sa peau photographiées
est venue s’inscrire drélement au sein de la peinture ; a proprement parler, les représentations
du corps ne figurent pas « dedans » si I'on imagine la peinture comme un rapport homogeéne,
transitif entre chacune de ses parties. Mais on peut envisager les choses autrement, et voir
ces photographies de corps, fragmentaires comme une danse, a la fagon d’un collage, d’'une
disruption : une fagon d’élargir ou d’épaissir le cadre et de faire exploser & nouveau la tension
univoque du chissis. « J'ai commencé & photographier dans I'atelier en 1998, expliquait-elle,
et puis j'ai trouvé intéressant le fait de court-circuiter la notion du corps comme modeéle pour
le tableau, en le photographiant en résonance avec le tableau, comme un autre de soi, qui
viendrait aprés le tableau et non avant. C’est un corps qui agit le tableau, en interférant avec
lui. » Le corps n’est plus ni modéle, ni maitresse, mais dimension et court-circuit. Comme
les chorégraphies des Biotopes, en 2005, viennent opérer a la surface des tableaux pour la
doter d’une élasticité qui n'attend qu’a rebondir. Appliqués sur des représentations de titres
et d'articles de papiers journaux froissés ou pliés, les figurations de corps acrobates enroulés,
déroulés, renversés en pont ou en voltige (des figurations de figures, au sens gymnastique du
terme) entiérement recouverts d’un motif [éopard, trouvent dans cet espace, celui du tableau,
la stabilité d’'un moment bref d’équilibre. Ces postures, qui n’ont guére a voir avec les positions
classiques qu’on trouve déclinées en peinture agissent aussi comme une théatralisation de
I'espace pictural. Mais pour comprendre certaines implications de cette Dissidanse —encore
une formulation, magnifique d'Héléne Cixous - il aura fallu, en effet, tirer la langue et crier. Crier
: non pour se faire entendre mais d’abord pour s’entendre soi-méme. Il s’est agi, pour Agnés
Thurnauer, comme pour toute femme (et ceux ou celles qui s’identifient comme féministes)
de faire parler les e muets. La métrique de la langue francaise, a partir du XVIé siécle, les
appelle encore féminin, caduc, instable, ces e muets, associés de facon explicite ou non, a
une conception de la place des femmes dans la société et la culture. En ajoutant un e muet
a la formule de Robert Filliou, « Bien fait mal fait pas fait » transformé en « Bien faite mal
faite pas faite », Agnés Thurnauer opére effectivement quelque chose qui est de I'ordre de la
performance. Elle se saisit de I'événement inaugural, en 1968, d’un Principe d’Equivalence
parti d'une chaussette rouge placée a l'intérieur d’une boite jaune sur un panneau de bois,
formation développée et multipliée a I'aide de quatre-vingt-cinq boites vides ou contenant
des chaussettes ou des morceaux de chaussettes, quarante-six planches et onze panneaux
sans boites. Avec son principe d’équivalence, Robert Filliou a énoncé qu’une ceuvre d'art ne
saurait étre évaluée en fonction de son exécution : le bien fait, I'adéquation avec un modéle
par le biais d’une technique, le mal fait, I'erreur incorrigible et le pas fait et non réalisé, pésent

du méme poids sur la balance. La réitération de ce principe va s’opérer par le biais d'un
tampon et c’est cette marque qu’Agnés Thurnauer entreprend de copier. De copier, mais aussi
de refaire et de rejouer. En ajoutant un e muet au principe d’équivalence, I'énoncé : « Bien
faite mal faite pas faite » s’ouvre en effet & d’autres genres de compétences. Le jugement de
valeur comme universel abstrait (le beau, pas le moche) se voit effectivement doté d’un genre
lorsque I'e muet I'excite et le prolonge. On pénétre ainsi dans un espace de travail nouveau,
plus ambivalent, plus polyvalent, celui de la performance du genre.

En termes de performativité linguistique, les énoncés du genre, aussi bien ceux qui sont
prononcés au moment de la naissance --comme les “c’est une fille!”, “c’est un gargon!”-- que
les injures, ou toute autre forme de légitimation ou d'illégitimation —bien faite, mal faite, pas
faite—fonctionnent comme des citations sans origine et sans original. On sait aujourd’hui a
quel point la question de la citation est cruciale pour I'art contemporain, lassé de se regarder
au miroir de I'originalité ou de |la nouveauté. C'est précisément cette question qui a fait advenir
Agnés Thurnauer a la peinture. Depuis les tous débuts, ou méme avant les débuts : « Dessine
moi un mouton », répétait-elle en visitant avec un crayon et un bloc de papier la Documenta
7 de Kassel, en 1982. Une citation (le personnage du Petit Prince de Saint-Exupéry) comme
performance. De méme ou plutét plus loin, dés qu'il s’est agi de peinture, c’est-a-dire de
désir, la chose est abordée par le fait de la « piéce rapportée ». Extension du domaine de la
peinture, 1998. C'est un titre, c’est un programme. Chacune des ceuvres d’Agnés Thurnauer
affirment une construction « par I'extérieur » et ceci contamine jusqu’au cceur ou au centre de
la toile, par I'apport de matériaux, venant se greffer, s’additionner ou s’agréger au chassis. Ces
matériaux peuvent étre des souvenirs d’ceuvres, de phrases, de mots, empruntés a |'espace
de I'histoire de I'art et en quelque sorte, privés de leur origine, pour se représenter |a a titre
de citation, voire inversés. lls peuvent étre des diagrammes, des chiffres, des gestes. Ils
peuvent étre des traits, gribouillages, hachures, interruptions, fleches, croix, traces de marker,
rubans adhésifs... Des fragments d’affiches ou de tracts et aussi des figures, des contours...
articulés dans un procédé additif, de copier-coller. Car rapporter du matériel, comme on dit en
psychanalyse, c’est également le citer, le rendre présent dans la cure, et en faire (du) présent.
Chez Agnés Thurnauer, ce procédé trouve sa métaphore spatiale, lorsque chez elle, le derriére
devient devant et formule, a I'ceil, un mélange présent, comme le signe, avec deux faces du
signifiant et du signifié. Lart dans sa forme post-moderne est une jonction entre des choses
qui n'appartiennent pas au méme cadre d’activité, au « méme monde ». Ce que les artistes
femmes, entre autres, n’ont cessé de nous dire : le féminisme, lorsqu’on le cherche a I'ceuvre
dans les arts visuels fonctionne comme la pensée de I'inconscient, « dont nous savons qu'il
ne connait pas le non, et qu'il cultive la greffe et les suppléments » -- ce qui a sans doute
plus & voir avec la spéculation qu’avec le spéculaire, le devenir que le re-garder. En adoptant
la formule « Bien faite mal faite pas faite », Agnés Thurnauer estampille des tableaux sur
chéssis—a propos, le chéssis, dans I'esprit d’une société patriarcale n’est-il pas associé au
physique du corps, le plus souvent féminin ? Chassis sur chissis, donc les images couleur
d’encre violette de Sans Titre |, Il et Ill (Bien faite, mal faite, pas faite), 2004, figurent des
fragments de corps, dans leur découpage implicite ou explicite produit par les publicités de
soutien-gorge ou de culottes, focalisé, donc, sur les seins ou les fesses habillés-déshabillés.
La psychanalyste Joan Riviére, dans son célébre article de 1929, « La féminité en tant que
mascarade » suggeére que, dans certains contextes sociaux, les femmes performent la féminité
comme une mascarade nécessaire. Les femmes apprennent a imiter la féminité comme on
porte un masque social, comme une mise en scéne ironique qui, bien qu’elle soit une stratégie
de survie, n’en est pas moins théatrale. A travers la répétition ludique des normes invisibles,
les femmes ainsi révélent avec ingéniosité I'absence de lien entre la performance du genre et
son origine supposément naturelle. Bien faite, mal faite, pas faite, voila pour la valeur, qui perd
toute justification, toute causalité, bref toute valence. Or il est un terrain oui la performance
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du genre s’accomplit sans arrét. C'est celui de la manifestation nominale de I'identité : celle
qui nous apparait comme la plus naturelle, ol nous répétons le prénom et le nom qui nous
ont été donnés et nous les répétons inéluctablement & moins de nous en donner d’autres...
Ce fameux Nom propre, le cachet de notre état-civil. Le discours des noms et la question de
sa performativité traversent la commande de 1% passée par le collége Simone de Beauvoir a
Créteil, inaugurée fin 2003. En effet I'inscription républicaine « Liberté, égalité, fraternité «, qui
frappe le fronton de tous les établissements publics d’enseignement, est redoublée, grace a
I'intervention d’Agnés Thurnauer, par un mur d'autres d’inscriptions : plus d’une centaine de

prénoms, évocateurs d’une trentaine de nationalités y sontinscrits, en caractére identique, sans
fioriture et sans ponctuation : «...sybille joyce gaelle sara soraya rashin raphayla alpha agnes...
« Agnés Thurnauer a recueilli et écrit les prénoms de toutes les filles du collége a I'époque
de cette réalisation. A I'intérieur, dans le hall, on trouve I'image d’une cosmonaute sur les
marches d’un engin spatial, sérigraphiée sur aluminium et signé Claudie Haigneré ; dans les
escaliers, dans le gymnase, il y a celles de Aung San Su Kyi, Marie Curie, Amelia Earhardt, Lucie
Aubrac, Marguerite Duras, au total quarante-deux portraits de femmes. Les salles du collége
s’appellent Indira Gandhi, Angela Davis, Hannah Arendt, Aminata Traoré, Elisabeth Badinter...
Au terme d'un processus de réflexion, mené avec les éléves, les enseignant/E/s, les élu/E/s et
les parents, Agnés Thurnauer a souhaité « montrer aux collégiennes que les femmes peuvent
faire leur chemin dans tous les domaines, et leur donner confiance en elles », en d’autres
termes, légitimer la devise républicaine du collége, en incluant les femmes dans la fratrie
universelle. Qu’ils soient féminins ou masculins ou encore ambigus, les prénoms indiquent
dans notre société, une position dans 'ordre générationnel. Ce sont, ce seront toujours, « les
enfants », puisque le Nom propre s’associe a la loi. Le « Nom du Pére », tel que ['utilise la
psychanalyse lacanienne, est aussi, et en méme temps, le « Non du Pére », ce qui ordonne et
interdit, simultanément. Il arrive souvent, que dans les sociétés patriarcales et patrilinéaires,
le pére soit chargé de la détention et la transmission du pouvoir, du savoir et du statut du
sujet. C'est du moins ce qu’on laisse croire : les non dupes errent dans le livret de famille. En
2005, des dessins, puis des peintures, puis une fresque a la Biennale de Lyon, puis des badges
circulant lors du vernissage mettent en circulation une série de Noms propres. Annie Warhol,
Joséphine Beuys, Alberte Diirer, Juliette le Greco, Eugénie Delacroix, Marcelle Duchamp,
Nicole Poussin, Francine Picabia, Martine Kippenberger... Féminiser ainsi les prénoms de ces
artistes canoniques produit d’abord un effet hilarant et permet d’exsuder une certaine dose de
jouissance vengeresse 2 la vue de leur exclusive féminine. La délectation provient également
de la promesse, que ces badges détiennent, d’'un champ paralléle a I'histoire de I'art, ouvert
sur un paradis artistique plus universel. Il me semble qu’on ne saurait limiter ce geste et a
sa réitération au souvenir d’enfance d’Agnés Thurnauer, a la recherche vaine des prénoms
féminins dans les cartels des musées.

Dans son essai critique, Proust et les noms, Roland Barthes analyse La Recherche du Temps
perdu comme I'histoire d’une écriture réalisée par le biais des Noms propres. Si I'ceuvre de
Proust, en effet, peut étre lue comme Ihistoire d’une initiation ou d’une « venue a |'écriture »,
qui ne puisse pas se réduire a une anamnése singuliére et personnelle et prenne donc forme
lisible, il faut donc que I'écrivain ait trouvé un «objet romanesque » pour ses réminiscences.
Cet objet est le Nom propre. Selon Barthes, le Nom propre dispose de trois propriétés : « le
pouvoir d’essentialisation (puisqu’il ne désigne qu’un seul référent), le pouvoir de citation
(puisqu’on peut appeler a discrétion toute I'essence enfermée dans le nom, en le proférant),
le pouvoir d’exploration (puisque 'on « déplie » un nom propre exactement comme on fait
d’un souvenir) : le Nom propre est en quelque sorte la forme linguistique de la réminiscence.
(...) Il est & la fois un « milieu » (au sens biologique du terme), dans lequel il faut se plonger,

baignant indéfiniment dans toutes les réveries qu'il porte, et un objet précieux, comprimé,
embaumé, qu’il faut ouvrir comme une fleur » . Distinct du néologisme, car inspiré d'un
modeéle phonétique, le Nom propre requiert pour son invention, d'étre tenu « aux mémes
régles de motivation que le législateur platonicien lorsqu’il veut créer un nom commun ; il
doit, d’une certaine fagon, “copier “ la chose, et comme c’est évidemment impossible, du
moins copier la fagon dont la langue elle-méme a créé certains de ses noms.» . Copier la fagon
dont la langue elle-méme a créé certains de ses noms, c’est, a8 mon sens, I'aventure dans
laquelle Agnés Thurnauer embarque son aventure picturale. A partir de |3, on peut dire qu’elle

« tient » son systéme des noms. Faire une exposition, c’est aussi poser la question du groupe,
de sa syntaxe

et de sa narration : ainsi la féminisation des Noms propres, qu'il s’agisse d’artistes mais tout
aussi bien d’architectes, de théoriciens, de philosophes va pécher ses ressemblances dans
I'histoire de I'art frangais, mais pas seulement. Cependant, il faut noter que cette opération
n’a jamais lieu qu’en frangais : qu'il s’agisse de Kosuth, de Vermeer, de Cage, d’Amstrong ou
de Greenberg, les prénoms accolés seront invariablement écrits ou plutét inventés dans la
langue francaise, celle précisément, qui connait le genre des e muets . C'est cela qui distingue
cette affaire d’une simple opération de commando, ce qui ne serait d'ailleurs pas si mal. Aux
badges, s'adjoignent les peintures murales qui enflent bient6t, au SMAK de Gand, jusqu’aux
dimensions des salles, couloirs, vestibules ou escaliers. Les Portraits « Grandeur Nature »
agrandissent la forme du badge pour copier, dit I'artiste, celle de 'Autoportrait Dans Un Miroir
Convexe, du Parmesan. Ces portraits de noms produisent un registre presque inépuisable.
Non parce qu'il n'y aurait jamais pénurie de noms : mais parce que ce que construit Agnés
Thurnauer est de 'ordre de la fiction, comme tout portrait et comme tout systéme ou I'objet
poétique échappe a la réminiscence C'est une dimension qui me parait effective dans le «
lacher prise » évoqué bien plus haut : ce qui reléve de la biographie, du souvenir dans 'art n’a
rien d’un « coming out », d’un aveu, en langage foucaldien. Par exemple, Louise Bourgeois,
« livrant » le traumatisme du souvenir d’enfance comme origine de son travail artistique
n’explique rien. Mais elle fournit un prétexte pour développer des ceuvres contradictoires, qui
laissent la critique se fourvoyer dans la voie de la vie infantile et de I'antériorité psychique,
alors qu’elles débattent également de métaphores et de métonymies, c’est-a-dire de figures
et de signes, suffisamment décollés de leur référent pour ouvrir I'ceuvre & une initiation au
monde. Déplier le nom de prédelle en « prés d’elle » et en séries de doubles tableaux participe,
me semble-t-il, de cette trame ou plutét, de cette texture. Les noms : « Elle », « Lui », « Now
», « Buy » « Dont » -- cette fois, sans exclusive de langue—sont ici mis & disposition de tout
ce dont le souvenir, la culture, I'usage dominant construisent I'épaisseur, Barthes dirait la «
dilatation sémique » : des éléments graphiques et des images viennent raconter les noms, ou
plutét viennent copier la fagon dont la langue les a institués.

« La vertu des noms est d’enseigner », dit le Cratyle de Platon . Limportance du langage chez
Agnes Thurnauer et de la nomination dans cette appropriation féminisante (comme Cézanne
parlait des sensations colorantes) de la peinture est ainsi a considérer comme I'armature
de ses signes, comme le « chassis » sur lequel elle fonde son tissu artistique, a la peinture
émaillée ou pas, indifférent a sa facture.

Elisabeth Lebovici
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Comment étre peintre aujourd’hui ?

(-.) Comment étre peintre aujourd’hui ? Pour Agnés Thurnauer, la réponse
consiste & réinventer la peinture comme champ d’intersection de diverses forces
extérieures. Elle existe, non comme chose en soi, mais comme relevé cartogra-
phique d’états mentaux en perpétuel devenir. Entre ses mains, la peinture sert
de terrain ol sont invités a interagir les divers langages du monde de I'art, de la
politique, de la culture populaire et de la science. Une scéne apercue dans la rue,
un article de journal, un fragment emprunté a |'ceuvre d’un autre artiste peuvent
s’unir pour ne plus faire qu’une seule ceuvre, dont I'hétérogénéité apparente exige
du spectateur qu'il élabore des liens entre les divers éléments. En cela, la pein-
ture évoque la redéfinition du texte par Roland Barthes dans son important essai
La Mort de 'auteur : comme le texte, la peinture est un « espace a dimensions
multiples, ol se marient et se contestent des écritures variées, dont aucune n’est
originelle : le texte est un tissu de citations, issues des mille foyers de la culture[1]
». Si les ceuvres plus anciennes de Thurnauer présentent des éléments de collage,
dans une collision littérale entre I'espace du monde et 'espace de I'art, elle s’est
récemment tournée plus exclusivement vers la peinture. Lessence de son ceuvre,
toutefois, demeure un processus d’imbrication. Images et textes sont juxtaposés
ou superposés d’une maniére qui refléte le mouvement de la pensée — comme
pour nous rappeler que, dans notre monde d’aprés Einstein, les notions d’espace
statique et de temps linéaire ne s’appliquent plus.

(---) Thurnauer redonne vie a la peinture en la dédiant a la qualité particuliére de
la conscience contemporaine. Entre ses mains, la peinture nous apporte toujours
un monde, mais c’est un monde dans lequel I'observateur, la chose observée et
I'espace ol ils opérent ne sauraient étre séparés sans perte de sens.

[1] Roland Barthes, « La Mort de 'auteur », dans Le Bruissement de la langue,
Paris, Seuil, 1984.

Eleanor Heartney, rédactrice a Artpress et a Art in America, est I'auteur de nom-
breux livres sur I'art contemporain. Depuis 2002, elle est la co-présidente de
AICA/USA, la section américaine de I'’Association internationale de critiques d’art.
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AGNES THURNAUER

Franco-swiss artist, born in 1962, Lives and works in Paris (France)

Through her paintings, sculptures, and installations Agnes Thurnauer
focuses her practice around language. Thus, writing is often present in
her pictorial praxis leading the viewer to emancipate endlessly of his own
reading. This plastic quality of language can be experienced with her
three dimensions sculptures made of casts of letters on different scales
letting the gaze and the body involved. For Agnés Thurnauer, the relation
with artworks induces reciprocity. If artworks reads the world, it is up to
everyone to make our own reading. This shared language is at the core of
our society and gives art a powerful poetic and political function.

Agnes Thurnauer's work has been exhibited at the Musée Matisse
(Nice) ; LAM (Villeneuve d'Ascq) ; Musée d'art moderne de Fontevraud
; Centre Pompidou (Paris) ; Angers Museum of Fine Arts ; Unterlinden
Museum (Colmar) and at the Chéateau de Montsoreau-Collection
Philippe Méaille, among many other venues.

She has also shown her work in Belgium at the SMAK (Ghent) ; in the
United States at the Seattle Art Museum and the Edgewood Gallery
(Yale) ; in Brazil at the CCBB (Rio) and in many biennials and art
centers: the Lyon Biennale ; the Cambridge Biennial ; the Kunsthalle
Bratislava ; and the Yermilov Center Kharkiev.

In 2020, Agnes Thurnauer set up a permanent work, the Matrices
Chromatiques, at the Musée de I'Orangerie. In September 2021, she
has installed a major public commission from the French Ministry of
Culture in Ivry-sur-Seine.

In 2022, she had 4 monographic exhibitions, including the Lam museum
in Villeneuve d'Asq and the Matisse museum in Nice.

A new monographic book will be published by JRP Ringer with essays
from Cécile Debray, Dean Daderko and Elisabeth Lebovici.

Agnes Thurnauer works regularly with writers, philosophers and poets
for publications and artist's books (Michéle Cohen-Halimi, Tiphaine
Samoyault, Rod Mengham, Anne Portugal, Francis Cohen...)

Her works joined many private and public collections as Centre
Georges- Pompidou ; Musée de I'Armée ; Musée National de ['histoire
de l'immigration ; Musée des Beaux-arts de Nantes ; Musée des Beaux-
arts d'Angers ; Musée d'Unterlinden ; Fonds d'art contemporain - Paris
Collections ; FRAC (Bretagne, Auvergne, ile de France).
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Artiste franco-suisse. Née en 1962 Paris. Vit et travaille a Ivry-sur-Seine.

Au travers de ses peintures sculptures et installations, Agnes Thurnauer
traite de la question du langage. Dans sa pratique picturale I'écriture est
souvent intégrée au tableau et méme lorsqu'elle ne l'est pas la force
allusive qui se dégage du sujet place le spectateur dans ['histoire de
l'art comme dans I'émancipation toujours renouvelée de sa propre
lecture. Cette plasticité du langage s'expérimente en trois dimensions
avec ses sculptures composées de moules de lettres a différentes
échelles permettant I'investissement du regard et du corps. Pour Agnes
Thurnauer le rapport a l'ceuvre induit toujours une forme de réciprocité.
Sil'ceuvre lit le monde, a chacun de nous d'en faire notre propre lecture.
Ce langage en partage est au coeur de la société et donne a l'art une
puissante fonction poétique et politique.

Le travail d’Agnés Thurnauer a été exposé au Musée Matisse a Nice,
au LAM a Villeneuve d'Ascq, au Musée d'art moderne de Fontevraud,
au Centre Pompidou, au Musée des beaux-arts d’Angers, au Musée
Unterlinden a Colmar, au Chateau de Montsoreau-Collection Philippe
Méaille et bien d'autres.

Elle a également montré son travail en Belgique au SMAK de Gand,
aux USA au Seattle Art Museum et a la Edgewood Gallery de Yale, au
Brésil au CCBB de Rio et dans de nombreuses biennales et centres
d'art : Biennale de Lyon, Biennale de Cambridge, Kunsthalle Bratislava,
Yermilov Center Kharkiev.

En 2020, Agnés Thurnauer a installé une ceuvre pérenne, les Matrices
Chromatiques, au Musée de I'Orangerie. En septembre 2021, elle a
installé une importante commande publique du Ministere de la Culture
dans I'espace public a Ivry-sur-Seine.

En 2022, elle a bénéficié de 4 expositions personnelles notamment au
musée du LAM a Villeneuve d'Ascq et au Musée Matisse a Nice.

Une nouvelle monographie sera publiée par JRP Ringer avec des essais
de Cécile Debray, Dean Daderko et Elisabeth Lebovici.

Agnes Thurnauer collabore régulierement avec des écrivains,
philosophes et poetes pour des publications et des livres d'artistes
(Michele Cohen-Halimi, Tiphaine Samoyault, Rod Mengham, Anne
Portugal, Francis Cohen...)

Ses ceuvres sont dans de nombreuses collections privées et publiques
Centre Georges- Pompidou ; Musée de I'Armée ; Musée National de
I'histoire de l'immigration ; Musée des Beaux-arts de Nantes ; Musée des
Beaux-arts d'’Angers ; Musée d'Unterlinden ; Fonds d'art contemporain
- Paris Collections ; FRAC (Bretagne, Auvergne, Ile de France).
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