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ENTRETIEN / PIERO GILARDI -

LUEXPRESSION ARTISTIQUE

COMME FORME DE VIE

NE EN 1942 A TURIN, PIERO GILARDI A PARTICIPE AUX DEBUTS DE L’ARTE POVERA. MAIS SON (EUVRE AUX RESONANCES
PROFONDEMENT SOCIALES ET POLITIQUES A LARGEMENT DEBORDE DE CE CADRE PUREMENT ESTHETIQUE, DESCENDANT DANS LA RUE,
SE CONFRONTANT A DE LOINTAINES CULTURES TRIBALES OU SE HEURTANT AU TROPISME GAPITALISTE DE LA TECHNOLOGIE.

SES RECHERCHES DNT TROUVE UN ECHO PARTICULIER EN FRANCE : SOUTENU PAR PIERRE RESTANY, GILARDI EST REAPPARU DANS
LES ANNEES 80 A LA GALERIE LARA VINCY PUIS, 15 ANS PLUS TARD, AU CONSORTIUM DE DIJON ET A LA BIENNALE DE LYON.

CET AUTOMNE, C’EST A LA GALERIE SEMIOSE QUE PIERO GILARDI EXPOSE SES FAMEUX «TAPIS-NATURES ».

Stéphane Corréard : Comment est né le premier tapis
neture 7

Piero Gilardi: Le premier &tait un tapis de
callloux, comme un tapis de salle de bains!
Touta en me p prés d'une
riviére & Turin, j'y ai vu des galets envahis par
des déchets, des plastiques. Alors, je me suis dit
qu'il fallait que je prépare un petit morceau de
riviére, avec ses galets, propre et confortable !

5C: La préucuubahon écologique était donc
pramiane,

P.G. : Oui, mais tous les écologistes m'ont ditque
j'employais des matiéres plastiques polluantes!

S.C.: Clest ironique d'utiliser du pétrole pour refaire
de la nature. ..

m'a permis de
de la ville de Turin. J'ai alors travaillé dans un
centre culturel polyvalent. D'une certaine fagon
le parc d’art vivant que j'ai créé et auquel je
me consacre beaucoup, c’est un peu aussi une
réponse a cette crise. Quand j'ai recommenceé a
Interwenir dans le milieu de I'art, j'ai produit des
avecdela interactive.
Ce travail est né & la suite d'un événement tra-
gique qui a eu lieu & Turin: l'usine Fiat a licen-
cié 22000 ouvriers pour les remplacer par des
robots. J'al eu envie d’employer les technolo-
gies 4 cel usage
des machines.

Timothée Chaillou: Vous étes alors parti au Kenya, 4
Managua, dans une réserve indienne.

P.G.: Oui. I'ai travaillé dans les années 70 avec
de jeunes artistes de la contre-culture et j'ai eu

P.G.:0Oui, etje recnmais aussJ cette Imnle dans envie d'expér catte méthode de la créa-

Irauuxu tivité colleclive dans des ibales. Je
les ontunf ttréscom- ne cherchais pas une culture vierge, puisque
pliqué, qui demande un Iravaﬂ' énorme pour h:ute cul!ure est hybride, mais en tout cas ces
g la vie des pl © - Alors que une i lité
de maniére spontanée, il ya dans les friches dans leurs rapports soclaux dans leurs rites et

ines une croi tesque des plan-  dans la di lique de I'exp
les. 5'00cuper du végétal avec nolre culture artistique.
un effort ab

S.C.: Iy a une centaine viclence dans les bords cou-
pes Irés nets des tapis nature, comme si ces mor-
ceaux avaient été prélevés de maniére abruple.

P.G.: C'est un écho de la production indus-
trielle. Dans les années soixante, la culture
Industrielle, celie de Taylor, était prédominante,
nous en étions pétris. Par exemple Pinot-Galli-
zio proposait sa peinture au métre, comme un
tissu industriel, cela m'a intéressé,

5.C.: A celle époque, 4 la fin des années 60, vous
AVIeZ UNe carribre prometieuse : vous éliez représenté
jpar Sperone et Sonnabend, vous aviez parficipé 4 la
créalion da I'Arte Povera... Or & ce moment précis,
vous stoppez net votre production artistique. Plus
étonnant encore, lorsque vous recommencez a pro-
duire des objets d'art, en 1984, vous recommencez 4
faire des tapis nature, vous reprenez comme si vous
n'aviez jamais améta,

P.G.: En effet, ['ai eu une mtarrupﬂon de 12

T.C.: Quand vous aviez arréte votre production plasti-
que, est-ce par refus de créer de la marchandise ?

P.G.: Oui tout & fait. J'al commencé par tra-
vailler sur les idées, les mlnliona. Jai essayé de

«L'ART DOIT ENTRER DANS LA VIE POUR SORTIR DE LA DIMENSION
PRIVILEGIEE ET PROTEGEE DE L’'ESTHETIQUE. LA VIE S'ORGANISE
PAR DES ACTIONS PARTAGEES.|...]

DANS L’ECOLOGIE, IL Y A DES MAITRES A PENSER COMME GILLES
DELEUZE, FELIX GUATTARI OU GREGORY BATESON QUI PENSENT
QUE L’ECOLOGIE EST AUTANT ENVIRONNEMENTALE QUE SOCIALE.
POUR EUX L’'ECOLOGIE EST UN ENSEMBLE, FONDANT UNE VISION
SYSTEMIQUE DE LA VIE AVEC UNE INTERDEPENDANCE ENTRE TOUS
SES PHENOMENES. C'EST UN CROISEMENT DE LIENS GENERATEURS
D’EXPERIENCES ARTISTIQUES. DANS CETTE DIMENSION
HORIZONTALE, TOUS LES PHENDMENES SONT LIES, EN
CONSIDERANT QUE LA PART DU HASARD RESTE IMPORTANTE :
C’EST UN BRUIT EVOLUTIF. ET A PARTIR DE LA ON VA
EXPERIMENTER DE NOUVEAUX MODES CREATIFS D’EXISTENCE. »

P.G.: Cela a débuté a New York grice a des

tué un groupe théatral populaire, le Zoo, qui

liens amicaux. Certains des artistes présen-
taient leurs travaux dans une exposition de
Lucy Lippard, -Eoeenlril: abstraction» (1966).

tparti en tournée p 2 ans. D'autres ont
commence a avoir du succés, et ont abandonné
cette intention de porter I'art dans la vie, en
5 dans leurs ateliers. C'est devenu

C'était une exp a contr de la
forte domination du minimali de Donald
Judd ou Robert Morris. Suite a cette exposition,

de I'Arte Povera académique. Au départ nous
avions une vision holistique de I'art, de la vie,
de la société. Le ch se voulait total.

j'ai voulu rencontrer les artisl

faire ce que l'on ler des
de pré-Arte Povera. Certnlns ﬁlsunt que ces tra-
vaux étaient conceptuels, pour moi c'étaient

Bruce Frank Viner ou Elra Hossa l'ai
démarré avec ce petit groupe New Yorkais.
Leur idée était, d'une certaine fagon, de casser

des lravaux effectifs en les lagéométrie de I'art letde un
artistes, de fagon 4 ce qu'ils aient une signe i Un signe i qui n'était
tation entre les expériences et les idées nou-  plus celuide I'art ab une 1!
velles d'autres artistes pour un bjectivi

esprit d'auto. en se auto-

nomes du marché de I'art tout en pouvant se
référer aux institutions publiques. C'est une
ition que j'ai p & Harald Szee-
man pour 1a Kunsthalle de Bern, J'avais consti-
tué un dossier, en p une
d'artistes ibles d’aut i une
exposition. Tout étall basé sur la mise en rela-
tion, sur la relation méme. Faire un art en tant
que construction de réseau était une vraie nou-

B.C.: En quoi ce projet estil connectd a I'Arte
Povera? Votre travail estil proche de ce quest
devenu I'Arte Povera, ou en est-il le contraire 7

P.G.: La vrale téte pensante de I'Arte Povera
était Michelangelo Pistoletto. Il était trés dur et
radical d’un point de vue conceptuel, tandis que
Mario Merz, Gilberto Zorio et les autres artisies
étaient un peu naifs. Je me suis bien sir nourri
des di entre mon groupe de Turin et

veauté, Mals la limite de cette expéri fut le

ans dans ma
ce laps de temps, j'ai travaillé sur le plan de la
créativité collective. Cette forme de créati

La de notre expres-
sion avait besoin de se relier aux nouveautés
des politiques: il n'y a pas de

est une stimulation venant de l'artiste qui est
ite dirigée et ibuée vers chaque indi-
vidu pour créer ensuitle ensemble, sans que
le signe, le logo de l'artiste soit imprimé ou
apposé sur cette ceuvre, Cette ceuvre d'art plu-
rale, comme le dit James Hillman, est duﬂélenle
d'une de série d

les significations en sont bien diftérentes.
Toutes les idées, les aclivités des années
60 étaient trés vivantes et nous étions enthou-
siastes. Autour de nous, il y avait des mouve-
ments étudiants et ouvriers. Aprés cela, dans
Ios années 70, il y eut un déclin et surtout une
du sy Le ita-

lien a peu a peu mslructum la pmducllon en

manl la classe ouvriére. Puis sont apparues les
igad Iy eut des ré i qui,

révolution en arl 8'it n'y a pas de révolution au
sein de la société, C'est alors que j'ai souhaité
travailler dans le champ social, par exemple
dans un hépital psychiatrique.

T.C.: L'exposition que vous évoque: a-t-elle inspiré
a Harald Szeeman «=Quand les aftitudes deviennent
formes =7

P.G.: Qui, c'est en effet une exposition fondée
sur mon dossier. C'était une perspective nou-
velle car Il y avait, en 1968, de grands mouve-
ments politiques qui ont changé la culture. Il y
avait des maitres a penser, comme Henri Lefe-
bvre en France ou Marcuse aux Etats-Unis.
Pour Marcuse, un acte politiqgue était un acte
artistique. L'art doit entrer dans la vie pour sor-
tlr de la dimension privilégide et protégée de

peu a peu, ont bloqué tous ces
Au début des années 80, ["ai compris quil fallait
que je revienne pour continuer & lutter a I'inté-
rieur de mon milieu tout en faisant des anima-
tions politigues (je collabore aux mouvements
no-global d'aujourd’hui). Ma décision de revenir
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q La vie 5" par des actions
par!agdos Clest a ce niveau-ld que les artis-
tes i des é C'était un
moment «magmatiquer,

§.C.: Commenl aviez-vous renconiré ces artistes 7

les artistes du reste du monde. J'al souhaité
recuelllir ce que falsaient d’autres artistes pour
leur rapporter.

J'étais contre le label = Arte Povera». Si I'art
entre dans la vie, alors il n'y a plus d'identité
nationale, plus d'identité de graupe culturel. Le
nouvel art né en Occident par cette vague révo-
Tutis ire de 68 est quelque chose qui ne peut
pas avoir une connoltation précise, cela doitres-
ter fluide et libre. J'étais donc contre tout label.
Les artistes qui ont participé a «Quand les atti-
tudes deviennent formes» ont eu une confron-
tation trés riche. Germano Celant a ensuite
voulu construire le groupe de P'Arte Povera en
le transformant en une espéce d'avani-garde

militaire de I'art pauvre. Il y a eu un découpage,

une seg de ce géné-
ral, alors que c'était une expression nouvelle

Nous voulions nous concentrer sur la nou-
veauté sémantique de PArte Povera, I'énergie
pure, la matiére pure en la mettant en scéne.

8.C.: Une allemnative qui s'est esquissée a I'époque
était le design, ce qui est aussi une possibilité de faire
rentrer l'art dans la vie.

P.G.: Jal adhéré au design italien et au mou-
vement anti-design. En effet, le design permet
d'apporter I'art dans la vie tout en ayant un par-
cours ial. Entre les 60 et70,le
phénoméne du design était vraiment radical et
concepluel, 3 I'image du groupe Archizoom. La
créativité est un besoin radical pour chacun de
nous. Le sujet n'est pas porteur d'une identité
forta, mais d'une identité changeante et méta-

Cesidéesé dela findes
années 60, étaient celle d'un début d'esprit post
moderne.

T.C.: Vint ensuite la Trans-Avant-Garde qui fut une
opération marketing pilotée par Achille Benito Oiva
lancée sur la scéne internationale pour que, dit-on
notamment, la mafia puisse blanchir de 'argent. Yous
avez dit, «qu'il s'agisse de citationnistes ou d'artis-
tes appartenant a la Trans-Avant-Garde, on sent chez
eux quelque chose de faux, comme une mystique de
I'art, simulée et exhibée, », = C'ast justament ce qu'on
appelle la mort de Fart gu'on célébre au coeur méme
de I'art. », «L'art, tel qu'on lentend dans notre culture
occidentale et spécifiquement bourgecise, est mort
et flotte telle une épave surla mer de la crise des idéo
logies et des philosophies.»

P.G.: l'a n‘aime pas ce mouvement, mais j'ai

et libre présente dans tout I'Occid Mais le
label Arte Povera a atteint son but: le succés
commercial...

S.C.: Germano Celant a fait de l'art italien un produit
d'export adapté au marché aménicain. ..

P.G.: Pas tous, une minorité & continué a tra-
valller dans la vie sociale. Pistoletto a consti-

h éale p Les I

avoir des i Il

reprochables -on peut par exemple reprocher
4 Martin Heidegger d'avoir eu des rapports avec
l'organisation nazle- mais dans I'expression
artistique il y a toujours un noyau de vérité qui
échappe a I'artiste, méme s'il devient opportu-
niste ou de droite! La vérité de la Trans-Avant-
Garde étaitla célébration des funérailles de I'art.

MR



Mais de quel ari?.!..i est le probléme. La Trans-

tive, mmme un psychodramn réalisé avec des

Avant-Garde a simulé ia de
la c'estl'é du deuil pour la
fin de I'art moderne, donc de la derniére phase

¥ Dans les ées 70
nous pensi que les h g étaient

de I'numanisme. Ce n'est pas anti-humaniste
ou post-humain. lls étaient au coul:her du soleil
de la modernité. La culture de I'h

ées de igre perfusive dans la vie de
tout le monde. Nous amons besoin d'interagir

une =entreprise relationnelle~: la mamharldlse etait

vie pour tous. L'esthétique est un rite confié

un pont dappul pour une g

-sans que cela soit nécessairement une complai-
sance envers le systeme d'échange capitaliste. Vous
dites, en 1986, qu'=en général, tout le monde est

PPhomme au centre de I'univers, c'est une vision
anthropo-centrée de la vie a tous ses niveaux.

La p post: ine c'est la ée de
I’hybrid. C'est une | qui quitte cette

tion de I'h i étant au centre,
etla de toutes cho: MNous

hybridés avec les animaux, hybridés avec les
machines. L'identité humaine est fondée sur la
conjugaison et I'hybridation avec les autres for-
mes de vies, avec le non-humain.

5.C.. Vous avez mené des projets avec la science,
les technologies et linteractivite. Le specta-
teur se retrouve alors comme noyé dans des
environnements. ..

P.G.: Oui, parce que la technologie n'est pas
simplement un outil, c'est une forme de vie.
Aujourd’hui les machines sont capables de se
connecter entre elles, bien au-deld du projet
de I'hnomme. Elles sont des formes vivantes. En
tant qu'étre humain, il Bst lmpusslhle que nous

soyons

T.C.: Les expositions d'art multimédia, de nouvelles
technologics, sont en géndral étroitement affiliées aux
techniques des médiums représentés sans en dépla-
cer les enjeux. Elles ne remettent que peu en cause

avec cette i et de assez
met  latechnologie. Les themes du corps, de la com-
hysiol mints ot jo

n'ai qu'un critére lorsque j'utilise la technolo-
gie: créer des situations plurielles, pour ne pas
isoler le spectateur.

T.C.: Pouvez-vous nous parler du Parc de ['Art
Vivant?

Piero Gilardi: Le projet du Parc de 'Art Vivant
a débuté en 2002, Avant sa naissance concréte,
jai présenté ce projet au Ci de Dijon

du fait que I'art intervient de plus en
plus dans les rapports de la vie & tous les niveaux et
si les avant-gardes de ce siécle ont prefiguré périodi-
quement ce processus, il me semble aujourd'hui que
les temps sont mirs pour que 'on pratique consciem-
ment des séquences de cette nouvelle dimension
ralationnelle » La communication socialisée est chez
VOUS trés Ilbéraloma parlous pédagoguqus. nécessai-

rement engagée p p itle
des actes marchanda
P.G.: Jai commencé a travailler dans une

et au MAMCO de Genéve. Ce parc a une forme,
celle d'un centre d'art et d'un parc. C’est en soi
un organisme vivant, car la vie, la pratique et

a partir des années
60. En paralléle de I'exposition de Berne, il y
eut un festival d’art vivant 4 Amalfi dans le sud
de I’ Ilalle Nous avions mnaniné une véritable

des sp tam‘hs que de I'autre coté, i
a l'exp i forme de vi
Onpeutse f V5

des altérités. Le geste artistique est GElIII q
permet de préfigurer cette hybridation avec !’
térité de I'autre, dans une dimension ou tout
monde devient créatif. Cette utopie finale e
bien différente de la théorisation de Nicol:
Bourriaud.

S.C.: Un italien ne peut pas dire cela sans pens
a l'artiste, designer et pédagogue Bruno Mun:
[imagine ?

P.G.: En effet. Y'ai eu la chance de connait
Bruno Munari, qui était un vrai animateur. Il
vraiment travaillé dans ce sens, pour facilit

la nai: de la de ch Ce
peut et dé i (
dire que tout le monde peut dmmr un amsl
mais il est cep [

idéal, cette com:aptlon de I'art :omme une at

les relations sont comme un i vivant. p ds t i it
Parmi les invités on pte Michel jale. L'expéri se faisait
B\iazy, Emmanuel Louisgrand, Gilles Clément, déja a ce moment -la, tandis que la ivité
F Ils p I ne fut étudiée que dans les années
des qui s'élab en fi i des 80 par James Hillman. Concernant mes rap-

cycles naturels. Michel Blazy a récupéré des
sapins de No&l morts qu'il a replantés pour qu'ils
servent de tuteurs a des plants de tomates: les
fruits devlennem des boules de Noél. Les toma-

ports avec Nicolas Bourriaud, ils sont mainte-
nant terminés. Ce que je pourrais lui reprocher,
c'est qu'il impose des limiles lorsqu'il parle de
«formes de vie» simplement en tant que nou-

il reste dans la théorisation.

tes sont p gées avec le velle 3
puis les graines sont remises en terre pour que
de plants I'année sui

Sl ce sont des «formes de vie« elles doivent
avec tous les processus de la vie

Il y a |a des correspondances avec ma prati-
quopersonnella. En 1968, j'ai dlarchéauéerdes

sodale et biologique.

tude prof [ nos fagons de vivre

5.C.: Quelle place prennent les tapis nature da
cette penseée 7

P.G.:Dans les tapis nature, vous pouvez voir

geste. Ce n'est ni une sculpture, ni un tablez

A quoi nous In\rite un tapis, avec sa souphes:

sa mobilité 7 S par « P

Clest rt

un objet de Ia vie quotimenne Un tapns dm
étapk d'une di

les modalités de production et d' on de ces
alements et de leurs idéologies. Souvent, les techni-
ques restent simplement les sujets des cauvres. Vous
avez dit, concernant I'art des années 60, que la ten-
tative de relier I'art 4 la vie et au développement de
la société a échoué =parce qu'elle a di se borner a
Jouer passivement avec les images de la technologie
at de lindustrialisme. = Les artistes auraient une trop
grande confiance dans les technologies gu'ils utili-
sent, en oubliant toutes formes critique de celles-ci,
en la part f ice de l'art?

P.G.: Oui tout a fait. Je n'ai jamais été un fétl-

ne se dé

T.C.: L'esthéti Ini " pas
4 i par la présence active de |'artiste

F a Turin, a ouvrirun )
tif par les arti A je suis
nmvé a cuéal' un srsﬁme qui est sensthte aux
avec I'

dans la production de sa proposition, tandis que votre

ment sodai. Dans I 'écologie, il y a des maitres a

physique est déterminante dans le pro-
cessus d'élaboration de vos productions lides & un

P.G.: Oui, tout a fait. Je peux imaginer que pour
Micolas Bourriaud le but est d'ac

tale, tout en ayant un accés a la vle quo

di pour que i inaire et les

situation de statement.

forme d

que, tandis 'que je recherche un changement

penser comme Gilles Del Félix ou  artrelati 1
gory s qui que l'é ie est
autant que sociale. Pour eux
I ie estun le, f une vision
systémique de la vie avec uneii la nai d'une
entre to € Cast n
de liens g " i

chiste de la technologie. Le but de I"
tion Ars Technica, que j'ai fondée avec Claude
Faure et Piotr Kowalski, est de créer une com-
d et de scientifig

ensemble les définitions et les conceptions de
la techno-science. L'installation «Imrraium-
blable» (1990) est une féte pof

Saturnale, c'est comme un jour do vie émo-

de la vie a travers I'art. Alors de ce point de
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